NESTROYANA

35. Jahrgang 2015 — Heft 3/4

Blatter der

INTERNATIONALEN
NESTROY-GESELLSCHAFT



Herausgeber:
Verein , Internationale Nestroy-Gesellschaft®
Postanschrift: Gentzgasse 10/3/2, A-1180 Wien
E-Mail: nestroy.gesellschaft@vienna.at

Mitglieder des Vorstandes:
Heinrich Kraus (Prisident); Otmar Nestroy, W. Edgar Yates (Vizeprisidenten);

Karl Zimmel (Geschiftsfiihrer); Brigitte Wagner (Kassierin); Gottfried Riedl, Johann Lehner
(Schriftfihrer); Julia Danielczyk, Herbert Fottinger, Wolfgang Greisenegger, Peter Gruber,
Hannes Heide, Stefan Hulfeld, Johann Hiittner, Marc Lacheny, Matthias Mansky,
Robert Meyer, Walter Obermaier, Karl Schuster, Ulrike Tanzer, Thomas Trabitsch.

Wissenschaftlicher Beirat:
Prof. Dr. Katherine Arens (Austin/Texas), Prof. Dr. Johann Hiittner (Wien),
Prof. Dr. Walter Pape (Kéln), Prof. Dr. Ulrike Tanzer (Innsbruck),
Prof. Dr. W. Edgar Yates (Exeter).

Redaktion:
Dr. Matthias Mansky, Pressgasse 24/25, A-1040 Wien, E-Mail: motte4ever@hotmail.com
Dr. Walter Obermaier, Gassergasse 39/23, A-1050 Wien, E-Mail: walter.obermaier@gmx.at

Erklarung tiber die grundlegende Richtung des periodischen Mediums:

Die Zeitschrift verdffentlicht wissenschaftliche Arbeiten zu Leben und Werk
Johann Nestroys; dartiber hinaus enthilt sie theater- und literaturwissenschaftliche
Beitrige zur Geschichte des Volksstiicks und zu dessen Umfeld sowie Berichte tiber die
Tatigkeit der Internationalen Nestroy-Gesellschaft.

Abonnements laufen ganzjihrig und mussen eingeschrieben einen Monat vor Ablauf abbestellt
werden, sonst erfolgen nach Usancen im Zeitungswesen Weiterlieferung und -verrechnung.

Siglen

CG Johann Nestroy’s Gesammelte Werke, hg. von Vincenz Chiavacci und
Ludwig Ganghofer, 12 Bde., Stuttgart 1890-1891.

SW Johann Nestroy, Simtliche Werke, hg. von Fritz Brukner und Otto
Rommel, 15 Bde., Wien 1924—1930.

GW Johann Nestroy, Gesammelte Werke, hg. von Otto Rommel, 6 Bde.,

Wien 1948-1949.
Stiicke 1, Samtliche  Einzelbande der Historisch-kritischen Nestroy-Ausgabe, hg. von
Briefe, Dokumente,  Jiirgen Hein, Johann Hiittner, Walter Obermaier und W. Edgar Yates,
Nachrréiige, Register, Wien, Miinchen 1977-2012 (HKA).
Erganzungen

35. Jahrgang 2015 — Heft 3/4

Herzlicher Dank gebiihrt der Notartreuhandbank, ohne deren finanzielle Unterstiitzung
dieses Heft nicht erscheinen konnte.
Rechte der Beitrige bei den Autoren
ISSN 1027-3921

Erschienen 2015 bei Verlagsbiiro Mag. Johann Lehner — www.verlag-lehner.at
A-1160 Wien, Redtenbachergasse 76/7, E-Mail: verlagsbuero.lehner@gmsx.at
Alle Rechte vorbehalten



INHALT

Volker Hein: Gedanken zum Gedenken. ........... ... ... ... ......

Harald Miesbacher: Die frithen Grazer Jahre Johann Nestroys
(1826-1831). Eine Spurensuche und Bilanz. .. ........ ... ... .....

Johann Sonnleitner: Possen am Wiener Burgtheater in den 1780er Jahren .

Caroline Herfert: ,und so tragn wir halt in Gottsnam, an der Spitze
unserer Hausbajonette die Segnungen der Kultur in das schone
Bosnien®“. Die Verhandlung der Okkupation Bosniens (1878) im
Wiener Fiirsttheater ... ...

Fanny Platelle: Adolf Biuerles und Carl Meisls Bearbeitungen von
franzosischen ,opéras comiques‘: Aline oder Wien in einem andern
Welttheile (1822), Die schwarze Fram (1825) . ..o vvvveiii ..

Walter Obermaier: Unerkannt im Ehrengrab. Eine Notiz zu
Karl Nestroy. ..o ovve e e

BUCHBESPRECHUNGEN

Julia Danielczyk (Hg.): Josef Meinrad. Der ideale Osterreicher
(EvaWaibel) ..o

Wolfgang Straub (Hg.): Hans Weigel. Kabarettist — Kritiker —
Romancier — Literaturmanager (Karl Miller)......................

Johann Nestroy: O, ich Quintessenz! Ausgewdblte Stiicke und Briefe.
Hg. und mit einem Nachwort von Antonio Fian (Walter Schiibler). . ..

Johann Nestroy: Der Talisman. Graphic Novel von Reinhard Trinkler
(Bernhard Denscher) ...

BERICHTE

Prof. Dr. Heinrich Kraus — 25 Jahre Prisident der Internationalen

Nestroy-Gesellschaft (Walter Obermaier). . ...,

Verleihung des Nestroy-Ringes der Stadt Bad Ischl 2015
(Walter OBermaier) . ...vuvnuute ettt i eiiie e

Der Rolle ihren Glanz geben! Zur Symbolik des Johann-Nestroy-Rings
der Stadt Bad Ischl 2015 fiir Erni Mangold (Gerold Schodterer) ... ...

Internationale Nestroy-Gespriche 2015 in Schwechat bei Wien
(Ulrike Tanzer) . oo oottt e e e

In memoriam Helmuth Lohner (Otto Schenk) .......................



Zum Abschied erklang Raimunds ,Hobellied“. Nachruf auf den

vielseitigen Theatermann Prof. Dr. Peter Janisch (Ingo Rickl) ........ 227
Nachruf auf Amtsrat i. R. Ernst Hiibsch (Walter Obermaier)........... 228
Corrigendum zur Historisch-kritischen Nestroy-Ausgabe .......... 230
Nestroy-Stiicke in Wiener Theatern April-Oktober 2015 .............. 230

Ankiindigung (Call for Papers) 42. Internationale Nestroy-Gespriche
Schwechat 2016. .. ..o 231

Anschriften der Autorinnen und Autoren des 35. Jahrgangs . ........... 232



125

Volker Hein

Gedanken zum Gedenken!

Verehrte Anwesende,

ich mochte Thnen zunichst ein Ritsel aufgeben, dessen Losung Sie zweifellos
alle kennen:

Mann zwischen den Stiihlen.

Pendler, Wahl-Wiener, Zwangswestfale in rheinischer Mitte.

Ein Zerrissener zwischen Forschung und Lehre.

Ein Nachtwandler auf dem schwindelnden Dachfirst

zwischen Dialektik und Wissenschaft

sucht endlich Heimatrecht fiir seine beiden Seelen

bei weitherziger Arbeits-Muse.

Wer ist gemeint? Nun, wie schon gesagt, Sie alle kennen die Losung.

Diese Beschreibung wurde vor vielen Jahren einmal von meiner Mutter fir
ein heiteres, geselliges Ratespiel erdacht. Und so bin ich heute auch hier herge-
kommen, Thnen die Griiffe meiner Mutter zu tibermitteln, die mir, ich zitiere
wortlich, folgendes auftrug: ,Grifle an die Nestroyiden®. Ich denke, diese
Wortschopfung ermoglicht zahlreiche Assoziationen.

Doch nun zu meinen Gedanken zum Gedenken an meinen Vater Jirgen Hein:

Der Tod, das muss ein Wiener sein.

Zugegeben, das mag Thnen zunichst wie ein allzu simpel gewihltes Zitat
oder eine gar zu oft bemiihte Binsenweisheit erscheinen.

Aber tatsichlich waren es diese Worte aus der Feder Georg Kreislers, die
mir als einer der ersten Gedanken in den Sinn kamen, als mich am Morgen des
2. Dezember 2014 die Nachricht erreichte, dass mein Vater am Vorabend in
Wien verstorben war. Ein Anruf meiner Schwester Veronika, eingeleitet mit
den Worten ,,Sitzt du?“ — Ich saf!

Tatsichlich hitte mich diese Nachricht bereits am 1. Dezember erreichen
konnen oder sogar sollen. Ich erhielt eine SMS — ebenfalls von meiner Schwes-
ter ,Konnen wir telefonieren!“ — Ich verschob den Anruf auf den nichsten
Tag, denn ... —und ich mochte die folgende Geschichte nicht deshalb erzihlen,
um anzugeben, obwohl ein gewisser Hang zum Prahlen sicherlich als typisch
kolsche Eigenschaft gelten darf — aber Sie alle wissen, dass meinem Vater dieser
Wesenszug so gar nicht eigen war. Nein, ich mochte dieses Erlebnis deshalb
schildern, weil es mir im Nachhinein wie eine eigentiimliche, fast schicksals-
hafte Duplizitit der Ereignisse erschien. Ich verschob den Anruf, denn die-
se SMS erreichte mich am Abend dieses 1. Dezember 2014, wenige Minuten

1 Niederschrift einer Ansprache anlisslich der 41. Nestroy-Gespriche 2015.
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bevor ich den Kolner Ehrentheaterpreis entgegennehmen durfte. Nur eine,
vielleicht zwei oder drei Stunden zuvor war mein Vater gestorben, und ich
wusste es nicht. Und wie gerne hitte ich doch meinem Vater noch von die-
ser Auszeichnung berichten wollen. Denn als Sohn wiinscht man sich stets,
dass sein Vater — und selbstverstandlich auch seine Mutter — stolz auf ihn sein
konnen. Und wer, wenn nicht sie, haben mir schliefllich die Leidenschaft fiir
Literatur und die Bithne im Besonderen von Kindheit an vermittelt und er-
moglicht. Das Theater mit einer gewissen Tendenz zum Schwank, zur Satire,
das hat uns verbunden. Und es gab stets und gibt auch eine Verbindung zu
Thnen und zu euch. Mit der Nestroy-Gesellschaft, mit den Gesprichen und
Festspielen in Schwechat sind wir Kinder schliefflich aufgewachsen. Es war fiir
uns, als wir noch klein waren, natiirlich eine unbekannte, aber auch faszinie-
rende Parallel-Welt, wenn es wieder mal hieff: ,,Der Papa ist in Wien!“

Irgendwann bekamen wir mal T-Shirts mit Nestroy auf der Brust und
Schloss Rothmiihle auf dem Riicken. Und wurden dafiir gehdnselt. Wenn wir
die T-Shirts z. B. beim Sport trugen, riefen uns die anderen Kinder gerne mal
»Schrottmithle“ hinterher.

Dann erinnere ich mich gerne an zahlreiche Besuche von Papas Kollegen,
die uns Kinder auch immer irgendwie faszinierten. Wer war nicht alles, auch
von den Anwesenden, wihrend meiner Kindheit und Jugend bei uns in Kéln
zu Gast: der inzwischen verstorbene Walter Mock, Otmar Nestroy, Johann
Hittner, Walter Obermaier, William Edgar Yates, Karl Zimmel — eine sicher-
lich unvollstindige Liste ...

1985 spielte ich meine erste grofle Theaterrolle, damals noch in der Schule.
Es war der Narr in Ferdinand Raimunds Zauberposse Die gefesselte Fantasie
— die Anregung, dieses Stlick zu wihlen, war ein Reclam-Bandchen, das mein
Vater herausgegeben hatte und das ich zu Hause in die Finger bekam.

1998 schliefflich durfte ich selbst einmal bei den Nestroy-Gesprachen mit-
wirken: mit meinem literarisch-szenischen Vortrag ,Die Freiheit hat man
satt am End — Erinnerung aus Krahwinkels Schreckenstagen® mit Versen von
Heinrich Heine. Zweifellos eine grofle Ehre, die mir mein Vater seinerzeit er-
moglicht hat.

Was bleibt als Verbindung? Wenn ich in meinem Elternhaus bin, schligt mir
mein Smartphone immer ein mobiles Datennetzwerk vor: nestroy.at.

Viele von Thnen haben gestern und heute berichtet, dass Sie irgendwie eine
Form von Anwesenheit von Jirgen Hein hier in Schwechat spiiren. So geht
es mir, wenn ich mein Patenkind Simion, Papas Enkel, besuche. Wenn ich in
unsere Strafle einbiege, meine ich immer, Papa miusste mir, die Einfahrt zu un-
serem Haus fegend, entgegenkommen und mich mit den Worten begriiflen:
»Na, hast du wieder Enkel-Dienst? — um sich gleich darauf augenzwinkernd
zu korrigieren ,,Ach, nein —,Onkel-Dienst‘!“

Und so lassen Sie mich zum Schluss noch eine weitere Briicke von Wien
nach Koln zurtick schlagen:
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Der leidenschaftliche Wahlwiener Jirgen Hein wurde an seinem 73. Ge-
burtstag am 12. Januar 2015 im Kreise seiner Familie in seiner Heimatstadt
Koln beigesetzt.

Und vielleicht hitten ithm diese Worte des Kolner Volksdichters Willi
Ostermann gefallen:

Wann ich ens nit mieh existiere, wann ich de Auge zo jedon,

Wann ich mich bovve prisentiere, janz luus am Himmelspoozje ston
Dann soll der Petrus dat schon maache, hi s66k der schonste Platz mir us.
Hi weilfs, et jitt dann jet zo laache, ich bin vun K6ln am Rhing zo Hus!*

Wenn ich mal nicht mebr existiere, wenn ich die Augen zugemacht,

Wenn ich mich da oben prisentiere, verschmitzt am Himmelspfortchen steb,
Dann soll der Petrus das schon machen, er sucht den schénsten Platz mir aus.
Er weifS, es gibt dann was zu lachen, ich bin aus Koln am Rhein zu Haus.
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Harald Miesbacher

Die frithen Grazer Jahre Johann Nestroys (1826-1831).
Eine Spurensuche und Bilanz

In threr Ausgabe vom 20. Mai 1826 vermerkte die amtliche Gritzer Zeitung
unter der Rubrik ,, Angekommene in Gritz“!, in der auswirtige, die k. k. Pro-
vinzialhauptstadt Graz aufsuchende Reisende und Giste der Stadt aufgelistet
wurden, fir den 18. Mai auch einen ,Herrn Nestroy, Opernsianger, woh. zur
Stadt Triest“.? Der im 25. Lebensjahr stehende Johann Nepomuk Nestroy
kam aus seiner Geburtsstadt Wien angereist, nachdem er unmittelbar zuvor in
Pressburg mit Johann August Stoger, der in Doppelfunktion die Bithnen von
Pressburg und Graz leitete,® erfolgreiche Engagementverhandlungen gefiihrt
hatte. Der Kontrakt — er ist mit 15. Mai 1826 datiert — verpflichtete Nestroy bei
einer fir einen Jungkiinstler durchaus ansehnlichen Jahresgage von 3000 Gul-
den W. W. (und einer weiteren halben Einnahme von 500 Gulden) zu Biihnen-
auftritten in beiden Hausern (Dokumente, S. 594).

Den 18, May.

‘Ynton Camillo G)raf V. xbuta, {. 1. Rammes
rer, vou zmbady, wob 9gum gold, NRogl.
$eee v, Ciberg, T tajor vor Ma;-
gucdieli Jnfanterie, von Italien, wob. um
wilden NMann in der Stadt. Edler v. Tol- .

~tinovidy, von Gilli, wobh. sum Glephanten
am ueoorftadiplape. Ritter v, Stabl,
£t nbermalconmxﬂ, died) nady m[i,
: f)ctr Devdyidy , ft)r. der émebrcm, durdy
nad) ﬁmcn {)err ngee, Raufmann, durd
et leftroy . Dpcmfanqcr,,
’vo fib Staw Freieft satte viecvvon Wien,
ore oridy,” f)aubcwmamx, voi 3ara,
woh. jum go[b. Rogl. :

Ankunft Nestroys. Gritzer Zeitung, 20. Mai 1826

1 Die Rubrik bestand seit dem Jahre 1818. Vgl. dazu Anton L. Schuller ,Die Spalte
»Angekommene“ in der ,,Graetzer Zeitung“ als Quelle fir eine Statistik des Grazer
Fremdenverkehrs in den Jahren 1818 und 1862. Ein Versuch.® In: Grazer Gastlich-
keit. Beitrige zur Geschichte des Beherbergungs- und Gastgewerbes in Graz (Publi-
kationsreihe des Grazer Stadtmuseums, Bd. 4), Graz 1985, S. 201-205.

2 Zur Stadt Triest* war eines der bevorzugten Gistequartiere der Stadt.

3 Stoger (eigentlich Althaller, 1791-1861) hatte mehrere Stationen als Schauspieler und
Sanger hinter sich, als er zu Ostern 1823 das Standische Theater in Graz tibernahm.
1825 kam die Leitung der Bithne in Pressburg hinzu. Vgl. Hans Schmidt, Geschichte
des Stiindischen Schauspielbauses zu Graz in den Jahren 1823-1833. Diss. (masch.)
Universitit Graz 1934, S. 305-307.
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pet.
Herr Reftroy als Figaro

Heute Dienfag den 23 Map 1826

gifwicrd in dem fdndifden Sdhaufpielhaufe

Der Barbier von Sevillo,

et fo n:
®uaf Almaviva, " i O S

DBartolo, Arzt, . B . - . .

Rofine, feine reicdhye Dimdel, . . s "

DBafilio, Mufifmeifter, » . . . .

Bertha, Kammermadehen , . . . . 3
Figaro, Barbier, ; . . . .

Siorillo, Diencr des Srafen, - . . . . r. Mayer.
Ein Hauptmann dev Algua;ils, . ) . . r, Stonacgedt.

Gin Notar. Mufifer. Soldaten.
Die Handlung fyiclt in Sevilla. 3
Here Nefteoy wird die Ehre Haben, in oben angeseigter Rolle jum erftest Mable als Gaft aufjutreten.

Die evite Avie ded Almaviva, und_ danu die Arie der HRofine, werden vou Dile. Beifteiner und He
) Podl in gta{xeulfd)er Sprade votgc/ttageu werden, 9 e
Jm goenten Aufsuge wird Dile. Beifteiner die beliebre Avie der Mad. Fodor vorjutragen die Ehre Haden.

Der Anfang ift um Halb 7 Uhr. Ende vor g Upr,

Theaterzettel zum ersten Auftritt Nestroys in Graz

Der ausschlieffliche Dienstort war zunichst Graz, wo der junge Kiinstler
in den nichsten drei Theatersaisonen eine Unzahl von Rollen tibernahm. In
Pressburg kam er erstmals im Marz 1829 zum Einsatz. Er blieb aber nur knapp
einen Monat dort und kehrte dann wieder nach Graz zuriick. In den anschlie-
flenden Sommermonaten Juli/August gastierte Nestroy zwischenzeitlich in
Klagenfurt sowie Wien. Erst ab Mitte Oktober des gleichen Jahres wechselte
er dann wieder — nun fir mehrere Monate — nach Pressburg. Spatestens ab
Mitte 1830 fiihrte Nestroy ein wohl nicht ganz unstrapazidses Pendlerleben
zwischen Graz und Pressburg. Abschied von Graz nahm er im Dezember
1830. Im folgenden Frithjahr endete schliefflich sein Engagement bei Stoger,
am 26. Mirz 1831 stand er letztmalig auf der Pressburger Bithne, um danach
fir kurze Zeit ans Lemberger Theater zu wechseln, bevor er schon im Spit-
sommer des gleichen Jahres nach Wien zuriickkehrte und von Carl Carl ans
Theater an der Wien engagiert wurde.
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Den ersten Auftritt in Graz bestritt der Neuengagierte schon knapp nach
seiner Ankunft. Er war bereits mit Wilhelmine von Nespiesni verheiratet, der
gemeinsame Sohn Gustav war am 22. April 1824 geboren worden. Am 23. Mai
1826 sang er den Figaro in Gioacchino Rossinis Oper Der Barbier von Se-
villa. In der Folge wurde er in vielerlei Weise eingesetzt, zusehends weniger
in Gesangsrollen, die Opernsingerkarriere gab er schliefllich iberhaupt auf.
Er wechselte ginzlich ins Sprechtheater, wurde vermehrt im weiten Feld der
Lustspielgenres eingesetzt, ibernahm unzahlige Rollen in den quotentrich-
tigen Gattungen Volksstiick, Sing- und Zauberspiel, Posse etc.* — als Komo-
diant fand er letztlich auch seine wahre theatralische Bestimmung. Insofern
markierte das Grazer Engagement, wenngleich sich schon in Briinn Nestroys
Wechsel ins lustige Fach abzeichnete, unbestritten einen Wendepunkt in Nes-
troys Theaterlaufbahn, obendrein wurde in Graz noch der Stiickeschreiber
Nestroy geboren. Erste eigene Stiicke entstanden und gelangten am stiddtischen
Bithnenhaus zur Urauffithrung. Nestroy nahm allmahlich seine unverwechsel-
bare Statur an, als Darsteller und zusehends als Theaterautor. Als nach beinahe
fiinf vollen Jahren sein Vertrag mit Stoger endete, war er zumindest schon auf
halbem Weg, zu dem Nestroy zu werden. Die Grazer Zeit war somit durchaus
bedeutsam fiir Nestroys Schauspieler- und Autorenkarriere, nicht zuletzt war
sie auch mit einer wesentlichen privatbiographischen Verinderung verbunden,
indem Nestroy in Graz mit Marie Weiler eine neue Gefihrtin fand, die ihm
spater zwei weitere Kinder schenkte und mit der er am Ende — bei allen zwi-
schenzeitlichen partnerschaftlichen Kalamititen — lebenslang verbunden blieb.

Nestroys Theater- bzw. Bithnenkarriere ist gut dokumentiert und erforscht,
weniger gut ist die Quellenlage in Hinsicht auf Nestroys private Lebensum-
stinde. Immerhin hinterlieff Nestroy, zumindest fiir seine kiinstlerische An-
fangszeit, penibel gefithrte sogenannte Theatertagebiicher (Dokumente, S. 441—
645), in denen er eigenhindig simtliche seiner den Zeitraum vom 24. August
1822 bis 26. Mirz 1831 umfassenden Bithnenauftritte zwischen dem Debiit am
Kirntnertortheater tiber Amsterdam, Briinn bis gegen Ende des Engagements
bei Stoger nahezu liickenlos auflistete.” Sehr wenig verraten diese Theatertage-
bucher allerdings tiber Nestroys Alltag, sein Denken etc. Am ergiebigsten ist
diesbeziiglich noch das Verzeichnis vom 24. August 1822 bis 6. August 1826, in
dem Nestroy mitunter Vorkommnisse seines privaten wie beruflichen Alltags
notierte. Es bricht allerdings bereits zwei Monate nach Nestroys Ankunft in
Graz ab.

Lebensgeschichtliche Primirdokumente beziehungsweise Lebenszeugnisse

4 Nach Schmidt (Anm. 3), S. 240 f., sei Nestroy allmihlich in die Rolle des Wenzel
Scholz hineingewachsen, der seit 1819 in Graz als beliebter Hauskomiker titig und
1826 nach Wien abgegangen war.

5 Eine weitere Liste legte er fiir Marie Weiler an; nicht von seiner Hand stammt eine
Tabelle mit Auftritten zwischen dem 12. April 1830 und 26. Mirz 1831, die aber,
zumindest was seine Grazer Auftritte zwischen August und Dezember 1830 betrifft,
fehlerhaft ist (Dokumente, S. 441).
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sind also rar. Will man Nestroys Grazer Zeit wenigstens halbwegs rekonstru-
ieren, hat man alternative Wege zu beschreiten und muss etwa auf regional-
spezifisches Quellenmaterial (zeitgenossische Zeitungen und Schriften), ferner
auf allgemeine Studien zur Grazer Stadt- bzw. Theaterhistorie zurtickgreifen.
Auch spitere Zeitungsartikel, meist aus Anlass von Nestroy-Jubildaumsjahren,
enthielten so manche Zusatzinformation oder lieferten Anregungen fir wei-
tere Nachforschungen.® Und es konnte bei der Durchsicht samtlicher Ausga-
ben der Gritzer Zeitung (vornehmlich deren feuilletonistischer Beilage Der
Aufmerksame)’ im Zeitraum von Nestroys Engagement in Graz und Press-
burg doch der eine oder andere neue Fund gemacht werden.

In dem schon erwihnten Theatertagebuch informiert ein knapper Eintrag
auch tber die Verinderung der Lebensumstinde im Mai 1826: vom Abschied
von Briinn, von der Fahrt nach Wien, dem dort gefiihrten, schliefflich jedoch
fehlgeschlagenen Vertragsgespraich mit dem Leiter des Kirntnertortheaters
und eben dem erwihnten erfolgreichen Vertragsabschluss mit Stoger. Ferner
geht aus der Aufzeichnung hervor, dass Nestroy sodann von Wien ,,am 17ten
abends %5 10 Uhr nach Gratz“ abfuhr (Dokumente, S. 594). Man reiste zu die-
ser Zeit noch mit der Postkutsche und das Lohnkutschergewerbe florierte
in Wien ebenso wie in Graz. Regelmiflig boten dort ansissige biirgerliche
Lohnkutscher in der Gréitzer Zeitung ihre Dienste an.® Die hauptsichlichen
Ankunfts- wie Abfahrtsstationen befanden sich in den 1820er Jahren in der
im Viertel Lend gelegenen Mariahilferstrafle. Verbindungen bestanden nach
vielen Stidten und Ortschaften, so auch iiber Miirzzuschlag nach Wien. Fir
die Strecke zwischen den beiden Stidten — die tiber den Semmering fithrende
Wien-Triester Kommerzial-Haupt- und Poststrafle — war eine gute Tagesreise
zu veranschlagen, weswegen Nestroy, wie in der Gritzer Zeitung erwihnt,
erst am 18. Mai — das war ein Donnerstag — einlangte. Es ging namlich an je-
dem Mittwoch und Samstag der Woche um zehn Uhr abends ein Eilwagen von
Wien nach Graz ab, mit Ankunft spitestens am Donnerstag- bzw. Sonntag-
abend ebenfalls um zehn Uhr.’ Diese ,Eilwagen“-Verbindung zwischen der

6 Genannt seien das Neue Grazer Tagblatt (Robert Baravalle, ,Johann Nestroy in
Graz‘, 7. Dezember 1926), vor allem aber die Tagespost. Darin: Zwei beinahe gleich
lautende, mit ,Rn“ gezeichnete Artikel (11. Mirz 1881, Abendblatt; 3. und 6. De-
zember 1901, jeweils Morgenblatt), Hermann Kienzl ,Graz und Johann Nestroy*
(10. Mai 1912, Morgenblatt) Anton Schlossar, ,Johann Nestroys kinstlerische An-
fange in Graz* (25. April 1922, Morgenausgabe) sowie Robert Baravalle, ,Nestroys
Grazer Urauffuhrung. Eine theatergeschichtliche Studie (15. Dezember 1927, Mor-
genausgabe).

7 Die Gritzer Zeitung erschien seit 1785. Dreimal die Woche war ihr eine Art Kultur-
feuilleton mit Namen Der Aufmerksame beigegeben, das eine wertvolle kultur- bzw.
literarhistorische Quelle darstellt.

8 Ublich waren sogenannte ,Gesellschaftswagen® oder ,Glaswagen‘. Vgl. dazu ein Inse-
rat in der Grétzer Zeitung vom 28. Marz 1831.

9 Schematismus fiir das Herzogthum Steyermark anf das Jahr 1826, Gritz 1826, S. 707.
Fiir Gepick stand eigens ein sogenannter Brancard-Wagen zur Verfligung. — Bei Al-
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Residenzstadt Wien und der steirischen Provinzialhauptstadt bestand neben
dem normalen und nicht gerade bequemen Postkutschenverkehr seit 1824.

Fir die Reise lief sich Nestroy einen Reisepass ausstellen, der sich auch
erhalten hat; das Dokument hatte eine Giiltigkeit von einem Jahr und galt auch
fir seine junge Frau Wilhelmine (Dokumente, S. 46). Nicht bekannt ist, ob
Nestroy bei seiner Erstankunft in Graz schon von Frau und Kind begleitet
wurde. Er selber machte dazu keine Angabe und auch in der Rubrik der Grt-
zer Zeitung fehlt ein Vermerk dartiber, obwohl die thre Manner begleitenden
Frauen tblicherweise angefithrt wurden. Wilhelmine findet sich auch in der
Folgezeit nicht unter den ,,Angekommenen®. Nicht angezeigt wurde tibrigens
auch ihre Abreise, die wohl spitestens nach der Trennung im Verlauf des Frith-
jahres 1827 erfolgte.

Nestroys erste Bleibe in der Stadt war jedenfalls das eingangs schon genann-
te Hotel ,Zur Stadt Triest’, das seit dem letzten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts
bestand und mittlerweile zu den ,hervorragendsten Gasthofen“!® der Stadt ge-
zihlt wurde. Das Gebiude, in dem auch das Poststallamt untergebracht war,
stand am Ostlichen Rand des weitrdaumigen Jakominiplatzes, welcher das Zen-
trum der sich seit dem Ende des 18. Jahrhunderts rasch entwickelnden Jakomi-
nivorstadt bildete. Er galt als der schonste Platz von Graz, geschiftiges Leben
herrschte hier vor und es gab jede Art von Laden. An zwei Seiten war der Platz
von einstockigen Hauserreihen begrenzt, es standen aber auch grofiere Gebau-
de auf dem Platz, etwa das sogenannte Jakominigebiude, in dem sich u. a. die
Ober-Postverwaltung und die Postwagen-Expedition befanden.

Im Hotel ,Zur Stadt Triest® diirfte Nestroy fiir die erste Zeit wohl auch wei-
ter logiert haben. Um zu seiner neuen Wirkungsstitte, dem Stindischen Schau-
spielhaus am Franzensplatz (heute Freiheitsplatz), zu gelangen, hatte er einen
gut finfzehnminitigen Fuflimarsch zu bewiltigen. Das Haus war im Septem-
ber 1776 nach knapp zweijihriger Bauzeit erdffnet worden, finanziert hatten
den Bau die steirischen Stinde. In der Christnacht 1823 brannte das Theater
vollstindig nieder." Das war gleich zu Beginn der Direktionszeit Stogers, der
diese Katastrophe aber zu meistern wusste. Zwei Jahre lang musste er sich mit
wenig praktikablen Aushilfsbiihnen behelfen, bevor 1825 der Wiederautbau

abgeschlossen war und im Oktober der Spielbetrieb wieder aufgenommen wer-

bert J. Polsterer, Griz und seine Umgebungen historisch-topographisch-statistisch
dargestellt, Graz 1827, S. 272 ff. heiflt es, dass man nach lingstens 16 Stunden in Graz
angekommen sein sollte, die Reisekosten betrugen 10 fl. 29 kr. Angefiihrt wird auch,
dass bei der Fahrt von Graz nach Wien die Moglichkeit eines Frithstiicks in Mirzzu-
schlag (um 14 kr.) sowie eines Mittagessens in Wiener Neustadt (um 34 kr, allerdings
ohne Wein!) bestand.

10 Zitiert nach Henriette Kurschel, ,Hotel Steirerhof — Geschichte eines grofien Hauses*,
in: Jakomini. Geschichte und Alltag. Broschire zur gleichnamigen Ausstellung, Graz
1991, S. 76-78, hier S. 76. — Das ,Hotel Steirerhof* war das vormalige ,Zur Stadt
Triest".

11 Vgl. Robert Baravalle, ,Der Grazer Theaterbrand 1823°, in: Blitter fiir Heimatkun-
de 1, Nr. 7/8 (1923), S. 3-6.
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den konnte."”” Der Neubau war vierstockig, insgesamt gab es, verteilt auf drei
Stockwerke, 58 Logen ohne die groffie Hofloge, die Bithne war nun deutlich er-
hoht. Das Haus fasste gegen 1500 Besucher.!® Nestroy kam, als er im Mai 1826
sein Engagement antrat, somit an ein praktisch funkelnagelneues Haus, dem
zudem ein offenkundig fahiger, geschiftstiichtiger Leiter vorstand, der nicht
zuletzt, bei aller Bereitschaft, den ausgepragten Unterhaltungsbediirfnissen
des Publikums entsprechende Konzessionen zu machen, um eine Hebung des
Repertoire- und Spielniveaus bemiiht war. Stoger bot die groffe Oper auf, das
klassische Schauspiel und mischte sie geschickt mit leichter Theaterkost und
allerlei kommerziellem Spektakel.' Nach allgemeiner zeitgenossischer Ein-
schitzung wurde er bei seinen Anstrengungen von einem passablen Ensemble
unterstiitzt, ferner bemiihte er sich um Gastauftritte bevorzugt von Wiener
Schauspielgrofien wie Heinrich Anschiitz, Friedrich Wilhelmi, Ludwig Lowe.

So tibel hatte es sich fiir Nestroy also nicht gefigt, fiir einen aufstrebenden
Kinstler mochte die Grazer Biihne als durchaus akzeptable (Zwischen-)Stati-
on dienen. Auch war die Hauptstadt des Herzogtums Steiermark zu dieser Zeit
mit ihren weniger als vierzigtausend Einwohnern ein recht honetter Ort, ihr
architektonischer Reiz sowie ihre landschaftliche Schonheit wurden allgemein
geriihmt. Polsterer preist die Stadt in seinem ,Griz-Buch* als die ,,nach Wien
und Prag[...] blihendste und volksreichste in den deutschen Erblanden®, auch
gehore sie ,,zu denjenigen Stidten Deutschlands, die sich einer vorziiglich ge-
sunden und angenehmen Lage erfreuen®, was sie schliefflich ,,zur Lieblings-
stadt jedes Freundes der Natur“® mache. Das Leben wird eher beschaulich
gewesen sein, gleichsam Biedermeier pur. Vom Umbruch, der sich andernorts
durch die Industrialisierung schon anbahnte, war die Stadt an der Mur zu die-
ser Zeit, als Nestroy hierorts eintraf, noch nicht erfasst. Ein paar Missstinde
gab es schon, etwa die Straflenpflasterung, doch sollen stindige Verschone-
rungsbemihungen unternommen worden sein. Die Stadt war, bedingt durch
den Flusslauf der Mur, deutlich zweigeteilt. Die beiden Teile — einerseits die
am linken Ufer unter dem Schlossberg gelegene, noch ummauerte Altstads,
andererseits die rechts der Mur entstandene jiingere Murvorstadt (bestehend
aus insgesamt sechs Vierteln) — zeigten klar unterschiedliche bauliche Physio-
gnomien, obendrein unterschieden sie sich auch in ihrer soziologischen Zu-
sammensetzung. Links, naturgemafl nur topographisch, war hauptsichlich das

12 Vgl. Polsterer (Anm. 9), S. 322 {. Ferner Das Grazer Schauspielbaus, hg. von den
Vereinigten Bithnen Graz, Graz 1964, insbes. S. 17 ff. und S. 94 ff.

13 Vgl. zu Anlage und Ausstattung Polsterer (Anm. 9), S. 116, sowie Josef A. Janisch,
Graz. Eine Stadt im 19. Jahrbundert, hg. von Heinz Heikenwilder, Graz 1995, bes.
S.20f.

14 Die Theaterkritiken im Aufmerksamen sind mehrheitlich wohlwollend. Besorgt
zeigt man sich bisweilen aber tiber die Spielplangestaltung, augenfillig sind die Ein-
winde gegen die allzu leichte Muse. Das Kulturblatt wollte im Theater sichtlich ein
hochkulturelles, ,klassisches®, bildungsbiirgerliches Programm verwirklicht wissen.

15 Die folgenden Zitate in: Polsterer (Anm. 9), S. 68-79.
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gediegene Stadtbiirgertum angesiedelt, rechts das Gewerbe sowie die vorprole-
tarische Vorstadtbevolkerung.

Nestroy sollte sich eigentlich sogleich heimisch gefiihlt haben, denn in Hin-
sicht der Kleidung ,halten sich die Grizer ganz nach den Wiener-Moden®,
und aufler bei den Bauern sei ,eine eigenthiimliche Nationaltracht“ eigentlich
nicht mehr zu entdecken. Was Wuchs und sonstiges Aussehen anlangte, durf-
te sich der lange, hagere Nestroy indes doch deutlich von den Einheimischen
abgehoben haben — die wiren laut Polsterer im Durchschnitt nicht grofi, dafiir
breitschultrig und von braunlicher Gesichtsfarbe, dazu hitten sie eher dunk-
le Haare. Sie wiirden sich aber durch ein frohliches Gemiit auszeichnen und
wiren von einem ,richtigen gediegenen Verstand“. Gerne widmeten sie sich
sozialen Freuden, besuchten mit Vorliebe Feste, trifen sich zum gemeinsamen
Tafeln, zu Gesellschaftsbillen und Luftpartien — der ,,gutmuthige Grizer [ge-
niefit] sein Leben in vollen Zugen, und kiimmert sich, zufrieden mit dem, was
thm geworden, gar wenig um die Angelegenheiten der tibrigen Welt“. Ein wenig
streng urteilt der Stadtexperte tiber die , Kunstbildung” des gemeinen Grazers,
da ,ist er etwas weiter zurlick, doch nur weil er ,,bei dem fithlbaren Mangel an
Kunstmustern in Griz, wenig Gelegenheit [hat], sich auszubilden, und seinen
Geschmack zu verfeinern®. Die Biirgerschaft, schreibt er, ist ,grofitentheils
wohlhabend und besteht meistens aus ehrenwerthen soliden Minnern®, und
fahrt fort: ,Es ist ein gutmiithiger gediegener Schlag Menschen, der seinem
Gewerbe ruhig nachgeht und noch die Reinheit seiner Sitten erhalten hat.”
Auch tber die tibrigen Bewohner, die Bauern und Gewerbeleute der Vorstadte,
kein abschitziges Wort. Nachgerade ein Loblied stimmt Polsterer auf die Gra-
zer Frauen an. An ihnen hebt er ausdriicklich hervor, dass sie ,,als Hausfrauen
und Miitter ihre Bestimmung® erfiillen und insofern ,also immer niitzliche
Glieder des Staates“ darstellen. Abgesehen davon verdient nach seiner Ein-
schitzung das weibliche Geschlecht den ,Ruhm, den [es] schon vor tausend
Jahren, in Hinsicht seines Aeuflern, erhalten [...] ganz sicher auch noch heut
zu Tage. Zwar kein griechischer, aber ein niedlicher tippiger Wuchs, ein scho-
nes, meistens dunkles Haar, ein sanftes, sprechendes Auge, und eine gesunde
frische Gesichtsfarbe, verbunden mit einer kriftigen Carnation, machen auch
jetzt noch, dass man die Grazerinnen im ganzen Kaiserstaate mit Vorzug zu
nennen pflegt.“ Weniger vorziiglich soll es um die ortstibliche Sprache bestellt
gewesen sein, eine ,rauhe, harte Mundart“ herrscht nach Polsterer vor, selbst
das von ihm gepriesene ,,weibliche Geschlecht [gibt sich] wenig Miihe, eine
sanft klingende Sprache sich anzugewohnen®. Immerhin konnte man in der
Stadt, zumindest in den hoheren Kreisen, Italienisch, Franzosisch und biswei-
len sogar Englisch horen.

Wie nun Nestroy mit Graz wirklich zurecht kam, wissen wir nicht. Aufle-
rungen Uber Graz sind ja nicht bekannt, ausgenommen jene eine aus seiner
Pensionistenzeit — 1859, nach dem Abgang als Direktor des Wiener Carlthea-
ters, hatte er sich in der mittlerweile im Ruf einer ,,Pensionopolis“ stehenden
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steirischen Provinzhauptstadt ein Haus angeschafft, verbrachte dort einen Teil
des Jahres und duflerte sich in einem Brief einmal wenigstens recht angetan
uber die Lage der Stadt (Siamtliche Briefe, S. 264).'° Dass er eine besondere
Liebe zur Stadt entwickelt hat, lisst sich jedoch nicht belegen. Unbekannt ist
auch, wo Nestroy fiir die nichsten Grazer Jahre in der Stadt schliefllich unter-
kam.!” Es darf angenommen werden, dass er alsbald eine Wohnung suchte, was
kein allzu grofies Problem gewesen sein diirfte bei dem durchaus breiten Woh-
nungsangebot in Graz, doch stiegen die Mietpreise jihrlich. Fiir eine 3- bis
4-Zimmer-Wohnung in der Stadt soll der Jahrespreis im Schnitt bei 300 Gul-
den gelegen haben, was aber fiir Nestroy bei seinem Grundgehalt durchaus
erschwinglich war.'® Nestroy hinterlief}, das stellte schon Bohm fest," tiber
seine Grazer Wohnadresse keinen Vermerk, nicht mit einer Zeile duflerte er
sich auch Uiber das Leben in der Stadt oder deren Einwohner, iber etwaige Be-
kanntschaften, soziale Kontakte. Auch in dem im Grazer Stadtarchiv befind-
lichen, mit dem Jahre 1827 beginnenden sogenannten ,Wanderbuch®, in dem
die Arbeitserlaubnis fiir Fremde vermerkt wurde, scheint im Zeitraum 1827 bis
1831 sein Name nicht auf. Und Theaterberichte oder sonstige Protokolle ha-
ben sich fir beinahe den gesamten Zeitraum der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts ohnehin nicht erhalten. Im steirischen Landesarchiv fanden sich wenigs-
tens zwei Indexvermerke. Daraus ging, wenn schon nicht die Wohnadresse,
immerhin hervor, dass Nestroy wihrend seiner Zeit in Graz zumindest ein-
mal noch an der Zensur aneckte. Jedenfalls war er im Oktober 1827 mit einer
Strafandrohung konfrontiert und bat daraufhin um ,Nachsicht des gegen ihn
wegen censurwidrigen Extemporierens in der Lokalposse ,Die schwarze Frau®
ausgesprochenen Strafurteils“.?® Da die Akten selber nicht mehr vorhanden
sind, lasst sich Uiber den Ausgang der Anzeige allerdings nichts sagen.

Wie erwahnt war Nestroys Debiitrolle am Grazer Stindischen Theater der
Figaro in Rossinis Der Barbier von Sevilla. Den Part hatte er zuvor mehrmals
auch in Briinn gesungen, zuletzt bei seinem Abschiedsauftritt am 28. April
(Dokumente, S. 464). Der Theaterzettel der Grazer Auffihrung avisiert aus-
driicklich: ,Herr Nestroy wird die Ehre haben, in oben angezeigter Rolle zum

16 Vgl. Harald Miesbacher: ,,,... es hat doch eine herrliche Lage das Gratz!“. Johann
Nestroys letzte Lebensjahre in Graz (1860-1862)°, in: Blitter fiir Heimatkunde 87,
Nr. 3/4 (2013), S. 86-101.

17 Kein Vermerk zu Nestroys zwischenzeitlichen Abreisen und Neuankiinften (mit
Angabe des Quartiers) findet sich auch in den Rubriken ,,Angekommene“ bzw. ,Ab-
gereiste” der Graitzer Zeitung.

18 Polsterer (Anm. 9), S. 83. — Nur groflere Wohnungen in den besseren Straflen der
Stadt waren erst ab 1500 Gulden zu haben.

19 Hermann Bohm, ,Zwischen Briinn, Graz und Pressburg: Johann Nestroys Jahre in
der Osterreichischen Theaterprovinz. Aspekte und Probleme einer moglichen Nes-
troy-Biographie’, in: W. Edgar Yates (Hg.), ,,Bei die Zeitverhiltnisse noch solche Pri-
vatverhéltnisse: Nestroys Alltag und dessen Dokumentation, Wien 2001, S. 64.

20 Steirisches Landesarchiv, GUB. Pris. Ind. u. Einr. 1827 (Zahl 2964 und 2995).
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ersten Mahle als Gast aufzutreten.“?' Dass er als Gast annonciert wurde, so halt
Nestroy selber fest, verdankte sich dem Umstand, dass Direktor Stoger abwe-
send war, zufrieden hilt er ferner fest, dass er zweimal, nach dem 1. und 2. Akt,
yhervorgeruffen wurde (Dokumente, S. 594). In rascher Folge schlossen sich
weitere Auftritte an, am 27. Mai sang er den Kaspar in Der Freischiitz, am
letzten Maitag neuerlich den Figaro (beide Male war er laut Theaterzettel wie-
derum als Gast angekiindigt). Endgliltig als ,,neu engagiertes Mitglied“ vorge-
stellt wurde er am Grazer Standischen Theater sodann am 2. Juni, als er in Die
diebische Elster, einer weiteren ihm schon bekannten Rossini-Oper, auf der
Bithne stand, allerdings in einer neu einstudierten Rolle. Es folgte eine beinahe
zweiwochige Auftrittspause, die bedingt war durch Umbauten im Zuschauer-
raum des Theaters — Nestroy selber erwahnt das kurz (Dokumente, S. 595). Be-
stitigt werden kann seine Notiz im Ubrigen durch einen ausfiihrlichen Bericht
am 20. Juni 1826 (Nr. 73) in Der Aufmerksame. Das Blatt brachte auch eine
lingere, durchaus wohlwollende Passage zu Nestroys Neuengagement (3. Juni
1826, Nrr. 66):

Hr. Nestroy ist die neueste Aquisition. Sein letzter Aufenthalt war
Briinn, sein vorletzter Amsterdam, von dessen Biihne er einen Ruf mit-
bringt, welcher sein Engagement der hiesigen Theaterunternehmung
nicht anders als wiinschenswerth machen konnte. Er debiitierte bisher
als Figaro im Barbier von Sevilla, und als Kaspar im Freyschiitzen. Ob-
gleich zwey Debiits jedem zu priifen gewohnten Auge schon einen tiefen
und sicheren Blick in Talent und Bildung eines Singers gestatteten, so
moge dennoch das Urtheil tiber diesen unseren Ankommling, um sel-
biges vollkommen zu begriinden, bis auf seine ferneren Leistungen vor-
behalten werden; 1afit sich doch vorliufig sagen, dass, wenn Hr. Nestroy
in Wien, seiner Vaterstadt, als Sarastro seine theatralische Laufbahne mit
Gliick er6ffnete, den Don Juan mit Vorliebe darstellt, als Jacob in Joseph
und seine Briider das Briinner Theaterpublikum in kurzer Zeit mehrmals
zahlreich zu versammeln vermochte — seine Erscheinung, zumahl bey
seiner Jugend und all den Gaben, womit die Natur ihn beschenkte, und
welche ihm Fleify und Beharrlichkeit in seinen Kunststudien als strengste
Pflicht vorzeichnen — zu mancher schonen Erwartung berechtige.

Die mehrtigige Zwangspause mochte Nestroy wohl gelegen gekommen sein.
Es galt auch eine neue Gesangsrolle einzustudieren, mit der er sich dann am
14. Juni auf die Bithne wagte: in Armida, wiederum einer Rossini-Oper, sang er
den Gottfried von Bouillon. Danach bestritt er drei Auftritte hintereinander in
Cenerentola. Und schliellich folgte am 28. Juni die erste Grazer Sprechrolle: in
Raimunds Zauberposse Der Diamant des Geisterkonigs gab er den Longima-
nus und ,wurde am Schlusse geruffen® (Dokumente, S. 595). Der Aufmerksame
(3. Juni 1826, Nr. 66) bestitigt dies und erwihnt Nestroy als einzigen Darstel-

21 Die Theaterzettel liegen digitalisiert in der Landesbibliothek Graz vor.
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ler namentlich: ,Hr. Nestroy gab den mit einer hausherrlichen Behaglichkeit
sein Geisterreich regierenden Konig Longimanus mit glicklichem Humor.“
Uber die Auffithrung berichtete auch Adolf Biuerles Wiener Theaterzeitung
zunichst in einer Kurznotiz. Darin wird kritisch angemerkt, dass die Auffiih-
rung des Stiickes den Erwartungen des Publikum sowie der Theaterleitung —
hauptsichlich aus dem Grunde, weil seit dem Abgang von Scholz in Graz ein
ytiuchtiger Komiker“ fehle — nicht entsprochen habe (10. August 1826, Nr. 95,
S. 388). In einem spiteren Bericht (29. August 1826, Nr. 103, S. 419) dagegen
wird vornehmlich Nestroys Leistung gewiirdigt. ,Hr. Nestroy zeigt sich als
Geisterkonig in einem von dem Fache, in welchem er bisher erschienen ist,
vollig verschiedenen Bereiche, jedoch mit einem so erfreulichen Erfolge, daf§
seine oftere Beschaftigung darin nicht anders als wiinschenwerth seyn kann.“

Einen Eintrag wert war Nestroy wenige Tage nach seinem Debiit als Longi-
manus ein Vorfall, der sich am 6. Juli im Theatergebiude ereignete. Nach einem
Blitzeinschlag musste die Vorfithrung von Armida abgebrochen werden, das
Publikum verlief} laut Nestroy fluchtartig das Haus, Kanonenschiisse kiinde-
ten vom Brand in der Stadt (Dokumente, S. 596). Die Gratzer Zeitung schreibt
davon allerdings nichts, dafiir findet das bedrohliche Ereignis, wenngleich
mit gehoriger Verspitung, in der Wiener Theaterzeitung vom 5. September
(Nr. 106, S. 430) Erwihnung.”> - An erwihnenswerten Anmerkungen findet
sich in Nestroys Rollenverzeichnis bloff noch ein Eintrag iiber Gastauftritte
des bekannten Hofschauspielers Ludwig Lowe, der im Grazer Haus die Titel-
rolle in Shakespeares Hamlet spielte, Nestroy selbst gab den Geist.

Mit dem 6. August endet das mit ohnehin spirlichen Kommentaren verse-
hene Verzeichnis, sodass die Grazer Folgezeit, abgesehen von der statistischen
Aufzihlung der Biihnenauftritte (nun in anderen Rollenlisten), lebensbiogra-
phisch vollig im Dunkeln bleibt. Kein Eintrag auch nur tiber das mindeste
Biihnen- oder Tagesereignis, keiner {iber das Leben in der Stadt, tiber Begeg-
nungen, nicht einmal mehr eine Zeile (wie zur Amsterdamer Zeit) iiber Frau
und Kind, Reisen, iiber Ehemisere und Trennung von Wilhelmine im Frithjahr
1827, die bald neu eingegangene Partnerschaft mit Marie Weiler.

Es scheint, als sei Nestroy allein in seiner Theaterarbeit aufgegangen. Vom
Sommer bis zum Ende des Jahres tibernahm der Jungdarsteller zahllose Rollen,
sei es in Opern, sei es in Schauspielen; immer 6fter kam er im Lustspielgenre
zum Einsatz. Insgesamt 111 Auftritte absolvierte er bis zum Jahresende und
bewies damit beachtliche Einsatzbereitschaft. Es waren nicht unbedingt die
groflen Rollen, die er verkorperte, in Kleists Kéithchen von Heilbronn etwa gab
er die Nebenrolle des Knechts Gottschalk. Er rackerte — und das blieb auch bis
zum Ende so — unermiidlich und verdiente sich sein Theaterbrot fraglos hart.

Bis zum Jahresende wurde Nestroy in Kurzberichten des Aufmerksamen
noch viermal namentlich erwihnt, bevorzugt wegen seines komddiantischen
Talents, das er zuweilen aufblitzen lief8. In einer Doppelrezension vom 26. Au-

22 Zitiert schon bei Bohm (Anm. 19), S. 64.
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gust 1826 (Nr. 102) fand er gemeinsam mit anderen Darstellern zunichst lo-
bende Erwahnung fir seinen Auftritt in Das Friulein vom See: ,Mlle. Beystei-
ner, Hr. Pohl, Hr. Marschall., Mlle. Krasa und Hr. Nestroy wirkten mit solchem
Verdienste zusammen, dass das erfreute Publikum gleich nach dem ersten Acte
sie alle hervorrief.“ In der franzosischen Operette Das Konzert am Hofe ge-
fiel er durch den Vortrag einer Buffo-Arie, aber auch durch sein ,komisches
Spiel“, weswegen ihn das Publikum auch eigens hervorgerufen habe. Mit einer
komdodiantischen Einlage im Kotzebue-Lustspiel Die Verwandten fand er das
Wohlgefallen sowohl des Kritikers als auch der Theaterbesucher: ,Das Stiick
endet, wie bekannt, etwas matt. Da hatte Hr. Nestroy, der den Bauer gab, um
im Actschlusse auf einem Kistchen sitzend, die indischen Zeitungen liest, den
drolligen Einfall, beym Aufzug zur Abdankung sitzen zu bleiben, und die
Anonce auf den folgenden Tag wie eine Neuigkeit aus der Zeitung vorzulesen.
Das Publikum nahm diesen Scherz mit Wohlgefallen auf“ (7. Oktober 1826,
Nr. 120). In einem anderen Lustspiel, in Das offentliche Geheimnis, gefiel er
in der Rolle eines ,geschwitzigen, albernen Bedienten®, die er ,mit launiger
Beweglichkeit und gliicklichem Humor® spielte (2. Dezember 1826, Nr. 144).
Mit keinem Wort hingegen wird Nestroy im letzten Korrespondentenbericht
der Wiener Theaterzeitung fir das Jahr 1826 erwihnt (23. Dezember 1826,
N. 153, S. 623).

Das Stindische Schauspielhaus diirfte in der Zeit Ende 1826 von einer ge-
wissen Unruhe erfasst worden sein, weswegen sich die Direktion wohl ver-
anlasst sah, im Aufmerksamen eine Klarstellung betreffend Abwanderungs-
geliiste einiger Mitglieder des Hauses zu lancieren.

Da sich das Gerede verbreitet, dafl mehrere vorziigliche Mitglieder des
Schauspiels diese Bithne verlassen wiirden, so wird das verehrte Publi-
kum auf das Bestimmteste versichert, daf in Folge fortbestehender oder
erneuter Contracte kein Mitglied diese Bithne verlassen wird, sondern
die Direktion vielmehr darauf bedacht ist, sowohl die Oper moglichst
zu vervollstindigen, als auch das Schauspiel in seinem guten Stande zu
erhalten. (Der Aufmerksame, 4. November 1826, Nr. 132)

Ob auch Nestroy Gegenstand dieser Abgangsgertichte war, lasst sich nicht sa-
gen.

Im folgenden Jahr 1827 war Nestroy weiterhin unermiidlich im Einsatz,
immer weniger in Gesangsrollen, daftir verstirkt im Sprechtheater und dort
hauptsichlich — das war freilich auch durch den Spielplan bedingt — im Komo-
dienfach. Stets waren neue Rollen einzustudieren, sein Repertoire erweiterte
sich dabei betrachtlich. Insgesamt kamen tiber 200 Bithnenauftritte zusammen.
Nestroy war zweifelsohne ein hochst verlassliches Ensemblemitglied, gar eine
Stitze des laufenden Betriebes. Stoger konnte eigentlich nur zufrieden mit
thm sein. Der Aufmerksame nahm von Nestroys Auftritten zuweilen Notiz.
Fir die Gestaltung der Rolle des Fortunatus Wurzel in Raimunds Zauber-
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spiel Das Mddchen aus der Feenwelt oder Der Bauner als Milliondr — ab dem
15. Februar 1827 spielte er den Wurzel mehrmals hintereinander — fand man
sogar wohlwollende Worte. Der Kritiker verwies ausdriicklich auf Nestroys
selbstbewusste, eigenstindige Aneignung der Rolle, nicht entgangen ist ihm
zudem dessen schonungsloser, desillusionierender Witz bzw. beiflender Sportt.
»Hr. Nestroy hat als Millionar eine gute, aber besonders als Aschenmann eine
treffliche Darstellung geliefert und diesen Theil der Rolle in seinem Geiste und
seiner kalten Ironie mit lobenswerther Einsicht aufgefafit“ (24. Februar 1827,
Nr. 24). Lob gab es auch noch fiir weitere Darbietungen. ,Hr. Nestroy als
Marquis sang und spielte mit Komik und Laune, und bewies sein Talent fiir
die Komik in der italienischen Oper (24. November 1827, Nr. 141), hiefl es
einmal und ein anderes Mal, als er in einer Bearbeitung einer Rossini-Oper den
Komponisten selbst verkorperte, wurde geduflert: ,Hr. Nestroy, welcher den
italienischen Operndichter in gebrochen Deutsch gab, stattete seine Rolle mit
Komik und Laune aus“ (7. Dezember 1827, Nr. 147).%

Nestroy scheint also als Darsteller zunehmend eine eigene Statur ausge-
bildet zu haben. Als Opernbassist war er zwar weiterhin im Einsatz, aber er
retissierte darin offenkundig nicht, dafiir entwickelte er andere Qualititen.
Uber den Wechsel Nestroys ins Lustspielfach ist einiges gemutmafit worden.
Den besten Beweis, dass er sich zunehmend als Komiker begriff, meinte man,
habe er jedoch mit seinem ersten Stiick geliefert, indem er sich die komische
Hauptrolle selber auf den Leib schrieb. Wie auch immer — zweifellos wurde
Nestroy in zunechmendem Mafle im komischen Genre eingesetzt, sein Spiel
darin gefiel nicht immer, die Kritiken fielen aber iiberwiegend positiv aus. Das
mochte nicht ganz ohne Wirkung auf den seinen Weg noch suchenden Jung-
darsteller gewesen sein. Vermutlich begann er selber erst seine Stirken zu ent-
decken und fand sich dann ganz pragmatisch mit dem Genrewechsel ab. Der
Abschied vom Opernfach war zu diesem Zeitpunkt gegen Ende der 182Qer
Jahre auch noch nicht endgtiltig entschieden.

Noch in der ersten Hilfte des Jahres 1827 sah sich Nestroy mit erheb-
lichen privaten Wirrnissen konfrontiert. Ins Leben seiner Frau Wilhelmine
musste in diesen Monaten ein anderer Mann getreten sein. In einer spiteren,
aus dem Jahre 1842 stammenden Erklirung bekannte sie ein, dass sie einst we-
gen ,eines mit einem damahls in Gritz sich befindlichen Grafen Batthyany
unterhaltenen Liebesverhiltnifles wegen entwichen® sei (Dokumente, S. 89).
Tatsachlich waren zu dieser Zeit in Graz Batthydnys ansissig, ein Adalbert, so
hieff Wilhelmines ritselhafter Geliebter mit Vornamen, jedoch ist nicht nach-
weisbar. Jedenfalls blieb Nestroy mit seinem Sohn Gustav zuriick. Man fragt
sich, wie er bei dem gewaltigen Auftrittspensum mit der neuen Situation zu-
rechtkam? Lange allerdings dauerte seine neue Lebenslage nicht und er fand
mit Marie Weiler nicht nur einen Mutterersatz fiir seinen Sohn, sondern auch

23 Weitere Erwihnungen noch am 21. Juli 1827 (Nr. 87) und am 11. August 1827
(Nr. 96).
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eine Gefahrtin fiirs Leben. Marie Weiler stammte wie Nestroy aus Wien, tiber
ihre Familie hatte sie erwiesenermafien eine Affinitit zur Kunst (Dokumente,
S. 46, und Samtliche Briefe, S. 315 {.). Die Bekanntschaft mit der beinahe ein
Jahrzehnt jingeren Singerin wird Nestroy vermutlich spatestens in der zwei-
ten Hilfte des Jahres 1827 gemacht haben. Zu diesem Zeitpunkt dirfte Ma-
rie Weiler schon eine Gesangsausbildung am Grazer Musikverein begonnen
haben. Der Aufmerksame (8. Janner 1828, Nr. 4) nannte sie in einem Bericht
anlisslich thres Grazer Bithnendebiits eine Schiilerin der Marianne Czeka von
Auerhammer, die ab dem Unterrichtsjahr 1827/28 an dem nimlichen Institut
lehrte. Spitestens ab Janner 1828 war sie dann am Standischen Schauspielhaus
unter Vertrag. Erstmals auf der Biihne stand Marie Weiler am 11. Jinner, sie
sang die Ninette in Die diebische Elster, in der tibrigens auch Nestroy auftrat.
Von einer niheren Verbindung zu diesem Zeitpunkt ist wohl auszugehen, im-
merhin fithrte Nestroy vom ersten Auftritt Weilers an Buch tiber ihre Rollen.?*
Weilers Debiit wurde im Aufmerksamen (19. Janner 1828, Nr. 9) recht ausfithr-
lich und beifillig kommentiert:

Dlle. Weiler hat eine angenehme Gestalt fiir die Bithne, eine reine Stimme
und eine richtige Intonation. Thr Vortrag zeugt von der guten Schule, die
sie empfangt. Das Publikum, welches sie mit ehrender Aufmunterung
grifite, zollte ihrer niedlich vorgetragenen Cavatine den lebhaftesten
Beyfall. Sprache und Spiel beurkunden ebenfalls einen guten Unterricht.
Das Duett mit Pipo, wo Mad. La Roche ihre Stimme zum schmelzenden
Einklang mit ihr zu beherrschen wusste, gehort zu den ausgezeichneten
Nummern des zweiten Actes. Dlle. Weiler hat sich durch ihr erstes Auf-
treten dem Publikum und der Kunstwelt vortheilhaft empfohlen.

Ebenso giinstig fallt das Urteil iiber die Gesangsnovizin in einem Bericht der
Wiener Theaterzeitung (19. April 1828, Nr. 48, S. 192) aus, der anonyme Schrei-
ber ist sichtlich derselbe, der den Debiitbericht im Aufmerksamen verfasste.”
Einige Wochen spiter indes findet abermals in der Wiener Theaterzeitung
(27. Mai 1828, S. 255) ein deutlich reservierter Kritiker das Lob des ,Ritter[s],
ohne Nahmen®, wie er den Schreiber der April-Eloge tituliert, doch etwas dick
aufgetragen. Zwar sei an Weilers bislang gesungenen Partien nicht viel aus-
zusetzen gewesen, an ihrer aktuellen Rolle als Fiorella in der gleichnamigen
komischen Oper gibe es aber schon einiges zu bemingeln. Im gonnerhaften
Ton heifit es abschlieflend noch: ,,wird diese noch jugendliche Singerinn sich
groflere Lebhaftigkeit und Deutlichkeit im Spiele wie im Gesang und in der
Deklamation anzueignen streben, wird sie sich bemithen uns zu zeigen, dafl sie
auch immer fihlt und empfindet, was sie singt und was sie spricht, so werden

24 Wie fur sich selbst legte Nestroy auch fir Marie Weiler ein Rollenverzeichnis an.
Siehe dazu Dokumente, S. 46-52.

25 Bohm (Anm. 19), S. 69, hielt es fiir moglich, dass Nestroy selber der Schreiber war.
In dem Bericht wird Weiler als Nichte der k. k. Hofsingerin Laucher bezeichnet.
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wir sie immer gerne einen Platz unter unsern Singerinnen einnehmen sehen.“
— Dagegen wird im selben Artikel Nestroy fiir seine Rollengestaltung gelobt.

Auf Weiler wies Der Aufmer/esame nur mehr ein einziges Mal im Marz des-
selben Jahres hin, als es eine Auffuhrung von Meyerbeers Die Kreuzritter in
Agypten in neuer Besetzung anzuze1gen galt (18. Mirz 1828, Nr. 34). Wihrend
ithres Engagements gestaltete sie hauptsichlich kleinere Rollen, wie aus dem
Rollenbuch, das Nestroy fiir sie bis zum November 1829 fiihrte, hervorgeht,
und sie kam bei weitem nicht in demselben Mafle wie ihr Lebenspartner zum
Einsatz. Weilers Talent wird fiir eine grofle Bithnenkarriere wohl nicht aus-
gereicht haben, hinzu kam die Obsorge fiir den Stiefsohn — der Einschitzung
Bohms ist da gewiss beizupflichten.?® Nestroy und Weiler standen 6fters ge-
meinsam auf der Bihne, zeitweilig — vor allem ab dem Herbst 1829 — waren
sie, wie die Rollenverzeichnisse verraten, kurzfristig aber an verschiedenen
Einsatzorten (Graz bzw. Pressburg) tatig. Mit November 1929 enden Nestroys
Aufzeichnungen der Rollen Marie Weilers, sie spielte da in Pressburg, ebenso
wie Nestroy selber (Dokumente, S. 51 f. bzw. S. 504 ff.). Thre Zelte in Graz
diirften sie zu dieser Zeit schon abgebrochen haben, nur Nestroy selber kehrte
im Herbst 1830 fiir knapp zwei Monate nochmals nach Graz zurlick. Pressburg
war nun bis zur Aufldsung von Nestroys Vertrag mit Stdger der neue Wohnort,
wobei bislang auch nichts iiber die niheren Lebensumstinde dort herausgefun-
den werden konnte. Thr erstes gemeinsames Kind, der Sohn Karl, kam erst im
Oktober 1831 nach dem Ende beider Engagements an den Stoger’schen Biih-
nen in Wien zur Welt. Knapp zuvor war Nestroy an das zu diesem Zeitpunkt
von Carl Carl gefihrte Theater an der Wien verpflichtet worden.

Das Jahr 1827 brachte fiir Nestroy zunichst also einmal einen Umbruch
seiner privaten Lebensumstinde mit sich, daneben er6ffneten sich fir ihn aber
auch neue kiinstlerische Perspektiven. Ende des Jahres landete er gleichsam
einen Doppelschlag. Am 15. Dezember kam zunichst sein erstes Stiick zur
Urauffihrung, der Einakter Der Zerteltriger Papp (Stiicke 1), am Theaterzettel
ausgewiesen mit: ,,Eine komische Kleinigkeit, verbunden mit einem beliebten
Quodlibet, als scherzhafte Einleitung zu dieser Vorstellung nach Meisl, bear-
beitet von J. Nestroy.“” Der Abend war eine Benefizvorstellung fir Nestroys
Schauspielerkollegen Ignaz Pusch, der ein gemischtes Programm zusammen-
gestellt hatte.® Nestroys Erstling kam nochmals am folgenden Tag zur Auf-
fihrung, anschlieflend stand er nur mehr in unregelmiafligen Abstinden am
Spielplan. Der Zetteltriager Papp fand in der Presse keine Erwihnung. Den-
noch wurde dieser Abend fiir Nestroy bedeutsam. Fiir die an sich kleine Rolle
des eindugigen Invaliden Sansquartier in der Posse Zwalf Mddchen in Uniform

26 Ebd.

27 Friedrich Walla verweist auf eine andere Quelle (Stiicke 1, S. 398—-401).

28 Der Aufmerksame (13. Dezember 1827, Nr. 149) stellt das dreiteilige Programm des
Abends kurz vor. Von Nestroys Erstling heifit es: ,Der Zetteltriger Papp, eingerich-
tet von Hr. J. Nestroy, dem Publikum von Seite seines Witzes durch manchen guten
Einfall vortheilhaft bekannt.”
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von Louis Angely erzielte er nimlich einen durchschlagenden Erfolg. In der
Originalversion ist das Stiick eine drollige Farce, angesiedelt in einer desolaten
Kiistenfestung, deren Besatzung einzig aus einem alten invaliden Komman-
deur und zwei ebenfalls gehandikapten Untergebenen, dem eindugigen Sans-
quartier und dem lahmen Bataille, besteht. Die skurrile Mannschaft bekommt
Verstiarkung durch einige wenige Soldaten, die sich indes als verkleidete Mad-
chen herausstellen. Allerlei Verwicklungen und Irrwitzigkeiten folgen. In der
Grazer Adaption wurde einiges abgeindert, das Handlungsgertist, wie damals
allgemein uiblich, aber beibehalten — das Spiel betonte hauptsichlich Slapstick
und Situationskomik, wobei vor allem Nestroy den Sansquartier ,,trefflich und
zur wahren Unterhaltung des Publikums gegeben habe (Der Aufmerksame,
22. Dezember 1827, Nr. 153). Nestroy gestaltete den Sansquartier in der ge-
samten Rollenzeichnung sichtlich als derangierte, kauzige, insgesamt hyper-
groteske Gestalt. In einer spateren Kritik zollt ihm der Grazer Theaterkor-
respondent der Wiener Theaterzeitung (31. Mai 1828, Nr. 66, S. 263) dafiir
zunichst auch hohes Lob. Gerade den Sansquartier, schreibt er, spiele Nestroy,
wie so manch andere bisherige Rolle auch, auf einzigartige Weise, deswegen
ernte er mit seinem Spiel des ,iiber jede Beschreibung komischen Sansquar-
tier auch stets den Beifall des Publikums. Einschrinkend wurde hinzugefigt,
dass er indes ,oft Charaktere karrikirt, welche dieses nicht erlauben, manchen
zu freyhen Scherz sollte sich der wahre Kiinstler nie gestatten, auch wenn er
dadurch die Gallerie zum Lachen reizt“. In den Folgejahren, ja, bis zum Ende
seiner Bithnenkarriere spielte Nestroy die Rolle unzihlige Male und erzielte
damit hiufig die grofite Wirkung beim Publikum.

Im Jahr 1828 ging es fiir Nestroy in der gewohnten Weise weiter. Er trat in
bisher schon gespielten Stiicken auf, studierte fortwihrend neue Rollen ein,
war praktisch durchgehend im Einsatz, teils in Schauspielen, bevorzugt aber in
Zauber- und Lustspielen, zwischendurch immer wieder einmal mit Gesangs-
rollen. Nach eigener Zihlung stand er in diesem Jahr 238 Mal auf der Bithne
(Dokumente, S. 495). In Der Aufmerksame (5. Janner 1828, Nr. 3) fand Nestroy
nur eingangs des Jahres Erwihnung, angekiindigt wurde eine Benefizvorstel-
lung fiir ihn selber, in Joseph Alois Gleichs komischem Zauberspiel Ydor, der
Wanderer aus dem Wasserreiche spielte er die Titelrolle. Bemerkenswert ist,
dass Nestroy im Vorbericht in Zusammenhang mit dem schon berithmten Fer-
dinand Raimund genannt wird: ,,Gleich Raimund in Wien ist hier Hr. Nestroy
in der vielfaltigen Verkleidungsrolle beschiftiget, und es ist fiir das Publikum
ein eben so unterhaltender Abend als fiir Hrn. Nestroy ein zahlreicher Zu-
spruch als Beweis der Wiirdigung seiner Talente und Verdienste zu hoffen.”

Im Mai wird er wohl Nachricht von dem misslungenen Selbstmordversuch
seines Vaters (Dokumente, S. 357) erhalten haben, nach Wien reiste er deswe-
gen jedoch nicht.* Nur zwischen dem 24. Juni und dem 13. Juli des Jahres ist

29 Vgl. auch W. Edgar Yates, , Bin Dichter nur der Posse“: Johann Nepomuk Nestroy.
Versuch einer Biographie (Quodlibet 11), Wien 2012, S. 31 f.
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eine Auftrittspause ersichtlich, die nach einer Meldung in der Wiener Theater-
zeitung (29. Juli 1828, Nr. 91, S. 363) durch Krankheit bedingt war.*® Woran
Nestroy krinkelte, ist nicht bekannt. Nach seiner Erholung aber spielte er, zih,
wie er offensichtlich war, in gewohnter Weise die Saison durch.

Knapp vor Jahresende, am 20. Dezember 1828, kam schliefilich Nestroys
erstes abendfillendes Stiick Dreyfig Jahre aus dem Leben eines Lumpen als
Benefizveranstaltung fiir den Autor zur Erstauffiihrung (Stiicke 1 und Ergin-
zungen). Am Theaterzettel wurde das ,Zauberspiel mit Gesang, Maschinen
und Flugwerken in 2 Aufzligen® allerdings — wohl auf Veranlassung der Gra-
zer Zensur — mit dem Titel Des Wiistlings Radicalcour oder Die dreyfSig Jah-
re der Verbannung angekiindigt. Nestroy bearbeitete eine franzosische Vor-
lage, die mehr als ein halbes Jahr vorher in einer anderen deutschsprachigen
Version mit dem Titel DreyfSig Jahre aus dem Leben eines Spielers — Nestroy
hatte eine Rolle tibernommen — in Graz (und noch frither in Wien) schon
zur Auffihrung gelangt war. Das vermeintliche Besserungsstiick spielt teils im
Geisterreich, teils auf Erden. Im Mittelpunkt der Handlung steht Longinus,
der missratene Sohn eines reichen Zauberers und ,Besitzers vieler magischer
Herrschaften®, gespielt von Nestroy selbst, der nach einem windungsreichen
Lebensweg mehr oder weniger einsichtig von seinem Taugenichtsleben Ab-
stand nimmt. Wahrhaft geldutert erscheint er am Ende jedenfalls nicht. Anders
als andere zeitgenossische Autoren verfasste Nestroy, was doch erstaunlich
ist, also kein tbliches Besserungsstiick — schon zu diesem Zeitpunkt seiner
Autorenlaufbahn ist damit eine gewisse Eigenstindigkeit ersichtlich. In der
Folge wurde das Stiick noch einige Male bis in den Spatwinter 1829 hinein ge-
spielt. Nachdem Nestroy im Mirz fiir mehrere Wochen nach Pressburg wech-
selte, kam es auch dort zur Auffithrung. Der Aufmerksame nahm keine No-
tiz von der Auffithrung, ebenso wenig wie von dem verschollenen Einakter
Der Einsylbige oder Ein dummer Diener seines Herrn, der am 16. Janner 1829
ohnehin nur einmal gespielt wurde. Des Wiistlings Radicalcour besprach die
Wiener Theaterzeitung (21. Marz 1829, Nr. 62, S. 253) wenigstens kurz, wo-
bei das Urteil geteilt ausfiel. Die beachtliche Bithnenwirksamkeit wollte man
diesem zweiten dramatischen Versuch Nestroys gleichwohl nicht absprechen,
vor allem der Witz der Dialoge wird hervorgehoben. Den Provinztheatern
des Landes wurde es gar als ,, Kassastlick” empfohlen. Tatsichlich verschwand
das Stiick nicht von der Bihne, in Graz und auch anderswo (in Klagenfurt
und ebenso in Wien) wurde es immer wieder gespielt. Noch eine weitere Ur-
auffihrung eines Stiickes Nestroys wire anzumerken, die allerdings nicht in
Graz, sondern in Wien iber die Bithne ging. Wihrend eines gut einmona-
tigen Gastspiels im Theater in der Josefstadt wurde am 18. August unter Mit-
wirkung des Stiickeschreibers Der Tod am Hochzeitstage oder Mann, Frau,
Kind (Stiicke 1) uraufgefithrt. Das zwiespiltige Zauberspiel, in dem Nestroy
nach kundiger Einschitzung seine unerquicklichen Eheerfahrungen verarbei-

30 Darauf wies schon Bohm (Anm. 19), S. 66 hin.
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tete, kam in Graz nie auf die Bihne, dafiir aber in Pressburg (29. Dezember
1829).

Im Jahr 1829 war Nestroy wie tiblich im Volleinsatz. Mehrheitlich stand er
nach wie vor in Graz auf der Bithne. Noch im Janner tibernahm er die Haupt-
rolle, den Rappelkopf, in Raimunds neuem Stiick Der Alpenkonig und der
Menschenfeind und spielte sie sodann unzihlige Male in diesem Jahr. Mitte
Mirz wechselte er nach Pressburg, kehrte Ende April wieder nach Graz zu-
rlick, um im Juli fiir eine Woche in Klagenfurt und im August fiir drei Wochen
in Wien zu gastieren. Von Ende August bis Mitte Oktober war wieder Graz der
Einsatzort, danach spielte er fiir den Rest des Jahres und weit in das Jahr 1830
hinein in Pressburg. Im Aufmerksamen wird Nestroy in diesem Jahr zwei-
mal erwihnt. Am 30. April 1829 (Nr. 52) wird darauf hingewiesen, dass ,,zum
Vortheile unsers beliebten Komikers und Singers Hrn. Nestroy“ das Lustspiel
Der beste Ton auf dem Programm stiinde. Ein zweites Mal (29. August 1829,
Nr. 104) findet er Erwahnung in Zusammenhang mit der Auffithrung des Zau-
berspieles Sylphide, das Seefriunlein der bekannten, frith verstorbenen Wiener
Schauspielerin und Stiickeschreiberin Therese Krones.

Im Jahr 1829 fithrte Nestroy, freiwillig oder nicht, also ein einigermaflen
unstetes Pendlerleben. Er befand sich wohl in einer Um- oder Neuorientie-
rungsphase Beinahe drei volle Jahre war die Grazer Biihne — sieht man von
wenigen kurzen Gastauftritten anderswo ab — sein alleiniger Auftrittsort.
Spatestens in Graz hatte er sich als Schauspieler vollends professionalisiert
und war vielseitig einsetzbar. Im komischen Fach indes kristallisierte sich
immer stirker sein besonderes Talent heraus, dort reiissierte er auch — die lo-
kale Kritik versah ihn bevorzugt mit dem Epitheton ,unser beliebter Komi-
ker“. In Graz wollte Nestroy aber sichtlich nicht alt werden, das Karriereziel
wird letztlich wohl eine Bihne in der Heimatstadt und Theatermetropole
Wien gewesen sein. Nestroy dringte es aber auch zum eigenen Schreiben.
Die Theaterpraxis war thm mittlerweile gewiss geliufig, ebenso wusste er
auch schon um die spezifischen Unterhaltungsbediirfnisse des Theaterpubli-
kums. Nestroy war ein Theaterpraktiker reinsten Wassers, er lieferte einer-
seits, was gewtnscht wurde, beging aber andererseits doch keinen Verrat an
seinem satirischen und gesellschaftskritischen Talent. Er bediente sich von
Anfang an auch ungeniert an allen moglichen Vorlagen, driickte ihnen aber
seine eigene Handschrift auf. Schon in den ersten Stiicken zeigen sich als
unverkennbare Stirken grotesker, sarkastischer Sprachwitz und ein ganz und
gar antiidealistischer Blick auf die gesellschaftlichen, sozialen Weltumstin-
de und vorzugsweise auf menschliche Schwichen. Einmal versuchte er sich
in der hohen Theaterkunst — das romantisch-historische Schauspiel Prinz
Friedrich (Nachtrige 1) entstand wohl in der Graz-Pressburger Zeit, ver-
blieb aber lange in Nestroys Schublade. Erst 1841 wurde das hehre Werk
(mit anderem Titel) aufgefiihrt, allerdings mit wenig Erfolg. Die zeitgenos-
sische Kritik wollte Nestroy offensichtlich nur als trefflichen Possendichter
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ABONNEMENT SUSPENDU.

Sreptag dDew 16, Janner 1829
Ditd in dem fandifHen Shanfpiclpaoure
sut Cinnahme de8 Sdhaufpielers Carl Kindler

sum erften Mable aufgefiibre:

Here von Chavigny,
Det Seld ded Sufall’s

RNewes Luftfpicl v wey Aufzigen. — Nad) Sceribe und Delavigne.
- > s> _—>€

Der Grofhevpo.

Dring mubnlpbg,. feiu' Neffe .

Marquife Surville -

Sraf Doreno, (S,afti!iultif;bzr &

Comteffe Jfabelle, feine Todyter
Baron Saldorf, weftphalifcher Gefandter
Dic Handlung fpielt i einem deutfchen Fiwftenthume. Im erften Acte anf dem Laudbanfe der Marquife; im gweyten Acte in dem Pallafte

efandfer

.

Perfonen:

Hr. Bergmann, bevalicr Chavigny . . . Garl Kindler,
Hr. Fifdher, Dere von NDeinfeld, Secvetdn deg Primpen  Hr. Neftvoy.
wile. Bervifon. Deermaint, Bedtenter der Marquife = = Hr. Demmer B,
. Frey. perren aus dem Jaydyefolge.

Dile. Miller. Sager. Piqueurs.

Hr. Nott. Dienerfhaft auf dem Hofballe,

der Nefideny am Abend eines Hofoalles.

LBorher wird sum erften Mable aufgefuhre:

Der Einfylbige,

ex

Gin dummet Diencr feines Heren,

Sdywant in einem Aufiuge von Johamn NReftvoy.

Ritty Kipfelton, eine reiche Mif

Glaive Beigl, ihre alte Kammerjungfer

Gir Semmelfdymarn, ein reicher Particulier

aug London  « .

.

Perfonen: :
Mad. Biegler, Carl Maria Sieqeltvachs . fein Kammesdiener Hr. Neftroy,
_Mad. Liebich. Gin alter Bedienter der Mif Kipfelton  » %r. RNott,
Die Handlung fpiclt in ciner grofen Stadt in Deutfchland,
Sr. Preifinger., im Qahre 1829

®icrauf folgt sum ecften Mable:

Dic Suqendircunding,

pder:

Lichhaber und Gcelicdte in cinet Perfon.

Neues Luftfpiel in einem Aufsiige, von Frang vou Kurlauder. — Aufgefithet auf dem f, & Hofburgtheater,

Carl Varon von Strahl »
Wilhelmine, feine Sattin
%mrb Baton von Strahl

B

Perfonen: .
Gar’ Kindler. Angelifa von Dot »  » 5 s s Nad, Fifdher
Dile. Mitller. GinBedienter > ¢ 0« = 2 e DHr. Bohm.
Or. Fifcher.

$Hobe! Bevehriefte!

RNt glangender glaubte iy die tiefe ChrfurHt, weldhe mich fieSi e-erfiiflt, “an-brm—Tag-fegenyu THNTET,~ats~durdy-vte -Darbringung eines Luftfpicles dev
feinffen wnd geiftreichften Are.  Grfindung fowoll ~(3 Ausfihrung fiberbiethen fich an Wi und intereffantrr MWendungen, und anerfannte Ricbier haben diefem ges
uialen Werte die Meifterfchaft guerfannt, Durch be‘ondere Gefdlligfeit cines Bevehrers und Freundes ©  jriteren Thalia in den Befig der deutfthen Bearbeitung
gefebt, wird ¢ wmir hoffentlich gelingen, Jhre Sufriedenheit — diefes eingige Siel meines Wirkens in even dem Grade, al3 in meinen friiheren Benefice:Borfels
Tungen gu evwechen, Goen fo diirfte dag Borfpiel: Der Einfylbige, von dem Verfaffer rein der fdhergenden Mufe geweibt , feine AOADE nicht unerfils tofien.

Kurlinder’s Lufifpicl empfieh{t fich wobl dadurdy em beflen, dafi e cin LieblingsfHiic des Wiener Hoftheaters iff, und feit Yahren fich vieler Wicderholungen erfreut.

_ Sehmen Sie mit gewohnter Huld die Gaben auf, und erfauben Sie mir, Sie wm die Fortdauer jener gitigen Gefinungen ju bitten , die midy bisher fo
gliictlic) madyeen , wnd welche ich mit dem thitigfien Streben gu verdienen bemiiht fron werde.

Car( Kindler.

Billette ju den C"spmﬁgsen find am Tage der %orfuumég n@on 9 bi$ 12 Ubr B Frﬁrags m der Fheatergarderobe, und Abends an
et

affc 31t Haben.

Dupenv-, Garnifons- und Frepbillette find unailtia

YInfang um Halb 7 , Ende nagh) o Uhr.
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Theaterzettel zum verschollenen Stiick Der Einsylbige, oder: Ein dummer Diener seines Herrn
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anerkennen, mahnte ihn nachgerade bei seinen gattungsspezifischen Leisten
zu bleiben.

Die Zeit Nestroys in Graz ging schliefflich in der zweiten Hilfte des Jahres
1830 zu Ende. Das erste Halbjahr war er in Pressburg eingesetzt, Ende August
kam er — ohne seine Gefihrtin Weiler, die in Pressburg verblieb — dann fiir
die restlichen Monate des Jahres nochmals nach Graz zuriick. Der Aufmerk-
same (18. September 1830, Nr. 112) zeigte seine Riickkehr auch an, in einer
kurzen Notiz wurde noch davon gesprochen, dass eine Reihe von Schauspie-
lern gleichsam zur Verstirkung herbeigeholt wurde. Insgesamt trat er 72 Mal
auf, in vielen schon gespielten, aber doch auch in einigen neuen Rollen. Von
den eigenen Stiicken kam — am 26. November — allein der Zerteltriger Papp
zur Wiederauffithrung. Zuvor hatte er am 7. September noch einen gemisch-
ten Abend unter dem Titel Magische Eilwagen-Reise durch die Comédienwelt
zusammengestellt.’’ Zum letzten Male als Ensemblemitglied trat Nestroy am
21. Dezember vor das Grazer Publikum, mit einer Rolle in dem Zauberspiel
Finette Aschenbrédel oder Rose und Schub. Als am 27. des Monats ein Stiick,
in dem Nestroy zuvor mitgewirkt hatte, auf dem Programm stand (es war Ein
Tag vor Weihnachr), hatte seine Rolle schon ein Kollege iibernommen.

Der Abschied von Graz wird schmerzlos gewesen sein. Seine Vertragspflich-
ten gegentiber Stoger erfiillte er weiterhin, jedoch in Pressburg — was jedenfalls
den Vorteil hatte, dass es Wien erheblich niher lag als Graz. Dass Nestroy an
ein Neuengagement dachte, beweist seine Bewerbung am Hoftheater in Stutt-
gart, die aber erfolglos blieb (Samtliche Briefe, S. 6 £.). Auch der Versuch, in
Wien bei Direktor Carl Carl zumindest mit Gastauftritten unterzukommen,
zerschlug sich zu diesem Zeitpunkt noch — erst im Spitsommer, nach einem
kurzen Intermezzo am Lemberger Theater, wurde er von Carl am Theater an
der Wien, der grofiten der Wiener Vorstadtbtihnen, unter Vertrag genommen.
Nach Anfangsschwierigkeiten etablierte sich Nestroy allmahlich doch in sei-
ner Heimatstadt als Schauspieler und Autor, seinen Durchbruch hatte er dann
1833 mit dem Lumpacivagabundus — der Rest ist Theatergeschichte.

31 Zum Text und generell zu Nestroys ,Dramatischen Quodlibets® siche Stiicke 2,
S. 453-495.
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Johann Sonnleitner

Possen am Wiener Burgtheater in den 1780er Jahren

Seit Elfriede Jelineks Posse mit Gesang Burgtheater (1985) hat man gelernt, das
symboltrichtige Nationalheiligtum des deutschen Bildungstheaters mit einer
asthetisch meist gering geachteten theatralen Form zusammen zu denken, hin-
ter der eine spezifische Tradition, die tiber den hartnickigen Grofimeister die-
ser Form, nimlich Johann Nestroy — auf dessen satirische Theaterpraxis sich
ja Jelinek vielfach berufen hat —, bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts zurtick-
reicht und von Josef Felix Kurz, Philipp Hafner, Franz von Heufeld und auch
Cornelius von Ayrenhoff literarisiert, d. h. unter staatlichem und aufklire-
rischem Druck aus der Praxis des extemporierten Theaters herausgefiihrt wur-
de. Nach fast einem Jahrzehnt 6konomischer Krisen im Umfeld der Wiener
Theaterdebatte bekommt das deutsche Sprechtheater staatliche Unterstitzung,
Zensur und die Form des regelmifligen Dramas gleichsam verordnet und als
definitive Spielstitte 1776 das Burgtheater zugewiesen. In den frithen 1780er
Jahren setzt die Grindung der Vorstadttheater ein, und es soll in der Folge
der Frage nachgegangen werden, wie diese neuen Biithnenangebote aus der
Vorstadt sich zumindest temporir auf den Spielplan des Burgtheaters ausge-
wirkt haben. Nun liegt man sicher nicht falsch, wenn man vergrobernd diesen
Spielstitten mit unterschiedlichem Sozialprestige die Dominanz spezifischer
Formen zuordnet, im Komddienfach dominieren am Burgtheater das soge-
nannte ,feinere Lustspiel‘ und das biirgerliche Riihrstiick, wihrend man in der
Vorstadt die angeblich dsthetisch erledigte Form der Posse und Burleske wie-
der aufleben ldsst.! Es ist nun aber zu vermuten, dass das Burgtheater sich zu-
mindest fallweise dazu herbeilieff, vor allem dem Theater in der Leopoldstadt
im Possengenre Konkurrenz zu machen. Diese Hypothese soll anhand dreier
hochst unterschiedlicher Autoren, nimlich Franz von Heufeld (1731-1795),
Friedrich Ludwig Schroder (1764-1816) und Ferdinand Eberl (1762-1805) va-
lidiert werden.

Im Rahmen meiner Ausgabe der Lustspiele Franz von Heufelds dringte sich
bei der Kommentierung des Doktor Guldenschnitt,? der im Janner 1782 nur
einmal am Burgtheater aufgefithrt wurde, die Frage auf, weshalb sich Heufeld

1 Vgl. Johann Sonnleitner, ,Die Wiener Posse. Begriff und Wirkungsasthetik um 1770,
in: Jahrbuch der Osterreichischen Gesellschaft zur Erforschung des 18. Jahrbhunderts
28 (2014). S. 137-150. — Ders., ,Die Wiener Posse. Eine Skizze 1750-1860°, in: Dy-
namik und Dialektik von Hoch- und Trivialliteratur im dentschsprachigen Raum im
18. und 19. Jahrhundert, hg. von Anne Feler, Raymond Heitz und Gérard Laudin,
Wiirzburg 2015 (in Druck).

2 [Franz von Heufeld]: Doktor Guldenschnitt. Ein Lustspiel in funf Aufzigen, Wien
1781, in: Franz von Heufeld, Lustspiele, hg. von Johann Sonnleitner, Wien 2014,
S. 365-458.
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nach achtjahriger Abstinenz dazu herbeilief}, nochmals zur Feder zu greifen.
In dieser Komddie greift er geradezu provokant die Possenstruktur auf; das
Stick vermittelt den Eindruck, fiir das Kirntnertor-Ensemble der sechziger
Jahre geschrieben zu sein, und wird nach der Urauffithrung wieder abgesetzt,
ein offensichtlicher Misserfolg beim Publikum.?

Doktor Guldenschnitt, ein geldgieriger und gewissenloser Arzt, kiimmert
sich vorziiglich um besonders betuchte Patienten, deren Heilung er absichts-
voll in die Linge zieht, um ordentliche Honorare einzustreichen. Weniger zah-
lungskriftigen Patienten sagt er grundsitzlich ab. Zugleich streicht er Prozente
fir seine kostspieligen Honorare beim verbiindeten, ebenso schurkischen
Apotheker ein, der in diese gefihrlichen und morderischen Praktiken einge-
weiht ist.

Herr Schernburg, ein etwas skurriler dlterer Herr leidet seit Monaten an Po-
dagra. Seine Frau vertraut blindlings den ruindsen Heilkiinsten Guldenschnitts
und notigt auch ihre drei Kinder, die sich ja bester Gesundheit erfreuen, sich
prophylaktisch den dubiosen Kuren des Doktors zu unterziehen. Der iltere
Sohn Karl fugt sich den miitterlichen Anordnungen nicht und muss das Haus
verlassen. Auch der jiingere Sohn Christoph soll stindig irgendwelche unntit-
zen Priparate einnehmen und hat eine Heidenangst vor dem Arzt. Lediglich
die Tochter Luise und das Stubenmidchen Lisette erwehren sich der Zumu-
tungen des Arztes, dem im Wachdoktor Ehrenpreis ein gefihrlicher Gegner er-
wichst. Diesem gelingt es, die betriigerischen Machenschaften Guldenschnitts
aufzudecken, den Sohn Karl mit seiner Familie auszusohnen und die Hand
Luisens zu erlangen. Guldenschnitt wird das Versprechen abgenétigt, sich in
Hinkunft als anstindiger Mediziner zu betragen.

Aus dieser kurzen Handlungsskizze wird aber noch nicht deutlich, worin
das Possenhafte des Stiickes besteht: Es rekurriert deutlich auf das Typen-
arsenal der europiischen Komadie, das raffinierte Stubenmidchen verhilft der
Tochter des Hauses Luise dazu, sich gegen den Willen der dominanten Mutter
mit dem jungen Ehrenpreis zu verbinden. Der Hausherr wiederum, ein hypo-
chondrischer Pantoffelheld im Rollstuhl, macht der Lisette erotische Avancen;
da gibt es betrtigerische Apotheker und betrunkene Kutscher, die im Wiener
Dialekt nicht immer Zitables von sich geben, da gibt es faule verschlafene Be-
diente und nicht zuletzt Christoph, der der Rolle des Bernardon nachgebildet
scheint. Man hat also phasenweise den Eindruck, sich im erfolgreichen Extem-
pore-Ensemble des Karntnertortheaters der frithen 1760er Jahre zu befinden.
Auch an ausgekliigelter Situationskomik fehlt es nicht, da wird Himbeerwas-
ser mit starker Arznei verwechselt, da bleibt ein fatales Requisit liegen, das
den geldgierigen und skrupellosen Arzt iiberfithrt. Dieses ,Lustspiel® entfernt
sich weit vom Modell identifikationsstiftender Rithrung, wenn man vom etwas
farblosen Liebespaar absieht.

Zur Frage, weshalb das Stiick die Urauffithrung am Burgtheater nicht tiber-

3 Rezensionen zum Stiick ebd., S. 484.
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dauerte, gibt es in den Rezensionen verschiedene Mutmaflungen, angeblich sei
es auf Betreiben eines berithmten Arztes, der sich in seiner beruflichen Ehre
verletzt fithlte, abgesetzt worden, aber das scheint keineswegs plausibel, denn
wenige Jahre spiter folgen weitere Auffithrungen in Linz und in der Leopold-
stadt. Moglicherweise hat das Stiick mit seinen forciert burlesken Momenten
den asthetischen Erwartungen des Burgtheaterpublikums nicht mehr entspro-
chen oder es ist auch von den Schauspielern torpediert worden.

Friedrich Ludwig Schroders nur dreimal aufgefithrte Posse in einem Aufzug
Weder einer noch der andere* (1783) soll hier nur kurz gestreift werden, im
Burgtheaterspielplan der 1780er Jahre ist es das einzige Stiick, das (zu Recht)
dezidiert als Posse ausgewiesen wird. Es gelangt im Sommer 1789 auch in
Hamburg zur Auffiihrung, allerdings mit der Genrebezeichnung ,Lustspiel‘.?
Die etwas schlampig konstruierte Handlung, die mit neun Figuren auskommt,
spielt in einer biirgerlichen Familie: die Eltern versprechen — ohne sich unter-
einander zu verstindigen — ihre einzige Tochter Josepha, die einen Herrn
Mannstein liebt, zwei verschiedenen Minnern, die wiederum miteinander ver-
wandt sind. Mit diesen beiden Herren namens Sturm und Rand besteht jeweils
eine mundliche Vereinbarung, ein sogenannter Reukauf, der saftige Ponalezah-
lungen vorsieht, sollte die jeweilige Verbindung nicht in die Realitit umgesetzt
werden. Aus diesem Dilemma hilft nun der Bediente Mannsteins namens Paul,
der — ziemlich unglaubhaft — in alle moglichen Rollen schliipft und es dahin
bringt, dass die beiden Pritendenten von ihren Anspriichen Abstand nehmen.
Josepha bekommt am Ende natirlich ihren Liebhaber, die entzweiten Eltern
sind wieder ausgesohnt und alle gliicklich. Dieser Verwechslungskomodie fehlt
jegliche iberzeugende Motivierung, jegliche iiberzeugende Verstellungskunst,
sodass sich der Zuschauer wohl fragen muss, ob sich auf der Bihne nur be-
schrankte Tolpel bewegen. Schroder bedient sich zwar duflerlich des Possen-
schemas, vermag es aber kaum mit Leben zu erfillen, er liefert zumindest einen
weiteren wertvollen, wenn auch nur numerischen Beleg fiir die fallweisen is-
thetischen Transgressionen des Burgtheaters.

Auf der Homepage des von Beatrix Miiller-Kampel geleiteten Grazer For-
schungsprojektes zum Vorstadttheater ist eine detaillierte Biographie Ferdi-
nand Eberls nachzulesen,® die den bisherigen Forschungsstand restimiert. Die
wichtigste Arbeit zu Eberl ist die Dissertation von Wolfgang Mika’ aus dem
Jahre 1967. Der Einschitzung der Grazer Forscherinnen kann man sich nur
anschlieflen, wenn sie festhalten: ,Ohne zu iibertreiben, kann Ferdinand Eberl
den am wenigsten beachteten und erforschten Theaterdichtern des 18. Jahr-

4 Friedrich Ludwig Schroder, Weder einer noch der andere. Posse in einem Aufzug,
Wien 1783.

5 Annalen des Theaters (Berlin) 1788, 1. Heft, S. 78.

6 http://lithes.uni-graz.at/maezene-pdfs/bio_eberl.pdf

7 Wolfgang Mika, Dramaturgische Strukturprotokolle durchgefiibrt am Werk des Wie-
ner Volksdramatikers Ferdinand Eberl (1762-1805), Diss. (masch.) Universitit Wien
1967.
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hunderts zugeordnet werden. Ein einziges Detail seiner Lebensgeschichte
uberstrahlt die Existenz des Lokaldramatikers bis heute: seine Empfianglich-
keit fir kriminelle Entgleisungen.“ Eberls Name fehlt in Constant von Wurz-
bachs Biographischem Lexikon des Kaiserthums Osterreich ebenso wie in
Killys Literaturlexikon und einschligigen Theaterlexika und soll daher kurz
vorgestellt werden.

Ferdinand Eberl wurde 1762 in Wien geboren, entstammte einer wohlhaben-
den Bickerfamilie, iiber seine Schulbildung ist nichts bekannt, aber sicher ist,
dass er tiber vorziigliche Kenntnisse des Italienischen verfiigte. Er kannte die
europdische Theaterliteratur und -poetik sehr gut, befasste sich auch kritisch
mit der zeitgendssischen Dramatik des Sturm und Drang, wie aus seinem ers-
ten Stiick Der Dichterling oder: Solche Insekten gibt’s die Menge® hervorgeht.
Ohne Verfasserangabe gedruckt, wurde es mit einigem Erfolg auf dem Burg-
theater 1781 uraufgefiihre, in den Kritiken massiv angegriffen und ebenso hef-
tig verteidigt. Diese satirische Posse — so mochte ich sie bezeichnen — hat zwei
Stofirichtungen: einerseits attackiert sie die Dramenisthetik des Sturm und
Drang, andererseits knopft sie sich die modischen Broschiiren- und Wochen-
blattschreiber vor, die ja im josephinischen Jahrzehnt 1780 bis 1790 besondere
Konjunktur hatten. Auf Eberls zweites Sttick Das listige Stubenmidchen oder
der Betrug von Hinten,’ das 1784 erscheint, gehe ich weiter unten niher ein.

1786 wird das Singspiel Betrug durch Aberglauben'® mit der Kompositi-
on von Karl Ditters Edlen von Dittersdorf auf dem Kairntnertortheater mit
groflem Erfolg gegeben. Eberl hat auch bertthmte Opernlibretti ins Deutsche
ubersetzt, von Lorenzo da Ponte Una cosa rara (1787, Musik von Vicente
Martin Y Soler), das 121-mal aufgefithrt wurde, und dessen Der Baum der
Diana (1788, Musik ebenfalls von Martin Y Soler), das es immerhin auf 80 Auf-
fihrungen brachte. Dass Karl Marinelli in der Leopoldstadt mit derartigem Er-
folg Opern auffithrte, wurde in mehreren Broschiiren heftig kritisiert, worauf
Eber]l wohl im Auftrag seines Prinzipals mehrfach ebenso harsch erwiderte.
Eberl liefert fiir das Theater in der Leopoldstadt drei Jahre lang in erster Linie
Possen, die zwar im Einzelnen nicht sonderlich erfolgreich sind, aber aufgrund
der Produktionsfiille z. B. 1788 ein Drittel der Vorstellungen ausmachen. 1790
gibt Eberl in zwei Binden seine Theaterstiicke heraus, denen er als Einleitung
Gedanken iiber die Posse" vorausschickt. Er ist meiner Kenntnis nach der erste
osterreichische Komodiendichter, der theoretische und poetologische Uber-
legungen zur Posse anstellt, die er mit der deklarierten Absicht einleitet, dieses

8 [Ferdinand Eberl], Der Dichterling oder: Solche Insekten gibt’s die Menge. Ein Ori-
ginal-Lustspiel in einem Aufzug, Wien 1781.

9 [Ferdinand Eberl], Das listige Stubenmddchen oder der Betrug von Hinten. Ein Ori-
ginal-Lustspiel in drey Aufziigen vom Verfasser des Dichterlings, Wien 1784,

10 Ferdinand Eberl, Betrug durch Aberglauben. Ein komisches Singspiel in zwei Aufzii-
gen. Die Musik dazu ist von Herrn Karl Ditters Edlen von Dittersdorf [1786].

11 In: Ferdinand Eberls Theaterstiicke, 1. Bd., Gritz 1790. Vgl. Sonnleitner, Wiener
Posse (wie Anm. 1), S. 11 f.
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verachtete Genre aufzuwerten. Adolf Biuerle wird ihm darin 1806, allerdings
weit umfangreicher, folgen.

Nach den publizistischen Auseinandersetzungen um Das listige Stuben-
médchen, das 1789 auch in der Leopoldstadt aufgefithrt wird, trennt sich Mari-
nelli wohl nicht ganz freiwillig von seinem Hausdichter, moglicherweise wur-
de von Seiten der Zensur und der Polizei Druck ausgeiibt. Eberl arbeitet in der
Folge vorwiegend fiir das Josephstadter Theater, auf dem 1791 das Schauspiel
Die Negotianten gespielt wird, 1794 gelangen ebenda seine Eipeldauerstiicke
Der Vetter von Eipeldau (die Fortsetzungen haben die Zusitze: bei seiner Fran
Mahm und am Hofe) zur Vorstellung. Die vorzligliche einaktige Posse Der
Tode und seine Hausfreunde, im November 1792 auf dem Landstrafler Theater
aufgefiihrt, erscheint 1793.

Diese doch einigermafien erfolgreiche Karriere als Wiener Bihnendich-
ter und begabter Ubersetzer ist iiberschattet von hiufigen Pfindungen, von
Zwangsrekrutierung und Arrest, in dem Eberl — offensichtlich komplett ver-
armt — 1805 stirbt. Er diirfte nicht die Gabe besessen haben, mit Geld umgehen
zu konnen, moglicherweise ist thm auch das Gliicksspiel immer wieder zum
Verhingnis geworden. Fiir die Behorden war er zumindest ein tibel beleumde-
tes Subjekt, ich habe im Zuge meiner Recherchen auch Ankiindigungen seines
Privatkonkurses im Jahre 1797 gefunden:

Von dem Magistrate der k. k. Haupt- und Residenzstadt Wien wird hier-
mit bekannt gemacht: Es sey von dem Gerichte in die Eroffnung eines
Konkurses tiber das gesammte im Lande Nieder-Oesterreich unter der
Ens befindliche beweg- und unbewegliche Vermogen des Ferdinand
Eberl, in der Josephstadt Nr. 97 wohnhaft, gewilliget worden. Daher
wird jederman, der an erstgedacht- Verschuldeten eine Forderung zu
stellen berechtiget zu seyn glaubt, anmit erinnert, bis 7 September d. J.
die Anmeldung seiner Forderung in Gestalt einer formlichen Klage wi-
der den Hrn. Dr. Rudolph, als Vertretter der diesfalligen Konkursmasse,
bey dem Magistrate alsogewif} einzureichen, und in dieser nicht nur die
Richtigkeit dieser Forderung, sondern auch das Recht, Kraft dessen er
in diese oder jene Klasse gesetzt zu werden verlangte, zu erweisen; als
im widrigen nach Verfliessung des erst bestimmten Tages Niemand mehr
wird angehoret werden, und jene, die ihre Forderung bis dahin nicht an-
gemeldet haben, in Riicksicht des gesammten im Lande Ni. Oest. unter
der Enns befindlichen Vermogens des Eingangs gedachten Verschul-
deten, ohne Ausnahme, auch dann abgewiesen seyn sollen, wenn ihnen
wirklich ein Kompensationsrecht gebtihrete, oder wenn sie auch ein
eigenthiimliches Gut von der Masse zu fordern hitten, oder wenn auch
thre Forderung auf einliegendes Gut des Verschuldeten vorgemerkt wire,
also, dafl derley Glaubiger vielmehr, wenn sie etwa in die Masse schuldig
seyn sollten, die Schuld ungehindert des Kompensations-Eigenthums-
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oder Pfandrechts, das ihnen sonst zu statten gekommen wire, abzutragen
verhalten werden wiirden."?

Dazu kommt noch der Skandal um Das listige Stubenmiidchen, der ihm ange-
lastet und auch spater immer wieder von der Zensur vorgehalten wurde, wie
in Carl Glossys Zur Geschichte der Theater Wiens I, die wichtige Exzerpte der
Zensurakten bietet, nachzulesen ist:

Dieses Stiick ist eine verdeckte Speise; anstoflige Charaktere und Hand-
lungen werden mit Worten, die die Ehrbarkeit liigen, tibertiincht, damit
der Zensur Staub in die Augen geworfen werde. Die dufleren Worte sind
also mit den Handlungen, die so viel mdglich ins Dunkle gesetzt werden
wollen, im Widerspruch. Alles spricht aulerlich vom Heiraten und die
Debauche haust hinter dem Vorhange [...] Der Verfasser dieses Stuickes
ist der bekannte Eberl, der nimliche, in dessen Stiicke ,Das listige Stu-
benmidchen® betitelt, auf dem Marinellischen Theater ein Prisent fiir
den Beichtvater extemporiert wurde und dem Marinelli zwolf Dukaten
kostete; der nimliche hat auch das Stiick ,Der Mandolettikrimer* verfafit
und in der Stadt das Gerlicht ausgesprengt, es gehe die Spottische Familie
an, um Zulauf zu erhalten. Da das gegenwirtige Stiick vielfiltig gegen die
Sittlichkeit verstoft, so ist es verworfen worden, denn der Stoff lifit sich
nicht korrigieren.“t

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass Eberls satirische Possen sich durch
einen drastischen Realismus auszeichnen, der die gutburgerliche moralische
Scheinwelt und deren Bigotterie immer wieder als Heuchelei enttarnt. Man hat
thm — wohl auch zu Recht — vorgeworfen, sich nicht zu scheuen, den aktuellen
Stadtklatsch auf die Bithne zu bringen. Worauf hier nicht eingegangen werden
kann, sind die auffergewdhnlichen Ubersetzungsleistungen Eberls, die noch
einer eingehenden Untersuchung harren.

Das listige Stubenmdidchen stellt uns noch immer vor einige ungeldste Rit-
sel, denn es enthilt eine Widmung an den Grafen Nicolaus Esterhdzy, den
Widmungstext firmiert eine Juliana Hayn, die sich auch als Verfasserin des
Dichterlings zu erkennen gibt. Das deutsche Theater-Lexikon von Wilhelm
Kosch' ordnet dieser Juliana Hayn noch ein weiteres Stick zu, nimlich das
deutsch-italienische Libretto Der gleichgiiltige Ehemann,' das auf dem italie-
nischen Stiick 7/ marito indolente von Catterino Mazzola basiert, von den Wie-

12 Konkurs der Glinbiger des Ferdin. Eberl. in: Wiener Zeitung, 22. Juli 1797 (Nr. 57),
S. 2109, ferner am 29. Juli 1797 (Nr. 60), S. 2230, und am 2. August 1797 (Nr. 61),
S. 2269.

13 In: Jahrbuch der Grillparzergesellschaft 25 (1915), S. 34 1.

14 Wilhelm Kosch, Deutsches Theater-Lexikon. Biographisches und bibliographisches
Handbuch, Bd. 1, Berlin 1953, S. 722.

15 Giacomo Rust, Der gleichgiiltige Ehemann. Ein scherzhaftes musikalisches Drama,
Wien 1784.
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ner Katalogeintrigen nur dem Komponisten Giacomo Rust zugeschrieben und
1784 am Kirntnertortheater aufgefiihrt wird. Unter dem Namen Hayn gibt
es auch die falschen Katalogeintrige der Osterreichischen Nationalbibliothek
und den wohl ebenso falschen Hinweis im Goethezeit-Portal auf Dramentexte
von Autorinnen. Anne Fleig, die diese Seiten verantwortet, hat eine 1758 in
Budapest geborene Schauspielerin mit diesem Namen ausfindig gemacht, die
am Wiener Burgtheater engagiert gewesen sei. Spitestens seit der 1789 erschie-
nenen Broschiire Eberls, Abgedrungene Antwort anf das im zweiten Viertel-
jahre des kritischen Theater-Journals erschienene sechste Stiick,'® ist aber gesi-
chert, dass Eberl der Verfasser der beiden Stiicke ist, denn es wire nicht gerade
evident, dass Eberl in seiner Replik explizit von ,seinem* Stiick spricht, wobei
jeder Hinweis auf eine (Mit-)Autorschaft einer Juliana Hayn fehlt, und es so
massiv verteidigt. Einen weiteren Beleg fiir Eberls Verfasserschaft bietet die
lange Rezension von Johann Friedrich Schink Gber den Dichterling, ein Stiick
»von einem Wiener Autor®. Schink verlangt einleitend, man musse doch einem
jungen Debtitanten zugestehen, ein schlechteres Stiick zu schreiben, dass man
»ihn noch obendrein auf das erbarmlichste auszischt, und aushohnt: das kann
ich unmoglich mit Recht und Billigkeit zusammen reimen.“!” Die Altersangabe
Schinks, der tiber Wiener Theateragenden gut informiert war, stimmt mit den
Lebensdaten Eberls exakt tiberein, Eberl ist 1781 gerade einmal 19 Jahre alt.
Nach wie vor ungeklirt bleiben miissen Datum und Ort der Urauffiih-
rung des Listigen Stubenmddchens, das ja im einzigen Druck statt Druckort
und Verlag die Angabe enthilt: , Aufgefiihrt in Wien 1784“. Man muss davon
ausgehen, dass Eberl] dieses Stiick wieder dem Burgtheater zur Auffihrung
angeboten hat, das ja schon den Dichterling inszeniert hatte, denn auch das
Burgtheater spielte hin und wieder Possen, wie Heufelds Arztesatire belegt,
zu der Eberls Stiick doch einige formale und inhaltliche Parallelen aufweist.
Allerdings scheint in den von Hadamowsky rekonstruierten Spielplinen des
Burgtheaters Eberls Stubenmddchen nicht auf,'® was aber noch nicht zwingend
eine Auffihrung am Burgtheater ausschliefft. Das Leopoldstidter Theater
kommt als Urauffiihrungsort nicht in Frage, da es die Posse ja erst 1789 auf
die Biihne bringt. Die tiberregionale Wahrnehmung, der Verweis im Gothaer
Theater-Calender und die Rezension in der Allgemeinen Deutschen Bibliothek
legen die Annahme nahe, dass Eberls Posse auf einem der privaten Adelsthea-
ter inszeniert wurde. Es kommen also noch die wenig untersuchten Wiener
Privattheater als Moglichkeit in Betracht, tiber die es im Gothaer Theater-
Calender auf das Jahr 1786" einen duflerst pejorativen Bericht gibt, dem im

16 Ferdinand Eberl, Abgedrungene Antwort anf das im zweiten Vierteljahre des kriti-
schen Theater-Journals erschienene sechste Stiick, Wien 1789.

17 Johann Friedrich Schink, Dramaturgische Fragmente, 2. Bd., Graz 1781, S. 349.

18 Vgl. Franz Hadamowsky, Die Wiener Hoftheater 1776-1810. Téglicher Spielplan des
Burgtheaters (1776 bis Ende 1810) und des Kértnertortheaters (1785 bis Ende 1810),
Wien 1966 ff.

19 Theater-Calender auf das Jahr 1786, S. 91 ff.
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darauffolgenden Jahrgang heftig widersprochen wird. Es handle sich nicht
nur um obskure Wirtshausbelustigungen der Handwerker, die die Stiicke der
Hoftheater nachspielten, sondern es gebe auch vier anspruchsvolle Privatbith-
nen in Wien, bei First Carl Auersperg, Graf Altheim, Graf Johann Esterhazy
und bei Herrn Lackenbauer.”® Nun ist das Stlick dem Grafen Nicolaus Ester-
hizy gewidmet, vielleicht ist es auf der Esterhdzy-Privatbithne 1784 gespielt
worden. In der Wiener Zeitung kiindigt die Weingandische Buchhandlung den
Titel Das listige Stubenméidchen im Frihjahr 1784%! an, damit hat man immer-
hin ein ungefihres Erscheinungsdatum.

Fritz Fuhrich gibt in seiner Theatergeschichte Oberosterreichs im 18. Jahr-
hundert eine Auffilhrung am Linzer Theater 1784 (ebenda Doktor Gulden-
schnitr) an,? das vom Kavaliersunternehmen Graf Philipp Rosenberg (Direk-
tion David Borchers) geleitet wurde, in einer élteren Publikation von Konrad
Schiffmann?® ist allerdings die Jahreszahl 1785 angegeben, die sich auf einen
Eintrag im Theater-Calender auf das Jahr 1785* stiitzt. Ab 1786 sind auch
mehrere Auffihrungen im deutschen Theater in Pest und Ofen nachgewiesen.?
Diese wenigen Belege zeigen zumindest, dass sich der Text tiberregionaler Be-
liebtheit erfreute, auch in der gewichtigen Allgemeinen deutschen Bibliothek
findet sich eine — moglicherweise ironisch gehaltene — Rezension:

In der Zueignungsschrift unterschreibt sich eine Juliana Hayn als Ver-
fasserin dieses lieblichen Produktchens. Es enthilt die funkelnagelneue
Intrigue, daf$ ein alter verliebter Vormund sein junges Miindel heyrathen
will, von diesem aber mit Hiilfe eines listigen Stubenmidchens hin-
tergangen wird. Hierzu leistet eine Nebenthiire, durch die man in des
Nachbars Haus und von hinten auf die Gasse kommen kann, wesentliche
Dienste; daher der Betrug von hinten. Das Stubenmadchen schliefit dies
Originallustspiel mit der Lehre: ,,die Manner, Liebhaber, und Vormiinder
sollen hubsch diskret seyn, und wir betriigen sie weder von vorne noch
von hinten.“ — Wenn so das schone Geschlecht sich unsrer armen deut-
schen Schaubiithne annimmt, so ist ihr mit einemmal geholfen.?

Die Handlung orientiert sich an dem Komodienmuster der Commedia dell’ Ar-
te: Der etwa 60-jahrige Doktor Haaff mochte sein wohlhabendes Miindel Ro-

20 Theater-Calender auf das Jahr 1787, S. 95 {.

21 Wiener Zeitung, 24. April 1784 (Nr. 33), S. 920, und 1. Mai 1784 (Nr. 35), S. 971.

22 Fritz Fuhrich, Theatergeschichte Oberosterreichs im 18. Jahrhundert, Graz, Wien
u. a. 1968, S. 197.

23 Konrad Schiffmann, Drama und Theater in Osterreich ob der Enns bis zum Jabre
1803, Linz 1905, S. 198.

24 Theater-Calender auf das Jahr 1785, S. 217.

25 Deutsches Theater in Pest und Ofen 1770-1850. Normativer Titelkatalog und Do-
kumentation, Bd. 1, hg. von Hedvig Belitzka-Scholtz und Olga Somorjai, Budapest
1995, S. 561.

26 Allgemeine deutsche Bibliothek 65 (1786), S. 411.
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salia heiraten, die aber den Grafen von Wallendorf liebt. Hanns Schnack, dem
alten Diener des Doktors, einer typischen Hanswurstfigur, dem Stubenmad-
chen Nannette und Friedrich, dem Diener des Grafen, der wiederum Nan-
nette liebt, gelingt es, den alten Herrn auszutricksen. Haaf§ hat sein Haus, die
Eingangstiir und die Fenster versiegeln lassen, damit der Graf Wallendorf seine
Geliebte nicht sehen kann. Der alte Doktor hilt sich fiir besonders schlau, ahnt
aber nicht, dass die listige Nannette iiber eine Dachbodentiir ins Freie gelangt
und damit die Vorsicht des alten Dienstherrn zuschanden macht, der sich noch
der Mithilfe eines betriigerischen Notars versichert, der thm bei der Unter-
schlagung des Testaments behilflich sein soll. Mit Verkleidungen und Verstel-
lungen wird das betriigerische Duo diipiert, das dann am Ende nolens volens
in die Verbindung des jungen Paares einwilligt.

Die Stelle, die den Skandal der Leopoldstidter Auffithrung provozierte, fin-
det sich in der Begriindung des Notars Golddieb fiir sein ausgiebiges Honorar
von 1000 Dukaten, er sagt zum Doktor Haaf}:

Horen Sie nur einmal — fiirs erste mufl ein neues Testament gemacht wer-
den — das ist doch allerdings ein Factum — was Gewissensunruhen kostet,
damit mich mein Beichtvater wiederum absolviret; — und mein Gewissen
ist so zart, dafl es ohne dem gesagten Gegengewicht sich niemals zu solch
einer That wiirde entschliefen konnen. — Pro secundo mufl ich risquiren,
daf}, wenn der Herr Assessor die Dukaten nicht gar zu gewichtig findet,
meine ganze Causa schief gehet — et tertio — muf§ ich erst den feinsten
Advokatenstreich ausfiihren. Das Fraulein muff mir selbst gestehen, dafl
sie keine andere Person liebte als Sie. — Schon diese drey Einfille konnen
wohl jeder 333 ein Drittel Dukaten verdienen.?”

Daran ist m. E. nichts Anstofiges zu finden, auler man schliefft daraus auf
die mogliche Bestechung des Beichtvaters, der ja den delinquenten Notar von
seinen Gewissensnoten und Betriigereien absolvieren soll. Wahrscheinlich ist,
dass der Schauspieler hier noch etwas dazu extemporiert hat, auf alle Fille star-
tet das Kritische Theater-Journal von Wien einen massiven Angriff gegen Ma-
rinelli und gegen die Posse Eberls:

Und endlich sagt der Notar zum Hausherrn, dem dessen Foderung von
1000 fl., fir ein falsches Testament machen, zu viel war: Ja sehen Sie, ich
habe auch vielerlei Ausgaben dabei; erstlich mufd ich meinem Beichtvater
wenigstens 12 Dukaten geben; dafl er mich wieder absolvirt, denn ich
kann nicht lange was auf meinem Gewissen haben. etc.“ — Solche mora-
lische Samenkorner lassen besonders bei dem Pobel ganz schone Friichte
erwarten. — Wer ist denn der Hr. Marinelli, daff er sich im Angesichte
eines zahlreichen Publikums wagen darf: die geheiligte Religion in ihren

27 Eberl, Stubenmddchen (wie Anm.9),S. 57.
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verehrungswiirdigen Priestern so zu beschimpfen? — [...] Ist ihm denn
gar nichts zu heilig, wenn er darauf kalkulirt, seine Kasse zu fiillen??

Darauf repliziert Eberl in seiner abgedrungenen Antwort, in der es heifit:

Das listige Stubenmidchen ist ein Lustspiel, — welches ich bereits vor funf
Jahren, wie aus dem Druck zu sehen — mit Vorsatz ganz nach dem ilteren
Geschmack verfertigte, drucken und vorstellen lief}; das Stiick erhielt
Beyfall; weder Zuschauer noch jemand anderer wollte etwas anstofliges
darinnen finden, ja, einige damalige Rezensenten wollten es sogar als ein
gutes Lustspiel gelten machen [...].

Eberl weist hier explizit auf eine fiinf Jahre zuriickliegende Auffithrung in Wien
hin und versucht die Finwiande der Kritik durch den beachtlichen Zuspruch
des Publikums zu entkriften, der thm eben wichtiger wire als die Ausstel-
lungen der Rezensenten. Es miissten, glaubt man seinen Ausfiihrungen, auch
positive Besprechungen der Wiener Urauffiihrung auffindbar sein. Dass er in
diesem Stiick auf den ,ilteren Geschmack® zuriickgreift, ist unverkennbar,
allerdings liegen die Motive, weshalb er sich dieser tiberkommenen Comme-
dia-dell’Arte-Struktur bedient, im Unklaren. Man konnte nun die oben er-
wihnte Hypothese unter der Voraussetzung, dass das Stiick am Burg- oder
Kirntnertortheater aufgefiihrt worden ist, als Erklirung anbieten: Das neu ge-
grindete Leopoldstadter Theater war sicher im Komdodienfach eine ernsthafte
Konkurrenz fiir die beiden Hoftheater, an denen in der Regel eher das (riih-
rende) Lustspiel dominierte, sodass man fallweise zu Modellen griff, die einst
den Spielplan des Kirntnertortheaters vor 1770 dominiert hatten. Handfeste
Belege dafiir sind die Auffiihrungen der oben genannten Texte von Heufeld
und Schroder, die ebenso eine deutliche Possenhandschrift tragen. In diesen
Possen bekommt nun die Dienerschaft wieder eine tragende Rolle, wihrend
sie im riihrenden Lustspiel marginalisiert wird. Gerade bei Eberl spielt sich
das kluge Stubenmadchen, das sein Selbstbewusstsein und seine intellektuelle
Uberlegenheit auch gegeniiber ihrem Verlobten manifestiert, in den Vorder-
grund.

Welch ein Meister der Posse Ferdinand Eberl war, sei noch an einem kur-
zen genialen Einakter dargelegt, der es — verstandlicherweise — nicht zu Burg-
theaterehren gebracht hat, nimlich Der Tode und seine Hausfreunde. Darin
entpuppen sich die angesehenen Dorfhonoratioren, der Richter, der Schul-
meister und der Gerichtsschreiber, die ja neben dem Pfarrer tiber die Einhal-
tung der biirgerlichen Moral wachen und sich offensichtlich bester Reputation
erfreuen, als lusterne Herren, die der angeblich frisch verwitweten Rosel auf
den Pelz ricken und ihr alle moglichen pekuniiren Versprechungen machen,

28 Kritisches Theater-Journal von Wien. Eine Wochenschrift, Wien 1788, Zweites Vier-
teljahr 1789, S. 125 f.
29 Eberl, Abgedrungene Antwort (wie Anm. 16), S. 8 .
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da sie offensichtlich als alte verheiratete Manner sonst nichts zu bieten haben.
Rosel lebt mit ihrem Manne Kaspar in tiefster Not; die allerletzte Pfindung
steht bevor, sodass sie nun zu einer List greift. Sie streut das Gerticht aus, ihr
Mann sei gestorben, der nun unter einem Leintuch auf einem Brett aufgebahrt
wird, eine einzige Kerze beleuchtet den Raum. Schon am selben Abend tau-
chen die pietitlosen Minner nacheinander bei Rosel auf, die ihr unmoralische
Angebote unterbreiten und sich jeweils verstecken missen, als der nachste Pra-
tendent auftaucht. Der Witz besteht nun in der diskrepanten Informiertheit
der Figuren, denn diese pikanten Dialoge und kompromittierenden Antrige
haben immer mehrere ungebetene Ohrenzeugen bzw. Mitwisser, namlich den
vermeintlich toten Kaspar auf der Bahre und auch die jeweiligen schon im Bett
versteckten Nebenbuhler. Rosel 16scht nun die Kerze aus und entfernt sich,
um die Ehefrauen der drei Herren als Zeuginnen der minnlichen Fehltritte zu
holen, wihrend der vermeintlich tote Kaspar den dreien als Geist erscheint.
Die eingetroffenen Frauen beharren darauf, dass die Manner ihre Zusagen ein-
halten. Zwei Flaschen Wein, die der Gerichtsdiener mitgebracht hat, werden
zur allgemeinen Aussdhnung gelehrt, denn es wire doch besser, mit seinen
Hausfreunden in gutem Einvernehmen zu stehen. Diese Posse zeichnet sich
durch Witz und grofitmogliche Konzentration aus — die Figuren werden nur
durch die knappen Dialoge charakterisiert —, und verleugnet auch nicht ihren
aufdringlichen Konstruktionscharakter, es spielt tiberhaupt keine Rolle, ob der
forcierte Handlungsverlauf plausibel ist, ob die drei Herren wirklich so aber-
glaubisch sind, dass sie an einen Geist glauben, und auf die List hereinfallen,
oder ob die drei Ehefrauen die geplanten und auch kostspieligen Liebesaben-
teuer ihrer Manner wirklich ohne weiteres verzeihen und sich alles in Wohlge-
fallen auflost. Die lustige Figur des Kaspar, der am Hungertuch nagt, riickt in
den Hintergrund, und die eigentliche Hauptfigur ist die listige Rosel, die die
Begehrlichkeit der alten Herren fiir ihre Rettung vor den hartnickigen Glaubi-
gern auszuniitzen weify und am Ende auch auf die weibliche Solidaritit zihlen
darf, wihrend die Minner — von Kaspar abgesehen — am Ende als ziemlich
belimmerte To6lpel dastehen.
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Caroline Herfert

»und so tragn wir halt in Gottsnam, an der Spitze unserer Hausbajonette
die Segnungen der Kultur in das schone Bosnien®.
Die Verhandlung der Okkupation Bosniens (1878) im Wiener Fiirsttheater

»Es ist geschehen! Das grofle Ereignif§ hat sich endlich vollzogen, die ersten
osterreichischen Truppen haben gestern Morgens die Grenze Bosniens tiber-
schritten®, titelte die Morgen-Post vom 30. Juli 1878. Die Armee der Doppel-
monarchie erdffnete damit den Feldzug zur Besetzung der osmanischen Pro-
vinzen Bosnien und Herzegowina. Rechtlich legitimiert wurde dieses ,,grofie
Ereigniff“ durch den Vertrag des Berliner Kongresses vom 13. Juli 1878: Durch
dieseneu geschaffene Friedensordnung fiir Sidosteuropa biiffte das Osmanische
Reich an Macht und Territorium ein, wihrend der Habsburgermonarchie das
Mandat zur Okkupation den einzigen grofferen militarischen Erfolg zwischen
1864 und 1914 bescherte. Rhetorisch begriindet wurde die Erfillung der seit
1875 gehegten Expansionsbestrebungen Osterreich-Ungarns mit dem zivilisa-
torischen Sendungsbewusstsein, ,Kultur in den Osten® zu tragen, und der hu-
manitiren Pflicht, nach einer Reihe von Aufstinden in Bosnien (1875/76) und
Bulgarien (1876) gegen die osmanische Herrschaft, dem Serbisch-Turkischen
Krieg (1876) sowie dem Russisch-Tiirkischen Krieg (1877-1878) in der Krisen-
region fiir Stabilitit und Ordnung zu sorgen.!

Spitestens mit Beginn des Berliner Kongresses war das voraussichtliche
Mandat zur Besetzung das Hauptthema der Tagespresse und blieb wihrend
des gesamten Feldzuges, der ca. drei Monate dauern sollte, dominant: Kom-
mentare pro und kontra Okkupation bzw. das Vorgehen der Regierung, Tele-
gramme der Heerfihrung und Korrespondentenberichte zum Fortschritt der
Okkupation sowie Artikel zur (Kultur-)Geschichte, Gesellschaftsstruktur
oder Topographie Bosniens und Herzegowinas nahmen einen Grofiteil der Ta-
gesausgaben ein. Die rhetorische Legitimation der Okkupation wurde dabei
im Vorfeld und Verlauf des Feldzuges in Kommentaren der oppositionellen
Tageszeitungen durchaus kritisch besprochen, wihrend humoristische Zei-
tungen die Vorstellung der humanitiren Kulturmission aufs Korn nahmen.?

Die Okkupation Bosniens bestimmte jedoch nicht nur monatelang die

1 Zur osterreichischen Orientpolitik vgl. Horst Haselsteiner, Bosnien-Hercegovina:
Orientkrise und siidslavische Frage, Wien 1996, S. 9-48.

2 Osterreich-Ungarn konnte durch die strategisch und wirtschaftsimperialistisch moti-
vierte Okkupation nicht nur das Prestige als Groffimacht wahren, sondern ferner den
russischen Einfluss bzw. Slawismus und nationale Unabhingigkeitsbestrebungen am
Balkan zurtckdrangen. Vgl. Clemens Ruthner, ,Habsburg’s Little Orient. A Post/
Colonial Reading of Austrian and German Cultural Narratives on Bosnia-Herze-
govina, 1878-1918, in: kakanien revisited, 22.05.2008; http://www.kakanien.ac.at/
beitr/fallstudie/CRuthner5.pdf. S. 3.
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Printmedien, sondern fand duflerst zeitnah auch Niederschlag im Unterhal-
tungstheater.’ Die Inszenierungen, die gezielt die aktuellen politischen Er-
eignisse aufgriffen und im Spannungsfeld zwischen Patriotismus und Parodie
thematisierten, lassen sich mit Johann Hiittner als ,,dramatisierte Zeitungsbe-
richte“* charakterisieren. Fur diese Theatertexte, die auch von der zeitgenos-
sischen Kritik als ,lebendig gewordenes Journal“® wahrgenommen wurden,
dienten die Printmedien nicht nur als Informationsquellen. Ferner stellten das
Ausmafl und die Rezeption der Berichterstattung in Wien einen wichtigen
Bezugspunkt dar, der als dramaturgisches Element in die Handlung integriert
oder in Dialogen und Couplets aufgegriffen wurde.

Dieser Beitrag fokussiert ,dramatisierte Zeitungsberichte‘ im Repertoire des
Fursttheaters, das als erste und vorrangige Spielstitte in Wien auf den Oster-
reichischen Einmarsch in Bosnien reagierte, und zwar mit beeindruckender
Geschwindigkeit.®* Mit dem Schwerpunkt auf Volksstiicken und Lokalpossen
stellte dessen Spielplan ein erfolgreiches Nischenangebot im zunehmend uni-
formen Programm der Vorstadttheater dar und machte das Firsttheater auf-
grund des Repertoires und der giinstigen Kartenpreise zur einflussreichsten
Spielstitte fiir sozial schwichere und bildungsfernere Schichten in Wien.’

Insgesamt sechs Produktionen im Sommer und Herbst 1878 setzten sich
in einer Mischung von komischen und patriotisch-ernsten Elementen mit den
Hintergriinden der Okkupation, der Truppenmobilisierung, den Fortschritten
des Feldzuges sowie der Berichterstattung in der heimischen Presse ausein-
ander — meist mit den Publikumslieblingen Ludwig Gottsleben (1834-1911)
und Martin Kriuser (eigentlich: Kaderzabek, 1839-1898) in den Hauptrol-
len. Es handelte sich dabei vor allem um Einakter mit Genrebezeichnungen
wie ,patriotisch-militdrisches Zeitbild®, ;militirisches Genrebild®, ,Posse‘ oder
,Schwank mit Gesang". Die Stuicktexte, die ausschliefllich als handschriftliche
Zensurexemplare vorliegen, stammen von den heute kaum bekannten Ge-

3 Fur eine eingehendere Auseinandersetzung mit der Okkupation Bosniens in der lo-
kalen Auffihrungspraxis siche: Caroline Herfert, Inszenierungen der Porta Orientis
Wien. Theaterhistoriographische Perspektiven auf die Orientmode um 1900, Diss.
Universitit Wien 2014.

4 Johann Hiittner, ,Volk sucht sein Theater. Theater suchen ihr Publikum: Das Di-
lemma des Wiener Volkstheaters im zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts*, in: Das
asterreichische Volkstheater im europdischen Zusammenhang 1830-1880, hg. von
Jean-Marie Valentin, Bern [u. a.] 1988, S. 33-53, hier S. 51.

5 Carl Sitter, Theater-Figaro, Figaro, 2. 11. 1878, Beilage, o. S.

6 Die von Johann Fiirst (1825-1882) begriindete Spielstitte war das erste Theater im
Prater, das ab 1862 im Sommerbetrieb zunichst als Singspielhalle Fiirst gefithrt wur-
de. Nach der Erteilung der Theaterkonzession 1870 wurde es in Volkstheater im k. k.
Prater, dann 1872 in Fursttheater umbenannt. Nach Fursts Tod wurde die Spielstitte
bis zu ihrer Schliefung und Umwandlung in das Lustspielkino 1927 unter verschie-
denen Namen und Direktoren bespielt. Vgl. Otto Wladika, Von Johann Fiirst zu
Josef Jarno. Die Geschichte des Wiener Pratertheaters, Diss. Universitit Wien 1960.

7 Vgl. Hittner (Anm. 4).
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brauchsautoren Carl Bayer, Josef Doppler, Karl Elmar sowie Ludwig Gotts-
leben.

Vom 3. August bis 23. Oktober 1878 standen parallel zum laufenden Okku-
pationsfeldzug — mit einer kurzen Unterbrechung — tiglich eine oder mehrere
Produktionen mit Bezug auf die j jungsten Ereignissen auf dem Spielplan des
Fursttheaters. Dabei wurden jeweils im Zweiwochenrhythmus neue Einakter
uraufgefiihrt und meist bis zum nachsten Premierenabend en suite gespielt.” Es
liegen keine Auslastungszahlen des Theaters vor, aber die — fiir damalige Ver-
hiltnisse — relativ hohen Auffithrungszahlen und Rezensionen lassen darauf
schliefen, dass die Okkupations-Novititen des Fiirsttheaters beim Publikum
auf gute bis sehr gute Nachfrage stieflen.

Anhand dreier Beispiele wird im Folgenden aufgezeigt, wie die bithnen-
wirksamen ,dramatisierten Zeitungsberichte® des Fursttheaters in Verschrin-
kung mit der Medienberichterstattung patriotische Gefithle bestirkten, die
offizielle Rhetorik und Sensationsgier der Wiener'® Bevolkerung nach Nach-
richten vom Okkupationsgebiet ironisch kommentierten und scheinbar harm-
lose Unterhaltung boten.

Der Beginn der Okkupation: Die Osterreicher in Bosnien

Bereits funf Tage nach dem Einmarsch der Okkupationsarmee in Bosnien wur-
de am 3. August 1878 das Zeitbild Die Osterreicher in Bosnien uraufgefiihre."
Der Einakter machte damit den Auftakt zu einer ganzen Reihe von mehr oder
weniger patriotischen, stets komischen Verhandlungen des fortschreitenden
Okkupationsfeldzuges im Flrsttheater. Carl Bayer (1834-1888), der als du-
Rerst produktiver Hausdichter tiber zwanzig Jahre lang ,,mit kaum zu iiberbie-
tender Raschheit die Tagesereignisse fiir das Firsttheater“'? verarbeitete und

8 Zu den hier behandelten Inszenierungen ist wenig Quellenmaterial erhalten. Da kein
Bildmaterial und keine gedruckten Stiicktexte existieren, bilden die Zensurakten so-
wie die von der Zensur eingestrichenen handschriftlichen Textbiicher im Bestand des
Niederosterreichischen Landesarchivs neben liickenhaften Theaterzettelbestinden
des Theatermuseums (Wien) sowie der Pratersammlung des Wien Museums und ver-
einzelten Theaterkritiken die einzigen Quellen, die Aufschluss tiber die Spielpraxis
der Zeit geben.

9 Die Daten der Vorstellungen wurden aus den tiglichen Spielplananzeigen in der
Neuen Freien Presse ermittelt, kurzfristige Anderungen des Spielplans oder Druck-
fehler sind daher nicht ausgeschlossen. Von 3. August bis 11. Oktober sowie 21.
bis 23. Oktober wurden tiglich mindestens ein oder zwei Einakter zur Bosnien-
Okkupation gespielt (an Sonn- und Feiertagen zwei Vorstellungen).

10 In diesen wie auch in allen dhnlich gelagerten Fillen (Bosnier, Partisanen etc.) ist aus-
driicklich die weibliche Form mit eingeschlossen. Insbesondere sei darauf verwiesen,
dass bei den Widerstand leistenden Partisanen auch Frauen beteiligt waren.

11 Am selben Abend kamen neben den Osterreichern in Bosnien ferner Nestroy und
Scholz (Josef Doppler) sowie In Reichenan ist der Himmel blan (A. Gruber) zur
Urauffithrung.

12 Wladika (Anm. 6), S. 37 {.
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auch als Firsts Sekretar fungierte, verfasste diese sowie die meisten weiteren
Okkupations-Novititen, die in den folgenden Wochen im Pratertheater aufge-
fihrt wurden.

Die Wiener Sonn- und Montagszeitung (4. August 1878) hob vor allem die
komischen Qualititen des Zeitbilds hervor: ,Der allzeit lustige Carl Bayer hat
der Mobilisirung auch eine komische Seite abgewonnen.“ Er habe es verstan-
den, die aktuellsten Ereignisse ,in so wirksamer und komischer Weise zu ver-
werthen und die Oesterreicher als die wahren Retter in Bosnien hinzustellen,
dafl allseitige Befriedigung, auf der Bithne wie unter den Zuschauern, platz-
griff.“ Die Morgen-Post (4. August 1878) erklirte sich die ,sehr freundliche
Aufnahme® der Novitit mit dem bezeichnenden Titel aufgrund der ,patrio-
tischen Tendenz“ sowie ,der eingestreuten lustigen Couplets“. Neben der
vaterlandsliebenden, die Okkupation bejahenden Grundstimmung lobten die
Kritiken einhellig die Sprach- und Korperkomik der beiden Hauptdarsteller,
die mindestens genauso zum Erfolg des Zeitbildes beitrugen: ,Die Herren
Gottsleben, Kriuser sorgten wie gewohnlich in zwerchfellerschiitternder Wei-
se fiir den heiteren Theil.“ Als patriotisch wurde jedoch nicht nur die Inszenie-
rung wahrgenommen, sondern auch die Geste Fiirsts, der die Premiere zur Be-
nefiz-Vorstellung zugunsten der Familien der Mobilisierten erklirte. Auch von
der Zensurbehorde wurde der als harmlose Unterhaltung eingestufte Stiicktext
dezidiert wohlwollend beurteilt:

Gegen die Zulassung dieses, die Ziele der Occupation Bosniens mit pa-
triotischen Wiinschen begleitenden Biithnenwerkes, welches an poli-
tischen Anspielungen auf die jingste Phase der Orientfrage und deren
vorldufige Erledigung durch den Berliner Congress keineswegs Mangel
leidet [...], obwaltet mit Riicksicht auf die lediglich Erheiterung bezwe-
ckende Tendenz des Stiickes und die an die Intervention Osterreichs ge-
kntipften, die weiteren politischen Consequenzen der gegenwirtig be-
gonnenen Occupation offen lassenden Erfolge kein Bedenken.!

Gespickt mit Gesangseinlagen, Wortwitz und Korperkomik verarbeitet das
Zeitbild synekdochisch den Berliner Kongress und dessen Vorgeschichte so-
wie die aktuelle Situation in Bosnien anhand der personlichen Lage des mus-
limischen Groflgrundbesitzers Hussein Beg. Als Metapher fiir die Politik der
europdischen Groffimichte und deren unterschiedlichen Interessen am Balkan
eroffnet eine Schachpartie zwischen dem britischen Kaufmann James und dem
russischen Gutsbesitzer Wasiloff die Handlung. Bereits wihrend des Schach-
spiels offenbaren sich die ,,desolaten Zustinde, in welchen Ttirken und Bos-
nier, der Beg und seine Bauern sich befinden®."* Den beiden Kontrahenten geht

13 Niederésterreichisches Landesarchiv (NOLA), NO Reg. Pris Theater Theaterzen-
sur — Akten, ZA 1878/4213 K 22: Carl Bayer, Die Oesterreicher in Bosnien. Zeitbild
mit Gesang in 1 Acte.

14 Ebd.
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es nicht nur darum, im Spiel die Oberhand zu behalten: Wasiloff ist bestrebt,
den Besitz des sorglosen Lebemanns Hussein, der Spielschulden bei ihm hat,
an sich zu bringen. James wiederum will den Beg zur Sparsamkeit anhalten
und bietet finanzielle Hilfe an, um die Landwirtschaft des beinahe insolventen
Hussein zu sanieren und Wasiloffs Pline zu durchkreuzen. So wie die euro-
paischen Grofimichte durch individualisierte Figuren symbolisiert werden,
werden auch deren Konkurrenzverhiltnisse und machtpolitischen Konflikte
um Bosnien und Herzegowina drastisch vereinfacht als anspielungsreiche
Wortgefechte bis hin zu korperlichen Auseinandersetzungen zwischen den
Figuren umgesetzt und komisch ausgespielt, wie eine Rauferei zwischen dem
drangsalierten Hussein und dem forschen Wasiloff:

Hussein (sehr wiithend). (Er sowohl Wasiloff kommen ganz erhitzt mit

herabgerissenen Kleidern heraus. Thm fehlt ein Stiick seines Bartes.
Wasiloff der halbe Schnurrbart.) Kruzi Patuzi! Wie meine seelige
Mutter immer gsagt hat. Was z’viel is, is z’viel! Ja is das fiir an Gast a
Benehmen? Mirs s’ganze Gerstl abgwinnen, was i von den Englinder
z’leichen kriegt hab, die Irene die Perle meines Harems hab ich auch
an ithn verlor’n. Und nachher reifit er mir noch s’Gwand vom Leib
und den halben Bart aus."

Der korpulente Grofigrundbesitzer Hussein, der metonymisch fir die mus-
limische Elite in Bosnien steht, erscheint als polygamer, Tschibuk rauchender
Lebemann in Pluderhose und Turban. Die von Gottsleben dargestellte ko-
mische Figur spricht dabei dank seiner ,seligen Frau Mama von der ich, da
sie eine echte Vollblutweanerin war, diese echte deutschtiirkische Aussprach
her hab“!¢ in breitem Wienerisch. Das komische Potential der tiberzeichneten
Figur des muslimischen Bosniers, der bemerkenswerterweise als halber Wiener
und somit als gutherziger ,Unsriger dargestellt wird, erwichst nicht nur aus
diesem Paradox und der starken Sprachkomik, sondern auch aus dem selbstiro-
nischen Spiel mit Orientstereotypen. Husseins skrupelloser Verwalter Hassan
hingegen, dessen Figur das Osmanische Reich symbolisiert, ist klischeehaft als
orientalischer Despot gezeichnet, der Hussein manipuliert und die christlichen
Bauern mehr aus Sadismus denn aus wirtschaftlicher Notwendigkeit auspresst.
Als Hassan sich anschickt, die Bauern zu schlagen und deren T6chter auf dem
Sklavenmarkt in Stambul zu verkaufen, treten unvermittelt - lediglich musika-
lisch durch eine ,kriegerische Introduktion® eingefiihrt — drei Soldaten der k. k.
Truppen auf, deren Nationalititen den habsburgischen Vielvolkerstaat repra-
sentieren.'” Entsprechend der Logik des Zeitbildes wird auch die Metapher der
15 NOLA, NO Reg. Pris Theater TB — Textbiicher der Theaterzensur, TB 1878/165;
178, S. 29.
16 Ebd., /2, S. 6.
17 Ebd., 1/5, S. 19. Die gemeinsame Armee wurde auch nach dem Ausgleich mit Un-

garn mit ,k. k. bezeichnet; erst 1889 wurde auf Dringen Ungarns die Bezeichnung
k. u. k.* eingefiihrt.
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Ordnungs- und Schutzmacht Osterreich-Ungarn wértlich genommen und in
pragnante Bilder, oszillierend zwischen patriotischem Ernst und ironischem
Spott, iibersetzt. Der Osterreicher Franz, der Ungar Lajos und der Béhme
Wenzel mischen sich ohne zu z6gern tatkriftig ein, um der korperlichen Ziich-
tigung des Bauern Popowitsch durch Hassan und die ihm ergebenen dunkel-
hiutigen Diener Einhalt zu gebieten:

Lajos (blickt zum Fenster hinaus). Teremtete. Das is ja der alte Vater von

die zwaa Bauernmadeln von gestern. Zwei Schwarze Mohren haben
ithn auf Bank gebunden und schlagen ihn auf Fu8sohlen! [...]

Franz. Der alte Mann Schlig auf die Fu8sohlen, das is eine Ungerechtig-
keit, die wir nicht dulden diirfen. Lajos geh du in den Hof hinab und
befrei den Ungliicklichen aus den Hinden seiner Peiniger. Ich will den
Herren des Hauses aufsuchen und ihn zur Rede stell’n!

Lajos. Soll geschehen Bruder Jager! Wann die schwarzen Teufeln den Al-
ten nicht loslassen, zieh ich ihnen die Haut ab (stiirzt M. ab). (Man_
sieht Hussein u. Wasiloff miteinander streiten).

Franz. Mir scheint da daneben wird g’stritten, wahrscheinlich der Herr
des Hauses. Und so viel ich hor in Bedrangnifl. Grund genug zur Ein-
mischung (stiirzt Seite ab)."

Hassan am Ohr hinter sich herziehend, symbolisiert der deutschosterreichische
Soldat Franz nicht nur die Einmischung zum Besten der bosnischen Bevol-
kerung, sondern auch die physische wie moralische Uberlegenheit gegeniiber
dem tiirkischen Verwalter. Wihrend die Intervention Osterreich-Ungarns ent-
sprechend der offiziellen Rhetorik als selbstloser, humanitirer Akt iberhoht
wird, birgt der Theatertext auch einen komischen Zugang zur Mobilisierung
bzw. der propagierten Kulturmission in Bosnien, der durchaus auch kritisch
lesbar ist:

Franz. S’is mir freilich a bissel schwer g’falln, wia i mein Wirtsheusel in
Wien hab wieder zuspirrn miissen, wie d’Mobilisirungsordre kommen
is, weil 1 just erst aufg’spirrt hab, aber die Pflicht ruft, und so tragn wir
halt in Gottsnam, an der Spitze unserer Hausbajonette die Segnungen
der Kultur in das schone Bosnien, da is ja a der Himmel blau just wie
in Weidlingau."

Der gingigen orientalistischen bzw. kolonialistischen Reprisentation entspre-
chend, operiert das Zeitbild nicht nur mit der biniren Opposition von Kulti-
viertheit versus Unzivilisiertheit, sondern auch mit der Feminisierung Bosni-
ens, um dem Anspruch und dem Selbstverstindnis der Habsburgermonarchie
Ausdruck zu verleihen: Den 6sterreichisch-ungarischen Soldaten werden
zum Dank fiir ihren Einsatz bosnische Frauen und Midchen zugesprochen.

18 Ebd., 1/5, S. 24 f.
19 Ebd., 1/5, S. 21.
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Bei aller Harmlosigkeit, welche die Zensurbehorde dem Zeitbild anno 1878
attestierte, erscheint die Thematisierung der Osterreichischen Einmischung
aus heutiger Perspektive ambivalent — sowohl als patriotische Affirmation als
auch als Verweis an kritische Haltungen gegeniiber der Okkupation. Im Stiick-
text gibt es zwar keinerlei Hinweise darauf, doch eine Rezension der Wiener
Sonn- und Montagszeitung (4. August 1878) legt die Vermutung nahe, dass in
der Inszenierung die Phrase der Kulturmission auch nonverbal aufs Korn ge-
nommen wurde durch den Publikumsliebling Martin Kriuser in der Rolle des
bohmischen Sanititers Wenzel: ,,Es ist doch allzu komisch, wenn man Kriuser
als ,Sanititerer sieht, wie er die Cultur nach Osten tragt“. Am Ende des Ein-
akters wird die mehrfach angesprochene Phrase der Kulturmission noch ein-
mal aufgegriffen und oszillierend zwischen Spott und Ernst im Spannungsver-
haltnis zwischen Parodie und Patriotismus dargestellt:

Lajos (Lena kiissend). Warum nichg, [...]! Bei sauberes Madel g’fallt mir
Einmischung ganz gut!

Franz. Ganz meine Meinung! Auch ich werde die Kultur nach Osten
tragen (kiisst Sofia).

Wenzel (zornig). A potom! Wo bleib ich? [...] bin ich ganz tberflissig,
ich hab ich gar keine Mission?®

Auf seinen wiitenden Protest hin, zu kurz zu kommen, erhilt der Bohme Wen-
zel eine der vier Ehefrauen Husseins zugesprochen, welcher — bereits unter
dem ,zivilisierenden® Einfluss der neuen Herrschaft — freiwillig auf die Polyga-
mie verzichtet und sich aus 6konomischen wie sittlichen Griinden fortan mit
einer einzigen Ehefrau begniigen will. Am Ende des Zeitbildes resimiert der
Grofigrundbesitzer Hussein dankbar, dass die eigenmichtige Einmischung der
Soldaten zur Rettung seines Lebens und seiner Untergebenen ihm die Augen
geoffnet habe: Gliicklich erkennt er die osterreichisch-ungarische Okkupation
Bosniens als Segen und optimale Losung fiir alle Beteiligten an. Das Zeitbild
endet schliefflich mit Husseins Lobrede auf den Berliner Kongress, der die
Neuordnung der Machtverhiltnisse am Balkan moglich machte:

Hussein Beg. Die Freuden des Friedens i bitt seins net bos,
verdanken wir nur dem Berliner Kongrefi.
Das die Christen den Tiirken die Bruderhand gebn
Wern die Osterreicher in Bosnien a no derleb’n.!

Nach dem Schlussgesang tanzen die Soldaten mit den ithnen zugesprochenen
bosnischen Madchen ausgelassen Landler, Czardas sowie Polka. Die auch in
den weiteren Okkupationsstiicken stereotyp eingesetzte Folklore setzt den
habsburgischen Vielvolkerstaat als harmonisches, multikulturelles Miteinan-
der in Szene, das friedlich um Bosnien und Herzegowina erweitert wird. Nach

20 Ebd., I/8, S. 33.
21 Ebd., I/8, S. 35.
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Einschitzung des Zensors werden so ,zur Befriedigung Aller geordnete Zu-
stinde geschaffen und die Losung der fiktiven Handlung ,ibertrigt denn
diese Erfolge auf die durch den Einmarsch der Osterreicher in Bosnien zu er-
zielenden Resultate auf die Gesamtbevolkerung des Occupationsgebietes.“?

Ebenso auffallend wie der optimistische Schluss des Zeitbildes, der eine
glorreiche Zukunft Bosniens unter k. u. k. Herrschaft imaginiert, erscheint die
Tatsache, dass im Einakter keinerlei Opposition vorkommt, die sich den 6s-
terreichisch-ungarischen Soldaten entgegenstellt, sondern diese friedlich emp-
fangen werden: Die konfessionell gemischte einheimische Bevolkerung sucht
entweder aktiv Schutz oder nimmt zumindest die Einmischung dankbar an
und fligt sich optimistisch der neuen Herrschaft.

Der harmonische Ausblick der Osterreicher in Bosnien spiegelt damit loyal
die von Auflenminister Graf Gyula Andrissy (1823-1890) propagierte Mei-
nung wider, dass aufgrund des Mandats des Berliner Kongresses mit einer
zligigen Besetzung unter friedlichen Voraussetzungen zu rechnen sei.”® ,Das
Haus war gedringt voll und kam aus dem Lachen nicht heraus®, berichtete das
Hlustrierte Wiener Extrablatt (4. August 1878) tber die Premiere des Einakters
und erginzte: ,,wir winschen nur unseren Landsleuten dieselbe Aufnahme,
welche die ,Oesterreicher in Bosnien® im Prater fanden.

Wider Erwarten stieflen die k. k. Truppen jedoch kurz nach Beginn des Ein-
marsches in Bosnien auf erheblichen bewaffneten Widerstand und die Trup-
penkontingente mussten im Verlauf des Feldzuges mehrfach erhoht werden,
um die zahlenmaflig unterlegenen Truppen der osmanischen Armee sowie
der bosnischen Partisanen zu unterwerfen.”® Dem effektiven Widerstand mit-
tels Guerillataktik begegneten die Printmedien bzw. Offentlichkeit ,,mit der
Herabwirdigung des Gegners, der als unzivilisiert und verriterisch geschmaht
wurde.“® Wihrend die serbisch-orthodoxen Aufstindischen nicht explizit
als Gegner der Okkupation benannt wurden, wurde der bewaffnete Wider-
stand medial ausschliefflich der muslimischen Bevolkerung angelastet und die
Feinde als dogmatische Fanatiker gebrandmarkt. Dabei wurde der an sich eher
unbedeutende Hadschi Loja zum zentralen Anfihrer der Widerstandsbewe-
gung und Inbegriff des bedrohlichen muslimischen Feindes stilisiert. In den
folgenden Wochen reagierten auch die Novititen des Fursttheaters auf den

22 NOLA, Zensurakt (Anm. 13).

23 Fur eine detaillierte militirhistorische Aufarbeitung des Okkupationsfeldzuges vgl.
weiterfihrend Liszl6 Bencze, The Occupation of Bosnia and Herzegovina in 1878,
hg. von Frank N. Schubert, Boulder (Colorado) 2005.

24 Im Verlauf des Feldzuges, wurden insgesamt ca. 250.000 Soldaten eingesetzt, denen
geschitzt an die 93.000 Aufstindische gegeniiberstanden. Vgl. Ruthner (Anm. 2),
S.3.—Martin Gabriel, ,Die Einnahme Sarajevos am 19. August 1878. Eine Militirak-
tion im Grenzbereich von konventioneller und irregulirer Kriegsfihrung’, in: ka-
kanien revisited, 21.12.2011; http://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/MGabriel3.
pdf, S. 1.

25 Ebd.
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Widerstand im Okkupationsgebiet — einerseits mit der Glorifizierung des Hel-
denmuts und der Gutmiitigkeit der k. k. Truppen und andererseits mit der
Dimonisierung des bosnischen Widerstands, den es zu brechen galt.

Der Hohepunkt der Okkupation: Die Erstiirmung von Serajewo
Den Hohepunkt des Okkupationsfeldzuges bildete ,,psychologisch gesehen“*
die Besetzung Sarajevos am 19. August 1878: Die ca. 50.000 Einwohner zih-
lende ,Perle Bosniens® wurde im erbitterten Hauser- und Straflenkampf ,in-
nerhalb weniger Stunden gegen den Widerstand bewaffneter Zivilisten und
ehemaliger osmanischer Soldaten eingenommen®.?’ In den Printmedien wurde
das Ereignis ebenso euphorisch als Triumph gefeiert wie im Fiirst-Theater.
Bereits knapp zwei Wochen nach der Eroberung wurde beim nichsten
Premierenabend am 31. August 1878 Die Erstiirmung von Serajewo, ein mi-
litarisch-patriotisches Zeitbild von Carl Bayer, uraufgefithrt.”® ,Baier versteht
es die Ereignisse der allerjiingsten Zeit am Occupationsschauplatze geschickt
zu beniitzen und Allem einen Humor abzugewinnen, wie’s echte Wiener Art
ist“, attestierte die Wiener Sonn- und Montagszeitung (1. September 1878)
dem jlingsten Einakter. Die Rezension hob vor allem den quasidokumenta-
rischen Gestus der Novitit hervor, der die entsprechende Anerkennung des
Publikums fand: ,,ja er hat sogar den leibhaftigen Hadschi Loja auf die Bithne
gebracht, zum Schlusse ein hiibsch arrangirtes Tableau: Die Erstiirmung von
Serajewo — Griinde genug einen wahren Beifallssturm zu entfesseln.“ Auch die
Zensurbehorde rekurrierte wohlwollend auf die Funktion des Zeitbilds, ,ein
Bild der Vorginge bei Serajewo zu geben, ehe die siegreichen Truppen Oster-
reichs die kaiserliche Fahne auf dem Kartelle aufpflanzen.“? Als Hauptinspi-
ration und -quelle fiir die nachempfundenen Kampfszenen und das Schluss-
tableau diente Bayer die offizielle Depesche des Kommandanten Philippovich,
die zwei Tage nach der Eroberung in allen Tageszeitungen abgedruckt wurde.
Das Telegramm ,,Sieg und Einnahme von Serajewo® schilderte detailliert die
Eroberung der Stadt und glorifizierte die vermeintliche ,, Gutmiithigkeit der
eigenen Truppen, die der propagierten Brutalitit der Partisanen gegeniiberge-
stellt wurde:

Ein dichter Nebel begiinstigte den Anmarsch der Colonnen, welche ohne
Verluste die ithnen angewiesenen Punkte erreichten. Um halb 7 Uhr fielen

26 Ebd.

27 Osterreichisch-ungarische Quellen verzeichnen 57 Tote und 314 Verwundete unter
den ca. 13.000 eingesetzten Soldaten und iiber 300 tote Aufstindische, wihrend die
zivilen Opferzahlen unbekannt sind. Vgl. Gabriel (Anm. 24), S. 1.

28 Neben der Erstiirmung von Serajewo wurden ferner die beiden einaktigen Possen
Die Musikanten (Carlhoffer) und Studenten und Banern (Josef Doppler) uraufge-
fihrt. Vgl. Wladika (Anm. 6), S. 53.

29 NOLA, NO Reg. Pris Theater Theaterzensur — Akten, ZA 1878/4889 K 22.
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Postkarte aus Anlass der Annexion Bosniens 1909

die ersten Kanonenschiisse bei der Colonne des FML Tegetthoff gegen
das mit einer Ringmauer umgebene Castell, in welchem die Aufstin-
dischen mehrere Geschiitze placirt hatten. [...] Es entspann sich einer
der denkbar grafllichsten Kimpfe. Aus jedem Hause, aus jedem Fenster,
aus jeder Thiirspalte wurden unsere Truppen beschossen; ja selbst Weiber
betheiligten sich daran. [...] Unglaubliche Scenen eines wilden Fanatis-
mus spielten sich ab, und nur der Gutmiithigkeit, aber auch der Disciplin
unserer Truppen ist es zu verdanken, daf} die Stadt nicht wesentlicher
beschidigt wurde; doch sind einige Hiuser ein Raub der Flammen ge-
worden. Unser Verlust ist leider nicht unbedeutend. [...] Ich muf} die
Bravour, die Hingebung aller am Kampfe betheiligten Truppen beson-
ders hervorheben [...]. Nach beendetem Kampfe und ginzlicher Beset-
zung der Stadt wurde die kaiserliche Fahne auf dem Castelle aufgehifit
und unter den Klingen der Volkshymne mit 101 Kanonenschiissen und
endlosem Jubel der Truppen begrifit, in welchen alle christlichen Ein-
wohner einstimmten.*

30 Neue Freie Presse, 21. August 1878, S. 1 1.
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Getragen von der allgemeinen euphorischen Atmosphire stimmte auch die
neueste Produktion des Fiirsttheaters in den Jubel iiber die jiingsten Ereignisse
ein und lieferte mit seiner szenischen Umsetzung von Schliisselmomenten der
Eroberung ,,Anschauungsmaterial“ aus dem Okkupationsgebiet, noch bevor
Lithographien dazu in illustrierten Zeitungen erschienen.’® Wie der Zensur-
bericht anerkennend ausfiihrt, ist die Handlung des Zeitbilds in lose aneinan-
dergereihten Szenen um den Hohepunkt des Okkupationsfeldzuges gruppiert:

Die Beziehungen zwischen einer Waise namens Clara, einer osterreichi-
schen Kaufmannstochter, und einem gefangenen Osterreichischen Hu-
saren Korporal, der dem sichern Tode durch die mittlerweile erfolgte
Einnahme Serajewo’s entgeht, bilden ein kleines Genrebild auf der brei-
teren, durchaus militirisch angelegten Basis des Stiickes, welches, wie die
bisherigen militirischen Einacter des Fiirsttheaters jiingsten Datums von
patriotischem Geiste getragen ist.”?

Die Eingangsszene setzt mit dem Topos des bewegten, bunten Treibens auf
dem Bazar Sarajevos ein, das sich vor den Liden der osterreichischen Aus-
wanderer Knopfl und Pospischl abspielt. Doch die Vorstellung eines scheinbar
zeitlosen, romantisch entriickten Orients wird allerdings jah gebrochen. Wih-
rend hinter der Bithne vereinzelte Schiisse zu horen sind, besingt die Menge
den Partisanen Hadschi Loja lebhaft als ,,Herrscher tiber Serajevo“*® im Chor:
»Fuhre uns Hadschi Loja! Fiihre uns zum Kampf und Sieg!“** Hadschi Loja,
der in den Osterreichisch-ungarischen Quellen zum zentralen Anfihrer der
Aufstindischen stilisiert wurde, nimmt auch im Zeitbild eine gewichtige Rolle
ein. Analog zu den Printmedien wird er stereotyp als armseliger Rauber dar-
gestellt, der sich als fanatischer Muslim und dogmatischer Glaubenskimpfer
gebdrdet:

Hadschi. (eine griine Fahne schwingend beim Eintreten, er ist beinahe
armlich tiirkisch gekleidet, hat einen Sibel an einem Strick umhingen
— die Brust halb entbl6ft, langen schmutzigen grauen Bart, Sandalen.
In allen seinen Geberden, Blicken, zeigt er den Fanatiker). Brider!

Sohne der Profeten!®

Pathetisch gebart er sich als furchtloser Fiirsprecher ,des Volkes und tibt har-
sche Kritik an denjenigen Bosniern, die bereit sind, den gewaltsamen Wider-
stand gegen die k. k. Truppen zu beenden. Hadschi Loja, der im Einakter die
sozial schwachen Bevolkerungsschichten zum blinden Hass aufhetzt, steht als

31 Bildliche Darstellungen von den Kampfszenen bzw. der Hissung der Fahne in Zei-
tungen und Zeitschriften finden sich erst Wochen nach der Premiere des Zeitbildes.

32 NOLA (wie Anm. 29).

33 NOLA, NO Reg. Pris Theater TB — Textbiicher der Theaterzensur, TB K 454/18;
1/1,S. 2.

34 Ebd., 1/3,S.17.

35 Ebd. S. 16.
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verblendeter Fanatiker pars pro toto fiir alle Partisanen, die teils als unmiindige
Menge, als feiges ,Gesindel‘ oder gar ,Tiere gezeichnet werden. So erscheint
rhetorisch jeglicher Widerstand gegen die scheinbar gutmiitige Okkupations-
armee nicht nur undankbar, sondern auch unrechtmiflig. Der Kontrast dieser
Differenzkonstruktion und der koloniale Uberlegenheitsgestus werden noch
verstarkt, indem der alte bosnische Jude Isaak sowie die beiden Auslandsoster-
reicher Knopfl und Pospischl die Formel der Kulturmission aufgreifen. Die
beiden komischen Figuren, die wiederum von den Komikerstars Gottsleben
und Kriuser verkorpert wurden, verharmlosen das Vorgehen der Okkupati-
onsarmee, indem sie die Friedfertigkeit der k. k. Truppen betonen:

Isaak. Die Osterreicher sind einmarschirt in Bosnien, als Freunde, um
Ordnung zu bringen in das Land, was ist seit Jahren der Schauplatz
grafllicher Verwiistung!

Knopfl. Juhu! Unsre Landsleut kommen endlich amal! Und noch dazu
als Freund! [...]

Pospischl. Wann unsre Landsleut einrucken, was nehmens, hochstens
von tiirkischen Madel dann und wann a Bufiel!*®

Dem Haiuser- und Straflenkampf um Sarajevo, der durch simtliche Print-
medien im Detail nachlesbar war, wurde im Stiicktext prominent Rechnung
getragen: Im patriotischen Eifer, vom Heldenmut der k. k. Truppen ermu-
tigt, risten sich auch die zivilen Figuren — Knopfl und Pospischl, der Jude
Isaak und die christliche Waise Clara — zum Kampf gegen die Aufstindischen.
Der Einakter endet mit dem 6sterreichisch-ungarischen Sieg iiber die Gegner:
Unter lauter werdendem Kanonendonner und Jubelrufen der k. k. Truppen
fliechen Partisanen und Zivilisten aus der Stadt; klagend verfluchen sie Hadschi
Loja, der sich verletzt davonschleppt. Die Kampfszenen und das spektakulire
Schlusstableau machten den 6sterreichischen Triumph im Firsttheater sinn-

lich erfahrbar:

Jager dringen von der Seite ein u. stoflen die flichenden u. kimpfenden
Tiirken nieder [...]. A tempo ertont ein heftiger Donnerschlag, und hier
wire es gut, wenn [...] die Szenerie im Hintergrund mit einer hohen
Mauer abgegrinzt wire, welche bei den heftigen Kanonenschlag ein-
stiirtzt, so dafl man riickwirts ein Bild stellen kann, wie auf der Mauer
ein Osterreichischer General den Adler aufpflanzt, im Pulverrauch von
flichenden und gefallenen Feinden siegenden osterreichischen Truppen
umgeben, die Volkshymne ertont.”

Die Kritiken vermitteln einen vagen Eindruck von der Wirkmichtigkeit dieses
patriotisch aufgeladenen Schlisselmoments der Okkupation, dessen Darstel-
lung ,nicht enden wollenden Jubel® (Morgen-Post, 1. September 1878) beim

36 Ebd., 1/2, S. 6.
37 Ebd., 1/10, S. 53 {.
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Publikum ausloste: ,,das Siegestelegramm war mit anerkennenswerthem Eifer
und einem fiir die kleine Biithne erstaunlichen Aufwand an Darstellern und
griechischem Feuer inszenirt worden®, restimierte das Illustrierte Wiener
Extrablatt (1. September 1878, S. 5). Die Auffithrungszahlen bestitigen den
offensichtlichen Anklang, den die sinnlich erfahrbar gemachten Nachrichten
vom Okkupationsgebiet beim Publikum fanden: ,,Im First-Theater sind die
Vorstellungen tiglich sehr gut besucht und findet besonders das militdrische
Zeitbild ,Die Erstirmung von Serajewo‘ grofien Beifall.“** Mit 32 Vorstel-
lungen en suite war der Einakter das am lingsten und hiufigsten gespielte Ok-
kupationsstiick des Firsttheaters.

Mit der als Triumph gefeierten Einnahme Sarajevos war zwar das Zentrum
des Widerstands zerstort, doch die blutigsten Auseinandersetzungen fanden
erst nach diesem ,psychologischen Hohepunkt® der Okkupation statt. Die
Partisanen zogen sich nach Sarajevos Einnahme in die umliegenden Berge zu-
riick und leisteten noch wochenlang hartnickigen Widerstand. Beim nichsten
Novititenabend am 28. September stimmten Die Heimkehr des Reservisten,
ein Zeitbild von Karl Elmar, und der Schwank Hadschi Loja bereits auf das
absehbare bzw. erhoffte baldige Ende des Feldzugs ein.

In Widerspruch zur propagierten Friedfertigkeit und Humanitit ging die
Okkupationsarmee mit Hirte gegen Partisanen und Zivilbevolkerung vor,
wobei sie die Militirgerichtsbarkeit voriibergehend aussetzte oder bewusst
unterlief.”” Entsprechend der zunehmenden Brutalitit der Okkupationsarmee
verhirteten sich auch die aggressive Differenzkonstruktion und Drastik der
klischeehaften Feindbilder in den Printmedien und im Fiirsttheater weiter.

Die Endphase des Okkupationsfeldzuges: Hadschi Loja

In der Fokussierung auf den prominent gewordenen Widerstandskimpfer
Hadschi Loja kniipfte der gleichnamige Einakter von Josef Doppler nicht nur
an das Interesse der Offentlichkeit an, sondern auch an das vorangegangene
Zeitbild im Repertoire des Pratertheaters. Wihrend der reale Hadschi Loja
seit der Einnahme Sarajevos untergetaucht war, wurde auf der Bithne des
Fursttheaters in einem Schwank iiber seinen Verbleib spekuliert. Im Unter-
schied zur vorangegangenen Erstiirmung von Serajewo trat Hadschi Loja, des-
sen Aufenthalt zum Zeitpunkt der Premiere unbekannt war, in der aktuellen
Novitit nicht als Figur auf.

Im Schwank, der in einem Hotel an der bosnischen Grenze spielt, sucht die
Okkupationsarmee analog zur realen Situation nach dem titelgebenden Auf-
standischen. Doch auch Lord Chester, ein im Hotel abgestiegener britischer
Tourist, wiinscht sich nichts sehnlicher, als den beriichtigten ,groflen bos-

38 Morgen-Post, 5. September 1878.
39 Vgl. Gabriel (Anm. 24), S. 4 {.
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nische[n] Rauber“*’ mit eigenen Augen zu sehen. Einzig unter der Bedingung,
dass es seinem prospektiven Schwiegersohn gelinge, den Partisanenfihrer aus-
findig zu machen, will der Lord der Heirat seiner Tochter Malvina zustimmen.
Selbstverstindlich findet die aussichtslos scheinende Situation unverhofft eine
gliickliche Losung: Im selben Hotel logiert zufillig ein Schauspieler, dem der
Brautigam Fint einst das Leben rettete. Um sich aus Dankbarkeit zu revanchie-
ren, erfillt er die Forderung des Lords mittels Tauschung und verkleidet sich
als Hadschi Loja. Der Schauspieler Preller geriert sich als furchteinflo8ender
Insurgentenfiihrer, indem er verbreitete Stereotype bedient — sehr zum Ver-
gnligen des schaulustigen Lords, wihrend die ebenfalls anwesenden Wiener
Touristen Malzl und Gschirrl vor Angst erstarren:

Preller in der Maske des Hadschi Loja nach der bekannten Fotographie,
dann Malvina und Lord Chester und Fint.

Preller. / Entreelied
Bin aus Mekka’s Pilgerschaar!
Bring dem Allah Opfer dar. [...]
Tod den Feind in seinen Reihen
Hort man Bosniaken schreien [...]
O Hatschi Loja, Loja Hatschi
Spiefd sie, brenn sie, mord sie, brat sie!
Gschirrl. (ruft zu Malzl hintiber). Ha! Malzl, lebst no?! Aussi mocht 1!
Malzl. (ruft zu Gschirrl hiniiber). Ja! T a!
Preller. Gott ist grof§ und Mohamed ist sein Prophet! [...]
Malzl und Gschirrl (zusammen). O hatscheter Loja, wir kiissen dir den
Staub von deinen Hatschen.
Preller. Beriihrt mich nicht Giauren, steht auf! [...] Dort setzt euch auf

den Divan und gebt keinen Laut von euch ihr Giaurs, sonst schneid
ich euch Nasen und Ohren ab!*!

Bemerkenswert erscheint vor allem die potentielle Mehrdeutigkeit des Lachens*
als ambivalente Einschreibung dieses Spiels im Spiel: Einerseits zeigt es den me-
dial allgegenwirtig beschriebenen und abgebildeten Hadschi Loja ,leibhaftig’
und sinnlich erfahrbar. Gleichzeitig wird diese vermeintliche Authentizitit be-
wusst gebrochen, indem die Darstellung offen als Tauschung markiert wird.
Das Motiv der Verkleidung und Verwechslung generiert ebenso Komik wie die
Ubertreibung der Situation durch den Darsteller Romani: er verkdrpert einen
Schauspieler, der wiederum Hadschi Loja mittels Gestikulation und pathe-

40 NOLA, NO Reg. Pris Theater TB - Textbiicher der Theaterzensur, TB K 454/23:
Josef Doppler, Hédschi Loja. Schwank mit Gesang in einem Act, 1/5, S. 20.

41 Ebd., 1/10, S. 52-56.

42 Zu komiktheoretischen Aspekten des Lachens vgl. Eric Weitz, The Cambridge In-
troduction to Comedy, Cambridge 2009. — Hilde Haider-Pregler [u. a.] (Hg.), Komik.
Asthetik — Theorien — Strategien. Wien [u. a.] 2006 (= Maske und Kothurn; 51/4).
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tischer Deklamation islamischer Glaubensformeln darstellt, um dessen bertich-
tigtem Fanatismus und vermeintlicher Unzivilisiertheit Ausdruck zu verleihen.

Standen der Auftritt Hadschi Lojas und seine Brandreden im Zusammen-
hang der Erstiirmung von Serajewo noch in einem ernsten Kontext, zeichnete
der neueste Einakter den Widerstandskimpfer durchwegs als Karikatur. Die
Aneinanderreihung von Klischees tiber die bosnische Bevolkerung in der Fi-
gur des Schauspielers sowie die rassistischen Schmahungen des vermeintlichen
Partisanenfithrers durch die iibrigen Figuren entmenschlichte Hadschi Loja
entweder als blutriinstigen Fanatiker, hisslichen Rauber oder als furchteinflo-
flendes, wildes Tier. Dabei wurde der Partisanenfiithrer ebenso der Licherlich-
keit preisgegeben wie die hasenfiiffigen komischen Figuren Gschirrl und Malz,
die sich einig sind iiber die Gefahren und Anstrengungen der Okkupation, von
denen sie sich lieber fernhalten: ,lassen wir die Andern die Cultur nach Osten
trag’n, warum soll’ns denn grad wir zwei sein?“** Der Schlussgesang, zu dem
der vermeintliche Hadschi Loja ansetzt und in den die restlichen Figuren im
Chor einstimmen, greift das dominante Stereotyp des ,braunen® Riubers noch
einmal auf. Analog zu tendenzidsen Artikeln in der Presse wiinschen sie dem

realen Hadschi Loja den baldigen Tod durch den Strick:

Preller. Hadschi Loja brauner Riuber,
Nimmer kommts dir wohl in Sinn,
Dafd zwei Liebende du gliicklich
Hast gemacht bei uns in Wien!
Darum Hadschi, Hadschi Loja
Stirb und baumle bald recht hoch
Denn ein Rauber Hadschi Loja
Denn ein Riauber bleibst du doch!*

Die Diskrepanz zwischen der frohlich anmutenden Musik sowie den einfachen
Reimen und der inhaltlichen Schirfe des Spottliedes erscheint aus heutiger Per-
spektive verstorend. Die Unbekiimmertheit, mit welcher der zutiefst verach-
tende Text als harmloser Ausklang eines Schwankes prasentiert wurde, spiegelt
nicht nur die ambivalente bis rassistische Haltung der Printmedien gegentiber
der bosnischen Bevolkerung wider, sondern auch den brutalen Umgang der
k. k. Truppen mit den tatsichlichen und vermeintlichen Aufstindischen.* An-
gesichts der absehbaren Kapitulation der Partisanen wich in der Endphase des
Feldzuges die angsteinfloffende Darstellung bereits dem iiberlegenen Spott:
Der Theatertext fokussiert dabei das Lachen iiber Hadschi Loja ebenso wie die
Belustigung tiber diejenigen, die sich (noch) vor ihm fiirchteten.

43 NOLA, Textbuch (Anm. 40), 1/9, S. 51.

44 Ebd., I/11, S. 64.

45 Das aggressive Vorgehen der Okkupationsarmee wurde medial weniger verschleiert
als gerechtfertigt und als notwendig dargestellt. Vgl. beispielsweise Illustriertes Wie-
ner Extrablatt, 18. September 1878, S. 1.
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An Hadschi Loja lasst sich jedoch nicht nur die zunehmende Drastik der
klischeehaften, rassistischen Darstellung der Bosnier im Laufe des Feldzuges
nachvollziehen, sondern auch die Einbeziehung und ironische Kommentie-
rung der flichendeckenden Medienberichterstattung, die immer wieder Teil
der ,dramatisierten Zeitungsberichte® ist. Im Unterschied zu der Erstiirmung
Serajewos, die Zeitungsmeldungen performativ umsetzte, dient hier die Be-
richterstattung nicht als Informationsgrundlage. Vielmehr wird sie als Motor
und Erfillung der grassierenden Sensationsgier karikiert. Auch dramaturgisch
kommt der Bezugnahme auf die Berichterstattung eine wichtige Funktion
zu: Die Eingangsszene des Schwanks zeigt das Stubenmidchen Netti im Sa-
lon des Hotels, wihrend sie neugierig die aktuellen Zeitungen nach sensatio-
nellen Nachrichten, genauer: nach Bildern vom Kriegsschauplatz durchsucht.
In einem illustrierten Blatt findig geworden, kommentiert sie die Abbildung
Hadschi Lojas mit faszinierter Abscheu:

Netti. (Steht beim Aufzichen des Vorhanges beim Tisch und sucht in den
Zeitungen herum). Was aber heut wieder fiir schone Bilder in den Zei-

tungen gibt. (Besieht ein illustriertes Blatt). Was ist denn das? Uje? Ist
das ein schieaches Ding (liest). Richtig das ist der Hadschi Loja — a
Spektakel. Ich hab mir den Menschen ganz anders vorg’stellt, ich hab
g’laubt, er wird a kleins Arsenal an Pistolen, Jatakans und Messern bei
sich fithren. Daweil schaut er aus, als wie a z’lumpter Rastlbinder in
sein Sonntagsg’wand! Pfui Teufel ist der schiiach.*

Im Laufe der Handlung verweist der Stiicktext immer wieder auf die Re-
zeption der aktuellen Printmedien, die von den handelnden Figuren auf-
merksam verfolgt werden. Die Nachricht der Festnahme des realen Hadschi
Loja kursierte wenige Tage nach der Premiere des Schwanks in den Wiener
Tageszeitungen; nichtsdestotrotz verblieb Hadschi Loja auf dem Spielplan
des Firsttheaters bis zum nichste Novititenabend am 12. Oktober.*” Dieser
setzte sich erstmals seit Beginn des Feldzuges aus drei Einaktern ohne vorder-
grindigen Bosnien-Bezug zusammen. Am 20. Oktober 1878 wurde offiziell
die Kapitulation der Aufstindischen und damit die Vollendung der Okku-
pation verkiindet. Das Fursttheater trug dem Ereignis Rechnung, indem Die
Heimkehr des Reservisten, das bereits Ende September auf dem Spielplan
stand, wieder aufgenommen wurde. Drei Tage spiter, am 23. Oktober 1878,
endete die Spielzeit des Sommertheaters im Prater und damit auch das monate-
lange Angebot ,dramatisierter Zeitungsberichte® tiber die Okkupation im
Fiirsttheater.

46 NOLA, Textbuch (Anm. 40), 1/1, S. 1 f. Jatagan oder Yatagan bezeichnet einen
Dolch mit langer, geschwungener Klinge.

47 Uber Hadschi Lojas Festnahme wurde eher beildufig in Form kleiner Meldungen
berichtet. Am 12. Oktober 1878 erfolgte dem zweiwochigen Spielrhythmus gemafl
ein letzter Premierenabend mit drei Einaktern: Die schinste im Dorfe (Doppler), Ein
alter Comédiant (Gottsleben), Eine weibliche Feuerwehr (Bayer).
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Schluss

Anhand der duflerst zeitnah entstandenen ,dramatisierten Zeitungsberichte®,
die tiber Wochen und Monate hinweg das Wiener Publikum offenbar in Scha-
ren ins Fursttheater lockten, lasst sich — in Verschrinkung mit der Medienbe-
richterstattung — der Verlauf des Okkupationsfeldzugs ebenso nachvollziehen
wie dessen zeitgendssische Rezeption und die Wahrnehmung der bosnischen
Bevolkerung und der neuen Peripherie des Vielvolkerstaats: Stellte Die Oster-
reicher in Bosnien zu Beginn der Okkupation die Einwohner Bosniens tenden-
ziell als gutherzig und friedlich dar, die dankbar die k. k. Truppen begrifiten,
wandelte sich die Darstellung der einheimischen Bevolkerung schlagartig
im Verlauf des Feldzuges. Als Reaktion auf den unerwarteten bewaffneten
Widerstand sowie zur Rechtfertigung des aggressiven Vorgehens der Okkupa-
tionsarmee wurden einzig die muslimischen Aufstindischen als Feinde identi-
fiziert. Zeigen sich bereits in Die Erstiirmung von Serajewo chauvinistische bis
rassistische Tone in der klischeehaften Darstellung der Gegner als ,dreckige
und armselige ,Rauber’, steigert sich die Drastik der Herabwiirdigung bis zum
Ende des Feldzuges, bis Hadschi Loja im gleichnamigen Schwank als , Tier der
Licherlichkeit preisgegeben wird. Ungeachtet der Tatsache, dass der Wider-
stand keineswegs auf Muslime beschrinkt war, die Okkupation entgegen allen
Erwartungen mit hohen Verlusten auf beiden Seiten vonstattenging und das
Verhalten der Okkupationsarmee keineswegs der medial propagierten Fried-
fertigkeit entsprach, fungierte das zunehmend drastisch gezeichnete Feindbild
der Bosnier als Projektionsfliche fiir die patriotische Affirmation des selbst-
losen humanitiren Akts und der militirischen Starke der k. k. Truppen.

Dass aktuelle politische Ereignisse wie die Okkupation Bosniens in ko-
mischen Genres verharmlost bzw. kaum explizit kritisiert wurden und/oder
plakativen Patriotismus bedienten, erscheint untrennbar verkniipft mit der
Strenge der Theaterzensur der 1870er Jahre, die wenig Spielraum fir Kri-
tik lie}.* Die anstandslose Bewilligung simtlicher eingereichter Okkupa-
tions-Stiicke durch die Zensur spricht weniger fiir per se unkritische Theater-
texte, sondern fiir die realistische Einschitzung der Autoren hinsichtlich ihrer
Ausdrucksmoglichkeiten: Abgesehen von der Forderung kleinerer Striche be-
urteilte die Zensurbehorde alle Theatertexte als harmlos und begriifite mitun-
ter ausdriicklich deren Patriotismus.

48 Vgl. Barbara Tumfart, ,Vom ,Feldmarschall® zum ,Eroberer‘. Uber den Einflufl der
osterreichischen Theaterzensur auf den Spieltext in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts®, Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur 30/1
(2005), S. 98-117. V. a. ab Anfang der 1870er Jahre wurde die Theaterzensur unter
Peter Ritter von Sagburg (bis 1880) besonders streng gehandhabt. Die Strenge der
Zensur hinsichtlich der hier erwihnten Theatertexte tiber die Okkupation Bosniens
lasst sich im Detail anhand der jeweiligen von der Zensurbehorde eingestrichenen
Textbiicher nachvollziehen, die sich im Bestand des Niederosterreichischen Landes-
archivs befinden.



Die Verhandlung der Okkupation Bosniens im Wiener Fiirsttheater 175

Die Einakter, die wahrend des Feldzuges gespielt wurden, propagierten lo-
yal die militirische Stirke der k. k. Truppen und beschworen die Unterwer-
fung der Aufstindischen. Dabei setzten die Novititen in unterschiedlicher
Gewichtung die offizielle Position Osterreichs und Schliisselmomente des
Feldzuges — v. a. Kampfszenen und die darauffolgende Hissung der dsterrei-
chischen Fahne — als Triumph in Szene. Der zur Schau gestellte Patriotismus
allein hitte jedoch nicht den grundsitzlichen Erfolg der Okkupationsstiicke
beim Publikum bewirkt. Neben dem Sensationswert, der von den ,dramatisier-
ten Zeitungsberichten® ausging, die mitunter schneller als illustrierte Zeitungen
Nachrichten vom Kriegsschauplatz in sinnlich erfahrbare Bilder tibertrugen,
erscheint der Unterhaltungswert der Novititen wesentlich fiir deren Nachfra-
ge. Sowohl Wortwitz als auch Korperkomik, Gesangseinlagen und effektvoll
inszenierte Kampfszenen ermoglichten nicht nur scheinbar am Kriegsgesche-
hen teilzuhaben, sondern vor allem auch iiber die ernsten Umstinde und Fol-
gen der Okkupation lachen zu konnen, was Rezensionen mitunter explizit den
Autoren und dem Schauspielerensemble der Novititen zugutehielten.®

Bemerkenswert an den hier besprochenen Theatertexten zur Okkupation
erscheint — im Unterschied zu Beitridgen in den Printmedien — die Verquickung
von Patriotismus und Parodie, mit der Nachrichten sinnlich erfahrbar gemacht
bzw. offentliche Meinung und Mediendiskurs kommentiert werden. Dieses
Spannungsverhiltnis von patriotischem Ernst und ironischem Spott und die
Mehrdeutigkeit des Lachens lasst sich vor allem an der Phrase der Kulturmissi-
on nachvollziehen, die leitmotivisch in simtlichen Einaktern des Fiirsttheaters
aufgegriffen wurde. Wihrend alle im Firsttheater gespielten ,dramatisierten
Zeitungsberichte® von der Zensur als harmlose Unterhaltung eingestuft und
duflerst wohlwollend zur Auffihrung zugelassen wurden, lassen sich gerade
aus heutiger Perspektive die scheinbar harmlosen komischen Passagen voller
Wortwitz und Korperkomik ambivalent deuten: als patriotische Aufierung
und loyale Affirmation der offiziellen Politik einerseits; als subtile Kritik an
der rhetorischen Legitimation der Okkupation andererseits.

Die Beschiftigung mit diesen kaum beachteten Gebrauchstexten, die wert-
volle Zeitdokumente darstellen, tragt nicht nur zur weiteren Erforschung des
Unterhaltungstheaters des ausgehenden 19. Jahrhunderts bei. Insbesondere in
Hinblick auf die Okkupation Bosniens vermag eine kritische Re-Lektiire die-
ser Theatertexte neue Perspektiven auf die koloniale Vergangenheit der Habs-
burgermonarchie und deren historischen Aufarbeitung zu eréffnen.

49 Die Verhandlung des Bosnienfeldzuges und der Medienberichterstattung dartiber
stellt keinen Einzelfall in der Auffihrungspraxis dar. Beispiclsweise offenbaren sich
Parallelen der Vorstadt-Theatertexte zum Sardinischen Krieg (1859). Vgl. Matthias
Mansky, ,Das Wiener Vorstadttheater als Kriegsschauplatz? Reflexionen von Krieg
und Politik in Stiicken Anton Langers und O. F. Bergs‘, Estudios Filolégicos Ale-
manes 27 (2014), S. 83-92.
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Fanny Platelle

Adolf Biuerles und Carl Meisls Bearbeitungen von franzésischen ,opéras
comiques‘: Aline oder Wien in einem andern Welttheile (1822), Die schwarze
Frau (1825)

Das Wiener Volkstheater zeichnet sich von Anfang an durch seine Offenheit
fir auslandische Impulse aus. In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurde
der grofle Bedarf an neuen Theatertexten zunehmend durch Ubersetzungen
und Bearbeitungen aus dem Ausland gedeckt. Der Grund dafiir liegt weniger
in der mangelnden Erfindungsgabe der Dramatiker als in der zunehmenden
Kommerzialisierung des Theaterbetriebs, die sich vor allem an den Geschafts-
theatern bemerkbar machte und die Autoren zu einer schnellen und gewinn-
orientierten Dramenproduktion zwang.! Diese Ubersetzungswelle wurde
durch die rechtliche Lage (mangelhaftes Urheberrecht) stark begtinstigt.? Wie
die Untersuchung der Spielpline der wichtigsten Wiener (Vorstadt-)Bithnen
zeigt,® kann man auf dem Gebiet der Dramatik beinahe von einer Monopol-
stellung der Franzosen sprechen.* Diese Entwicklung, die in den vierziger
Jahren (mit der Rezeption von ,mélodrame und ,vaudeville®) gipfelte, setzte
bereits in den zwanziger Jahren ein.

So gehen einige der zugkriftigsten Bihnenerfolge wie Adolf Biuerles Aline
oder Wien in einem andern Welttheile (1822) oder Carl Meisls Schwarze Fran
(1826) auf franzosische Originale zuriick, wobei die Wiener Bearbeiter sich
einer deutschen Ubersetzung bzw. Bearbeitung bedienten. Als Vorlage fiir sei-
ne ,Volks- und Zauberoper® benutzte Biuerle Georg Friedrich Treitschkes Be-

1 Vgl. Johann Hiittner, ,Sensationsstiicke und Alt-Wiener Volkstheater. Zum Melodra-
ma in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts®, Maske und Kothurn 21 (1975), S. 263~
281. Fiir die fliefibandartige Produktion von Ubersetzungen wurden die Begriffe

,Ubersetzungsfabriken® bzw. ,Ubersetzungsmanufakturen® benutzt. Bei der Vermitt-
lung von Bithnentexten spielten die Theateragenturen, die sich seit den dreifliger Jah-
ren etablierten, eine wichtige Rolle.

2 Erst mit dem Abkommen von 1866 zwischen Frankreich und Osterreich wurde die
Vergabe der Ubersetzungsrechte geregelt. Vgl. Urs Helmensdorfer, ,Heilig sei das
Eigenthum! Urheberrecht in Wien um 1850°, UFITA. Archiv fiir Urheber- und Me-
dienrecht, Bd. 2001/11, S. 457-496.

3 Am Theater an der Wien waren im Jahre 1820 von 59 Neuinszenierungen bereits
17 franzésischen Ursprungs, 1844 hielten sich die Ubersetzungen aus dem Franzo-
sischen mit den deutschsprachigen Originalen die Waage. Vgl. Susan Doering, Der
wienerische Europder. Johann Nestroy und die Vorlagen seiner Stiicke (Literatur aus
Bayern und Osterreich. Literarhistorische Studien, Bd. V), Miinchen 1992, S. 26 ff.
Vgl. auch Leopold Nosko, Kultureinfliisse — Kulturbeziehungen. Wechselwirkungen
asterreichischer und franzésischer Kultur, Wien, Kéln, Graz 1983, S. 40 ff.

4 Vgl. Norbert Bachleitner, ,Ubersetzungsfabriken. Das deutsche Ubersetzungswesen
in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts‘, Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte
der deutschen Literatur 14, H. 1 (1989), S. 1-49, hier S. 5.
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arbeitung® der franzosischen Oper Aline, reine de Golconde (1803), deren Li-
bretto Jean-Baptiste Vial und Edmond de Favieres schrieben und deren Musik
Henri Montan Berton komponierte.® Meisls parodierende Posse mit Gesang
Die schwarze Frau ist eine Parodie auf die Oper La dame blanche (1826) von
Eugene Scribe und Frangois-Adrien Boieldieu, die Ignaz Franz Castelli 1826
ubersetzt hatte.”

Ziel des Beitrags ist es, anhand eines Vergleichs mit der franzosischen Vorla-
ge und deren deutschen Ubersetzungen den Bearbeitungsprozess zu beleuch-
ten und durch die Analyse der Verinderungen zu zeigen, wie, mit welchen Ver-
fahren und in welcher Intention die franzosischen Libretti an die spezifischen
Bedingungen der Wiener Vorstadtbiihnen (Schauspielerensemble, komische
Tradition, Gattungen, Publikum, Zensur) angepasst wurden.

1. Biuerle: Aline oder Wien in einem andern Welttheile®

Aline erzihlt die Geschichte eines Bauernmidchens, das durch ein abenteuer-
liches Schicksal zur Konigin von Golkonda (in Indien) aufgestiegen ist, sich in
der Fremde ein Stiick Heimat aufbaut und ihre wiedergefundene Jugendliebe
in dieser trauten Umgebung empfingt. Die Geschichte geht vermutlich zu-
rlick auf Stanislas de Boufflers La Reine de Golconde (1761).° Die Eignung des
Stoffes fiir die Bithne wurde sofort erkannt. Michel-Jean Sedaine verarbeitete
thn 1766 zu einem heroischen Ballett.!® Zahlreiche Opernlibrettisten folgten,
von denen Vial und Faviéres mit threm Text fiir den beliebten Komponisten
Berton am erfolgreichsten waren.!! Der Pariser Urauffiihrung (1803) folgte die
in Wien auf dem Fufl und Treitschke bearbeitete diese ,opéra-comique‘ 1804.
ADb 1812 wurde Bertons Aline in das Repertoire des Theaters an der Wien auf-
genommen. Im Mai 1818 gestaltete Jean-Pierre Aumer das Sujet zu einem er-
folgreichen Ballett fur das Kirntnertortheater.!?

5 Georg Friedrich Treitschke, Aline, Koniginn von Golkonda: Oper in drey Aufzigen,
Wien 1804.

6 Edmond de Favieres, Aline reine de Golconde, opéra comique en trois actes, paroles
de Vial et Favieres, musique de Berton, Paris 1847.

7 Ignaz Franz Castelli, Die weiffe Dame. Oper in drei Acten nach dem Franzosischen
des Eugene Scribe. Musik von Frangois-Adrien Boieldieu, Wien 1898.

8 Adolf Bauerle, Aline: oder Wien in einem andern Welttheile, Volks- und Zauberoper
in drey Acten, in: Komisches Theater, 6. Bd., Pesth 1826.

9 Jean-Stanislas de Boufflers, La reine de Golconde, conte, [0. O.] 1761.

10 Aus Boufflers” Erzihlung hob Sedaine lediglich das Wiedersehen in Golkonda her-
aus. Vgl. Jean-Michel Sedaine, La reine de Golconde, opéra en trois actes, Paris 1772.

11 Vial und Faviéres fiigten eine ,politische Handlung (den Aufstand der Nutzniefler
der alten Ordnung gegen die Konigin) hinzu.

12 Vgl. Otto Rommel (Hg.), Das parodistische Zauberspiel (Deutsche Literatur. Samm-
lung literarischer Kunst- und Kulturdenkmailer in Entwicklungsreihen, Reihe
Barock. Barocktradition im 6sterreichisch-bayrischen Volkstheater, Bd. 3) Leipzig
1937, S. 30-33.
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Die Bearbeitung Treitschkes war Biuerle bekannt, wie wortliche Uberein-
stimmungen beweisen. Biuerles ,Volks- und Zauberoper® Aline oder Wien in
einem andern Welttheile wurde am 9. Oktober 1822 am Theater in der Leo-
poldstadt zum ersten Mal aufgefihrt und war sofort ein durchschlagender Er-
folg. Ferdinand Raimund gab den Bims, seine Frau Luise Gleich (spater er-
setzt durch Therese Krones) die Zilli, Katharina Ennockel die Aline, Therese
Krones die Zaire, Friedrich Josef Korntheuer den Schlossinspektor, Joseph
Fermier den Wampelino und Johann Sartory den Schiffskapitan. Das Stiick
erlebte im Leopoldstidter Theater allein bis 1854 116 Auffithrungen. Es wurde
vom Theater an der Wien und vom Josefstidter Theater ibernommen, und
es durfte nur wenige volkstiimliche Theater des deutschen Sprachgebietes ge-
ben, die das Sttick nicht spielten. Die Musik von Wenzel Miiller wurde duf8erst
populir. Nach der Erstauffihrung hebt Der Sammler Biuerles , theaterfach-
minnisches Verdienst” in der geschickten ,Metamorphose des Sujets in eine
komische Zauberoper“®® hervor. In seiner ,Volks- und Zauberoper hilt sich
Bauerle weitgehend an Figurenkonstellation und Handlungsverlauf der Vorla-
ge bzw. deren Ubersetzung. Er macht aus der franzosischen Oper ein wiene-
risches parodistisches Zauberspiel.

Wie aus dem Personenverzeichnis hervorgeht, ibernimmt er die Haupt-
figuren, veriandert jedoch einige Namen (Wampelino statt Sigiskar; Hagar
statt Oscar) und Berufe (statt ,,surintendant des menus plaisirs“ ist Usbeck ein
»Grofle[r] des Reichs“!%), lasst den Oberaufseher des Serails, den oberster Rich-
ter und den Ober-Zolleinnehmer weg und erweitert das Personal. Der franzo-
sische Gesandte Adolphe de Saint-Phar, Alines Geliebter, wird zum Grafen
Carlo von Waldau (in Treitschkes Ubersetzung heifit er nur Graf Carlo).'s Im
Stiick wird er Carl genannt. Hinter dieser Figur verbirgt sich moglicherweise
der Markgraf Karl von Burgau, der sich bei den Auseinandersetzungen mit
dem Osmanischen Reich Ende des 16. Jahrhunderts verdient gemacht hat.'®
Dies bestitigt die Tatsache, dass die Golkonder als Tirken und Muslime dar-
gestellt werden (Tracht: I, 6; Allah-Anrufungen: I, 4; I, 5; IIL, 2; IT1, 8; ttrkische
Musik: I, 17). Biuerle erweitert die Rolle von Alines munterer Vertrauten Zilli
(siche unten). Und er fithrt neue — komische, volkstiimliche und zauberhafte —
Figuren in die Handlung ein, die in der Vorlage und deren Ubersetzung keine
Entsprechung haben: Nicki, dessen Vater Wildau, Palast- und Schlossinspek-
tor und Hofnarr des alten Konigs sowie die einheimische Zaire!” in Golkonda;

13 Vgl. Der Sammler, 22. Oktober 1822 (Nr. 127), S. 508.

14 Favieres (Anm. 6), S. 1 ; Bauerle (Anm. 8), S. 6.

15 Im Personenverzeichnis der Vorlage wird er zuerst genannt, wihrend Aline in
Treitschkes Bearbeitung und Bauerles ,Volk- und Zauberoper® an erster Stelle steht.

16 Vgl. Julius Dominik Lottes, Unterbaltungstheater und vormdrzliche Offentlichkeit.
Adolf Béiinerles Possen zwischen Zensur, Kommerz und Kritik, Diplomarbeit Univer-
sitat Wien 2012, S. 105: ,Die Phobie der Habsburgermonarchie dem Osmanischen
Reich gegentiber konnte hier nach Ostindien verlagert worden sein.“

17 Sie entspricht dem Typus der gezierten Naiven, deren Sprechweise typisch fir die
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den Schiffsbarbier Bims, den europdischen Schiffskapitin und die Handwerker
auf dem europiischen Schiff, die Figuren aus der Brihl und im Prater sowie
die Schutzgottin Lissa.

Bauerle fithrt dadurch lustige Figuren in die Handlung ein. So bekommt
der ziemlich blasse Graf Carlo von Waldau einen staberlartigen Bedienten, den
einem fir die Posse typischen Berufsfeld nachgehenden Schiffsbarbier Bims,
den Partner Zillis (anstatt des einheimischen Feldherrn der Leibwache Osmin
in der Vorlage und in Treitschkes Ubersetzung). Damit erhilt das ,ideale Paar®
Aline—Carl ein komisches Pendant. Bims ist hungrig (I, 19), trinkfest (II, 3)
und duflerst aufrichtig (I, 18). Er zeichnet sich durch seine Sprachkomik (Rei-
henwitze) aus und benutzt — dhnlich wie Staber] — stindig den festen Ausdruck:
»Ich muss immer was Extras haben®. Bims spielt in der Handlung eine aktive
Rolle: Nachdem er das Zauberwasser getrunken hat, befreit er Graf Carlo aus
dem Gefingnis und nimmt den Chef der Rebellen, Wampelino, gefangen (III,
10, 12), was die Wiedereinsetzung der rechtmifligen Konigin Aline auf den
Thron erméglicht. Er betreibt Fiktionsbruch (Bezlige auf Wien und auf die
Vorstellung: z. B. I, 19; 11, 18; ITI, 7) und entlarvt in seinen Lokalschilderungen
die Wiener Sitten, Gewohnheiten und Verhiltnisse:

Ich war in einer Stadt etablirt, wo Alles einen andern Nahmen g’kriegt
hat; es war die Stadt von Complimenten aufg’baut, man kann sich den-
ken, wie da der Wind g’angen ist. Da hab ich einen Herrn g’habt, der war,
wie die Leut sich ausgedriickt haben, infam reich, seine Frau wie ein Bild
schon, und einen Hund hat er besessen, wie ein Dieb wachsam. Da hab’
ich einmahl die Ausdriick verwechselt, und hab’ gesagt, der Hund wire
wie ein Bild wachsam, der Herr wie ein Dieb reich, und die Frau infam
schon, das hat alle drey beleidigt, ich hab’ auf und davon missen. (I, 18)'

Der tbrigens konventionelle Schluss der ,Volks- und Zauberoper® zeigt — im
Unterschied zur Vorlage und deren Ubersetzung, die mit einem Chor und
Lobgesang auf Saint-Phar bzw. auf das Paar Aline-Carlo endet — den von der
Konigin belohnten und , triumphierende[n]“ Bims und hebt damit die Rolle
der lustigen Figur hervor (I1I, 13).

Nicki, der Sohn des Palast- und Schlossinspektors sowie Hofnarren des
alten Konigs Wildau, ist eine spite Thaddidl-Rolle: Er ist ,auflerst komisch
[...] gekleidet“ (I, 7), scheu (I, 6), weinerlich (I, 7; IIL, 7) und dumm (I, 8; I, 21;
I11, 7). Der europiische Schiffskapitin ist ebenfalls ein komischer Typus, der
an den Capitano der Commedia dell’Arte erinnert. Er flucht, betrinkt sich, ist
kampflustig, und rithmt sich, ein Frauenheld zu sein (II, 2-3).

Der Hofstaat von Golkonda erhilt die tibliche parodistische Tonung und

Gurli-Gestalten, nach dem Vorbild von August von Kotzebues Die Indianer in Eng-
land, ist.

18 Siehe auch I, 19: Unartigkeit der Minner gegeniiber Frauen; II, 15: Ubernahme von
Moden aus dem Ausland; II, 16: iiber die Wirte; II, 18: iiber die Kiichenmidchen.
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wird verwienert. Der erste Grofle des Reichs, Wampelino, ist zum licherlichen
barbarischen Tyrannen karikiert. Von seinem treu ergebenen Diener Hagar,
der ,sich vor ihm nieder[wirft]. Demiithig und knechtlich®, wird er mit ,Herr
der Weisen! Sonne des Lebens!“ angesprochen (I, 4). ,Mohrenkopfe absabeln®
(I11, 8) ist seine Leidenschaft. Seit Aline die alte Ordnung reformiert hat, be-
mingelt er, dass er ,nicht einmahl mehr einem elenden Neger Nasenstiiber
geben® durfe (I, 2); selbst die Sklaven laufen ihn verspottend davon (I, 1), was
ithn zur Verschworung antreibt. Diese rassistischen Aspekte sind in der Vorlage
und in Treitschkes Ubersetzung nicht vorhanden. Biuerle hat die erste Sze-
ne mit dem typischen Ouvertiirenchor erfunden. Mit seinem listigen Diener
Hagar fasst Wampelino den Plan, die ,stolze Auslinderinn“ und mit ihr alle
Auslinder zu ,vernichten (I, 4). Der Chef der Rebellen erweist sich aber als
auflerst furchtsam und beschrinkt: Er fiirchtet sich in der Nacht, bei der er sich
mit seinen Anhingern treffen soll (I, 4), und ist als neuer Konig zu einer grofien
Rede unfihig (111, 1). Die Ubertreibung seiner Willkiirherrschaft ist ein Mittel,
kontrastierend die Rechtmifligkeit von Alines Regierung hervorzuheben.

Gegeniiber der Vorlage und Treitschkes Ubersetzung ersetzt Biuerle die
konstruierte ,natlirliche’ Zauberei durch die traditionsgegebene echte Zau-
berei. Wihrend in den Vorlagen eine unterirdische Passage zum inszenierten
Bild von Alines Heimat fithrt (I, 9), verleiht die Schutzgottin Lissa in Biuerles
Zauberoper Aline die Macht, sich die Lieblingsplitze aus ihrem Vaterland her-
beizuzaubern (I, 11). Lissa erscheint im ersten Akt, auf einem Kahn segelnd,
um Aline und Zilli die baldige Ankunft ihrer Liebhaber zu melden. Sie warnt
die Konigin vor der bevorstehenden Verschworung und verspricht ihr einen
gliicklichen Ausgang, wenn Aline sich als standhaft bewihrt, was dem traditio-
nellen Bedingungsrahmen des Zauberspiels entspricht (I, 12; III, 4). Im Geist
der Tradition des Wiener Zauberspiels liegt auch der Gedanke der Priifung
der Liebestreue als Vorbedingung gliicklicher Wiedervereinigung (I, 20; 11, 12).
Wihrend das ,ideale Paar* selbstverstiandlich die Priifung besteht (II, 12), fallt
das Ergebnis bei Bims und Zilli nicht sehr iiberzeugend aus (Duett II, 18). Die
Schutzgottin erscheint im dritten Akt wieder, um der gestiirzten Konigin zu
helfen, indem sie Bims Zauberkrifte verleiht (III, 6), was Anlass zu spekta-
kuliren Szenen gibt (I, 6-7 und 9-12). Aus diesem Grund ist Aline weniger
aktiv und selbstindig handelnd als in der Vorlage und deren Ubersetzung. Im
Original ruft die Konigin die Golkonder zum Kampf auf (IL, 8) und Saint-
Phar gelingt es im Einvernehmen mit Osmin, seine Wichter zu tiberlisten und
in die unterirdische Passage zu fliichten (III, 7). Dafiir ist die Konigin aber
tugendhafter: Wohl aufgrund der Zensur musste Bauerle die Anspielung auf
ein sexuelles Verhaltnis zwischen Aline und Saint-Phar/Carl streichen (I, 6)."°
Auflerdem wird die Bedeutung der Liebestreue stirker betont.

19 Ebenso strich er die Erwahnung der Liebe des ehemaligen Golkonder Konigs zu
Aline (I, 1) und die Liebesbezeugungen zwischen Osmin und Zélie (I, 7; 11, 2) sowie
Saint-Phar und Aline (I, 6-7).
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Bauerle verlagert Alines Heimat von der Provence bzw. Neapel in Treitsch-
kes Bearbeitung nach Wien. Sie ist kein Bauern-, sondern ein Wiener Biirger-
maidchen. Statt des Flusses Durance wird die Donau sichtbar (I, 11). Um Carls
Liebestreue zu priifen, verwandelt Aline Golkonda in die Brihl bei Wien, den
Ort ihrer ersten Begegnung (wobei der Dekor mit demjenigen der Vorlage und
deren Ubersetzung identisch ist!). Die Konigin trigt eine typische Bauern-
tracht (11, 11), die Golkonder erscheinen in 6sterreichischer Kleidung, sie spre-
chen Dialekt, singen und tanzen (II, 12). Bauerle fligt dann im Vergleich zur
Vorlage und zu Treitschkes Bearbeitung eine neue Sequenz hinzu: Fir Bims
verwandelt Aline nimlich das Theater in den Prater, ,,den liebsten Aufenthalt
[threr] Landsleute” (II, 13), ein kecker Wiener Schusterbub tritt auf (II, 14),
Wildau verkleidet sich als Praterwirt (IL, 16) und Zilli als Kellnerin (11, 17). Der
zweite Akt endet mit einem Wiener Tanz (I, 21).

Die ,Verwienerung® gipfelt in den Arien (I, 7; III, 7) und Duetten (I, 19;
I, 18) von Zilli und Bims. Wihrend hauptsichlich Aline, dann gefolgt von
Zélie, in der Vorlage und in Treitschkes Ubersetzung die Sehnsucht nach der
Heimat ausdrickt und einen Lobgesang auf das Vaterland anstimmt, kommt
diese Funktion in Biuerles ,Volks- und Zauberoper® Zilli und Bims zu, weil
sie Identifikationsfiguren fiir das Vorstadtpublikum sind.?® Lieder wie ,,Noch
einmahl die schone Gegend meiner Heimath mocht ich seh’n® (I, 7) und ,,Ja
nur ein’ Kaiserstadt, ja nur ein Wien!“ (I, 19) wurden duflerst populir.

Im Vergleich zur Vorlage und deren Ubersetzung (I, 1) lisst Biuerle Alines
Vorgeschichte in Golkonda aus, da sie fiir die Handlung unwichtig ist.*! Er
streicht auch — vermutlich wegen des anderen politischen Kontextes — die Sze-
nen mit den Nutznieflern der (schlechten) alten Zeit: den Zolleinnehmern,
den Richtern und Rechtsgelehrten, den Hiitern der Serails, die durch Alines
Reformen alle brotlos geworden sind (I, 3-5). Er fihrt komische Szenen und
einen ,Zauberrahmen® ein, verstirkt die Bedeutung der Liebesprobe und er-
weitert die Darstellung der Heimat um eine neue Sequenz.

Es wire aber verfilscht, Golkonda auf die Verherrlichung der Kaiserstadt
Wien zu reduzieren® oder als Utopie eines idealen Staates (Alines Regierungs-
kurs des Frohsinns, Uberwindung der Standesschranken, an denen Alines und
Carls Verhiltnis in Wien gescheitert war) zu betrachten. In dieser Hinsicht
unterscheiden sich die Intentionen von Vorlage und Zauberoper, was auf den
veranderten Kontext zurlickzufithren ist. Die ,opéra comique® Aline, reine

20 Zillis Freude, als sie in Alines Truhe ihre ehemalige Tracht entdeckt, wird im Vergleich
zur Vorlage und zu deren Ubersetzung mehr Platz eingerdumt: ,O mein Geburtsort!
O meine Vaterstadt! O ihr lieben Kleider meiner Heimath!“ (I, 11) statt: ,,O mon
pays!“ bzw. ,,O Neapel, O mein Vaterland!“ (I, 9).

21 Wir erfahren nur, dass Aline eine ehemalige Sklavin ist (I, 2).

22 Nach Rommel sei Aline eine ,reine Verkorperung Wienerischen Frohsinns®, nur aus
dem ,,Geiste des Wiener Vormirz*“ verstindlich. Vgl. Otto Rommel, Die Alrwiener
Volkskomodie. Die Alt-Wiener Volkskomodie. Ihre Geschichte vom barocken
Welt-Theater bis zum Tode Nestroys, Wien 1952, S. 784-789.
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de Golconde, die 1803 uraufgefiihrt wurde, passt durchaus in die politische
Landschaft des lebenslangen Konsulats Napoleons (ab 1802). Die neue Ord-
nung, die Aline errichtet hat (Abschaffung der Privilegien und Ungleichheiten,
Freiheit), reprisentiert die nachrevolutionire Ara. Die Oper propagiert Er-
oberungs- und politische Missionsziele des nachrevolutioniren franzosischen
Regimes. Sie endet mit einem Lobgesang auf Saint-Phar, Alines Gemahl und
neuen Konig, der die franzdsischen Eroberungen des bald beginnenden Kai-
serreiches (1804) verwalten soll:

Aline.
[...] Que ta sagesse et ta valeur
Eternisent sa [du peuple] gloire, étendent sa puissance
Ajoute encore a ma reconnaissance
En te chargeant de son bonheur.
Cheeur.
Honneur au héros des Frangais !
Grand Dieu que ton bras le seconde !
Tu dois sourire a ses succes,
Son but est le bonheur du monde. (Aline, reine de Golconde, 111, 10)

Aline oder Wien in einem andern Welttheile nimmt — wie schon die Illusions-
briiche Bims® und anderer Figuren (Wildau: I, 7 und II, 16; Schusterbub: II, 14)
zeigen — Bezug auf das vormirzliche Wien. Siegfried Diehl erblickt in Aline,
der Konigin von Golkonda, die ,etwas verfremdete Ausgabe von Metternich;
sie erst lehrt die Wilden zu leben und halt die ganze schone Ordnung zusam-
men“.?* Die Stelle, auf die sich Diehl stiitzt (I, 2), findet sich allerdings schon in
der Vorlage und in Treitschkes Ubersetzung. Doch lassen andere von Biuerle
erfundene Passagen Golkonda als Anspielung auf Metternichs restauratives
System erscheinen:?® Hinter der frohlichen Fassade von Alines Regierung ver-
birgt sich eine Alleinherrschaft, die den Untertanen Frohsinn und Heiterkeit
verordnet und keine Opposition duldet:

In meinem Lande soll der Freude ein Thron gebaut werden. Nichts als
Frohsinn, nichts als Heiterkeit; (mit Beziehung auf Wampelino und Ha-
gar) der mir einen wahrhaft Ungliicklichen meldet, soll koniglich belohnt
werden. Es ist meine hochste Wonne, ungliicklichen Menschen beyzuste-

23 Vgl. Herbert Schneider, ,Die deutschen Ubersetzungen franzésischer Opern zwi-
schen 1780 und 1820. Verlauf und Probleme eines Transfer-Zyklus®, in: Kulturtrans-
fer im Epochenumbruch. Frankreich-Deutschland. 1770 bis 1815, hg. von Hans-Jiir-
gen Liisebrink und Rolf Reichardt, zusammen mit Annette Keilhauer und René
Nobhr, Leipzig 1997, S. 593-676, hier S. 649 {f.

24 Vgl. Siegfried Diehl, ,Durch Spafl das Denken vergessen. Zur gesellschaftlichen
Wirklichkeit im Theater Adolf Bauerles, in: Theater und Gesellschaft. Das Volks-
stiick im 19. und 20. Jahrbundert, (Literatur in der Gesellschaft, Bd. 12), hg. von
Jirgen Hein. Dusseldorf 1973, S. 45-56, hier S. 53.

25 Vgl. Lottes (Anm. 16), S. 102 f.
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hen. (Mit Nachdruck.) Mifivergntigte Thoren aber werde ich verachten,
verfolgen, bestrafen; die schindlichsten Laster sind Neid und Mifigunst,
sie sind die Triebfeder aller Cabalen, denn so ein gelbes, neidisches Insect
beschmutzt das Hochste in seiner Nichtswerthheit. (Zu Wampelino und
Hagar.) Thr seyd entlassen. (I, 9)

Hier klingt die Repressionspolitik der Restaurationszeit nach. Zugleich wer-
den — aus Riicksicht auf die Zensur — Metternichs Vorbehalte gegeniiber allen
liberalen und nationalen Stromungen geschickt umgedeutet. Dies ist vermut-
lich auch der Grund, warum Biuerle die Szenen I, 3-5 der Vorlage bzw. deren
Ubersetzung auslisst, in denen Kritik am Regime durch die ,,Verlierer* der
neuen Ordnung artikuliert wird.

Im zweiten Akt verwandelt Aline Golkonda in den Prater. Ein Wiener
Schusterbub fithrt Bims zum Gasthaus ,Bei der Verschwiegenheit, was an
Metternichs ,Gebot des Schweigens“ (Adam Miller) erinnert.*® Das Gast-
haus enthillt sich jedoch als Ort der gesellschaftlichen Zusammenkunft und
der ordnungsgefihrdenden Unterhaltung, wie es der als Gastwirt auftretende
gebiirtige Wiener Wildau selbst erklart:

Mein Schild werden Sie schon kennen, bey der Verschwiegenheit? Das
beste Schild im ganzen Prater. O Sie haben keine Idee, was zu mir fiir
Leut kommen; Studenten, statt ins Collegium, kommen zu mir zum Ke-
gelschieben, warum? werden nicht verrathen, hier heifit’s bey der Ver-
schwiegenheit; Borsspekulanten, die ein reichen Mann wollen heif§ ab-
sieden, machen ihren Plan bey der Verschwiegenheit. Geheimnisse unter
vier Augen erzihlens bei der Verschwiegenheit, und Diensthboten, die’s
Marktgeld verhauen, alles bey der Verschwiegenheit. (II, 16)

Neben der Wiedergabe politischer Verhiltnisse wird auch die soziale Wirk-
lichkeit, und zwar mit Ansdtzen zur Sozialkritik, dargestellt. Vor dem gro-
Ren Schiff der bedeutenden Minner landet ein Schiff mit europaischen - d. h.
Wiener — Handwerkern (unter denen sich ein Schneider, ein Friseur, ein Schus-
ter, Bicker und Schlichter, Bauern und Pichter befinden: I, 17), welche die
(durch Zilli vertretene) Konigin ersuchen, sich in Golkonda niederlassen zu
dirfen. Der Grund, warum sie ausgewandert sind, lisst sich aus den sozio-
okonomischen Verhiltnissen in Wien folgern: 1805 wurde ein Backeraufstand
niedergepriigelt, 1811 protestierten Schustergesellen, 1812 galt ein Achtel der
Wiener Bevolkerung als arbeitslos (30.000 Arbeitslose auf 240.000 Einwoh-
ner). Nach einem Bericht der Polizeihofstelle vom 13. November 1817 soll es
zu zahlreichen Entlassungen gekommen sein.” Auf die 6konomischen Ver-
haltnisse (die Staatsverschuldung) weist auch Bims in dem Duett I, 19 hin: ,Mit
Schulden da schwimmen s” ohne Wasser oft fort.“

26 Vgl. ebd., S. 101.
27 Vgl. Diehl (Anm. 24), S. 49 {.
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Die von Biuerle vorgenommenen Anderungen erkliren sich also nicht nur
»aus der Notwendigkeit, dem diirren Gerippe des Operntextes mehr Fiille zu
geben“®, wie Rommel meint, sondern vor allem aus dem Produktions- und
Rezeptionsrahmen des Wiener Vorstadttheaters in den 1820er Jahren. Sie sind
gattungsbedingt (Biuerle verbindet zwei beliebte Gattungen: Parodie und
Zauberspiel), auf das Publikum zugeschnitten (,Verwienerung‘, Lustige Figur,
Zauberei, Aktualisierung) und ermoglichen eine wegen der Zensur indirekte
Kommunikation durch Anspielungen mit kritischen Untertonen.

2. Carl Meisl, Die schwarze Frau®

Die schwarze Frau (1826) von Carl Meisl ist eine Parodie auf La Dame blanche
(1825), eine Oper in drei Akten von Frangois-Adrien Boieldieu, die als Haupt-
werk der Gattung ,opéra-comique‘ schlechthin gilt.** Das Libretto stammt von
Eugene Scribe, der seine Inspiration aus drei Romanen und einem Gedicht von
Walter Scott® (Guy Mannering, The Monastery, The Abbot und The Lady of
the Lake) sowie einem Roman (Le Fantome blanc on Le Protecteur mystérienx)
von Désirée de Castéra bezog. Er verwendete auch die Erzihlungen eines fran-
zosischen Emigranten in Petersburg, die Boieldieu bei seinem Russland-Auf-
enthalt gehort hatte, dessen Pichter sein Gut gekauft und es fiir ihn bis zu sei-
ner Rickkehr aus dem Exil in Besitz genommen hatte.”> Mit La Dame blanche
schufen Boieldieu und Scribe ,einen neuen Typus der heiteren Oper, der sich
in seiner Mischung von Lyrismus, Phantastik, Folkloristik und Humor deut-
lich von der komischen Oper der alteren Art absetzt.“*

Die Handlung spielt 1759 in Schottland. Der Schlossverwalter Gaveston

28 Rommel (Anm. 12), S. 33.

29 Da ein personliches Manuskript von Carl Meisl nicht eruierbar war (bis auf die von
Adolph Miller personlich geschriebene und signierte Partitur und Einlagen, herrscht
bei den Schreibern und Kopisten eine vollige Anonymitat), wird der von Alice Wa-
ginger rekonstruierte Text benutzt. Alice Waginger, Die schwarze Frau von Carl
Meisl und Adolph Miiller senior als Beispiel fiir eine Wiener Parodieoper, Diplomar-
beit Universitit Wien 2011, S. 1-47.

30 Vgl. Naoka Iki, E. Scribes Entwicklung vom Vaudeville zur Grand Opéra, Heilbronn
1998, S. 54: ,,La Dame blanche war nicht nur der kronende Abschluss von Boieldieus
Schaffen [...], sondern auch Scribes erster grofler Durchbruch in seiner Eigenschaft
als Textdichter.“ )

31 Das Erscheinen einer franzosischen Ubersetzung von Walter Scotts Roman Guy
Mannering, astrologue 16ste 1816 eine Scott-Mode in Frankreich aus.

32 Vgl. La Dame blanche: opéra-comique en trois actes, musique de Francois Adrien
Boieldieu, livret intégral d’Eugene Scribe; commentaire littéraire et musical de Da-
mien Colas, L’Avant-scéne. Opéra 176, Paris 1997, S. 8.

33 Klaus Hortschansky, ,La Dame blanche®, in: Pipers Enzyklopidie des Musiktheaters:
Oper, Operette, Musical, Ballett, Bd. 1, hg. von Carl Dahlhaus und dem Forschungs-
institut fiir Musiktheater der Universitit Bayreuth unter der Leitung von Sieghart
Dohring, Miinchen, Ziirich 1986, S. 385.
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will das alte Stammschloss Avenel versteigern, es selbst kaufen und somit zum
Lord aufsteigen. Sein Mindel Anna, die Pflegetochter der verstorbenen Grifin
von Avenel, will das verhindern und das Schloss dem rechtmifligen Erben, Ju-
lien d’Avenel, zuriickgeben. Als weifle Dame verkleidet, erscheint sie dem Of-
fizier Georges Brown und befiehlt ihm, bei der Versteigerung den Verwalter zu
uberbieten. Er gehorcht, denn die Gestalt erzahlt ihm von seiner Verwundung
auf dem Schlachtfeld und dass ihn ein fremdes Midchen dort gepflegt habe.
Anna selbst war diese Pflegerin, und Brown hat sich damals schon in sie ver-
liebt. Als Gaveston erfihrt, dass der Offizier kein Geld hat, droht er thm mit
Schuldhaft. Im letzten Augenblick kommt die weifle Dame Brown mit dem
Familienschatz der Avenels zu Hilfe. Gaveston reifit ihr ergrimmt den Schleier
vom Gesicht und alle erkennen Anna. Diese legitimiert Georges Brown durch
den Ahnenschatz der Avenels und die Anna anvertrauten Schriftstiicke als den
echten Sprossling des letzten Schlossherrn.* Wihrend Gaveston als entlarvter
Erbschleicher Schloss und Gegend wiitend verlisst, reicht Georges/Julien der
wiedergefundenen Pflegerin/Anna die Hand zum Ehebund.

Die Urauffithrung fand am 10. Dezember 1825 an der Opéra Comique in
Paris statt und war von Anfang an ein riesiger Erfolg. In kurzer Zeit wurde
La Dame blanche tiber den ganzen europaischen Kontinent verbreitet und so-
gar in Nordamerika gespielt.*> Die Oper wurde in die meisten europidischen
Sprachen iibersetzt und war im deutschen Sprachraum besonders beliebt. Am
6. Juli 1826 hatte Die weifle Fran in der deutschen Erstiibersetzung von Ignaz
Franz Castelli im Kirtnertortheater Premiere.® Es entstanden zahlreiche Par-
odien, von denen Die schwarze Frau von Adolph Miiller sen. und Carl Meisl
mit Abstand die erfolgreichste war. Sie wurde kaum fiinf Monate spiter, am
1. Dezember 1826, im Josefstidter Theater uraufgefithrt. Am 12. Dezember
1826 siedelte die Produktion in das damals mit dem Theater in der Josefstadt
vereinigte groflere Theater an der Wien um, wo es sogar ,auf hochsten Be-
fehl“? gespielt wurde. Da der Schauspieler Platzer, der urspriinglich die Rolle
des Ratsdieners Klapperl gespielt hatte, anderweitig beschiftigt war, ibernahm
sie Wenzel Scholz. Seine Interpretation war ein durchschlagender Erfolg. Betty
Vio trat in der Titelpartie auf, Friedrich Hopp verkorperte den Pachter Sper-

34 Neben der Polaritit von Gut und Bése tibernimmt Scribe aus dem Melodram den
dramaturgischen Kunstgriff der Wiedererkennung.

35 Vgl. Theaterzeitung, 4. Dezember 1827 (Nr. 145), S. 596.

36 Ein Klavierauszug mit deutschen Gesangstexten von Ignaz Castelli erschien im Ok-
tober 1826 bei Tobias Haslinger, der Sprechtext ist darin leider nicht enthalten. Zwei
Ausgaben dieses Klavierauszugs sind in der Wienbibliothek vorhanden (Signaturen:
48977M bzw. 16581M). Die Kritiken loben die behutsame Ubersetzung. Vgl. Wagin-
ger (Anm. 29), S. 81.

37 Chronologisches Verzeichnif$ aller auf den fiinf Theatern Wien’s gegebenen Vorstel-
lungen, 3. Jahrgang: Vom ersten November 1826 bis letzten October 1827, Wien: ge-
druckt bei I. P. Sollinger 1828; und Theaterzeitung, 23. Dezember 1826 (Nr. 153),
S. 622.
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ber, Thekla Kneisel die Pachterin. Die schwarze Frau blieb bis zum Ende der
1840Qer Jahre als Repertoirestiick erhalten.

Carl Meisl versetzt die Handlung in die Provinzstadt Ginsewitz und gestal-
tet somit das Stiick zu einer Krihwinkeliade um. Der Dekor des ersten Aktes
zeigt (statt einer romantischen schottischen Landschaft) einen ,,Platz in Ginse-
witz“; der zweite Akt spielt (statt in einem gotischen Empfangszimmer des
Schlosses Avenel) in einem groflen Saal des Rathauses. Aus dem Schlossver-
walter Gaveston wird der Viertelmeister Barnabas Haberstroh, Oberhaupt
von Ginsewitz. Ratsherren und Stadtwache werden parodiert: die Stadtmiliz
furchtet sich vor der schwarzen Frau und verlegt ihren Dienst in den Ratskeller
(IL, 1); die Ratsherren verstecken sich unter den Tischen (I, 11) und sind im
dritten Akt betrunken (III, 12 und 14); der Stadtschreiber benutzt lateinische
Redewendungen und schimpft fiir sich iber den Viertelmeister (III, 4). Die
Biirger von Giansewitz sind geizig (in der ersten Szene sucht Piachter Sperber
vergeblich nach einem Paten fir seinen Sohn, da die Einwohner zu knause-
rig sind, dem Kind ein Taufgeschenk zu machen), fortschrittsfeindlich® und
borniert.* Wie im vormirzlichen Osterreich sind die Freiheiten in Ginsewitz
beschrankt (kurz nach Georgels Ankunft kommt der geheime Ratsdiener
Klapperl, um seine Papiere zu kontrollieren) und gewisse Bevolkerungsgrup-
pen (,alle Vagabunden und alles liiderliche Gesindel“: I, 7) werden polizeilich
verfolgt. Die Anspielungen auf eine Repressionspolitik (siehe auch Hannis
Romanze I, 6) werden jedoch durch die parodistischen Aspekte in Klapperls
Darstellung der Gansewitzer Justiz entschirft (I, 7).

Die Figuren erhalten parodistische Ziige: aus dem (schon in der Vorlage le-
bens- und abenteuerlustigen) Offizier Georges Brown wird in Meisls Parodie
der ,liebe Niemand“*® Georgel (Schorchel, Georg, Gorgel, Gorgl) Braun, ein
vagabundierender lustiger Geselle, der statt ,Ah! quel plaisir d’étre soldat!“
(L, 3): ,,O welche Freude, gar nichts zu seyn“ (I, 3) singt. Wihrend Georges
Brown sich heldenhaft in der Armee hochgedient hat, hat Georgel Braun sei-
ne Friseurlehre abgebrochen, wurde als Kammerdiener entlassen und verfolgte
eine wenig erfolgreiche Theaterkarriere (I, 4). Dass Georges Brown, der im Ge-
gensatz zu Georgel Braun einer griflichen Familie entstammt, sich nur undeut-
lich an seine Kindheit im Schloss Avenel erinnern kann, wird von Meisl eben-
falls parodiert, denn Georgel Braun weif} seinen eigenen Familiennamen nicht.*!

38 Der Schneidermeister Feigerling erklirt im ersten Akt: ,,Und wie das so alles hiibsch
beym Alten blieb.“ (II, 2, S. 3); Georgel stellt im zweiten Akt fest: ,,Keine Laterne
brennt in Ginsewitz — die verderbliche Aufklirung ist nicht bis hicher gedrungen.“
(IL, 7, S. 26).

39 Als Georgel sich tber die schwarze Frau wundert: ,Jetzt haben die Gansewitzer
auch ein’ Geist — das hitte ich ihnen nicht angesehen.“, antwortet Sperber: ,, Wir ha-
ben nur den einen.“ (I, 6, S. 8).

40 Personenverzeichnis und I, 8, S. 45.

41 L, 4, S. 5: ,Ich kann eigentlich heiflen, wie ich will, denn meine Familiennamen kenn
ich nicht.“
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Pichter Sperber ist einfaltiger und diimmer als Dickson in der Vorlage. Er
ist leicht beinflussbar und steht unter dem Pantoffel. Damit ist er die zweite
komische Figur des Stiicks. Hanni, seine schone Frau, ist noch koketter als
Dicksons Frau Jenny. Da sie eifersiichtig ist (und nicht weil sie wie in der Vor-
lage um das Leben ihres Manns flirchtet), bietet Georgel an, an Sperbers Stelle
ins Rathaus zu gehen (I, 9).

In der Vorlage ist Anna eine arme Waise, die ehemalige Pflegetochter und
Begleiterin der Grifin von Avenel und Gavestons Miindel. Sie ist ein Modell
fiir Tugend: sie ist bescheiden, sanft und gut, treu, jungfriulich unbescholten.
Sie bleibt ihren ehemaligen Herrschaften nach deren Tod treu. Sie ist selbst-
los, handelt nicht eigenntitzig, sondern fir Julien d’Avenel, dessen Rechte sie
entschieden verteidigt. Angesichts des Standesunterschieds ist sie bereit, auf
thn zu verzichten.” Nanette hingegen ist eine realititsnihere und moralisch
komplexere Figur. Sie ist die Tochter des verstorbenen reichen Goldschmiedes
Schickelgruber. Sie will ihren Besitz bzw. den ihres Vaters beschiitzen. Sie ist
klug, listig und nicht auf den Mund gefallen. Emanzipiert dargestellt, pocht sie
auf ihre Rechte. Sie verkleidet sich als schwarze Frau, ohne irgendein Vorbild
zu haben. Von Tugend kann bei ihr nicht die Rede sein: sie hatte in der Stadt ein
Verhiltnis mit Georgel und ,,Amanten [...] zu Dutzende® (I, 9).%

Der Viertelmeister und Nanettes Vormund Barnabas Haberstroh ist noch
boser als Gaveston. Er will nicht nur den Schatz des Goldschmieds haben, son-
dern auch Nanette heiraten. An ihr liegt ihm aber weniger als an ithrem Geld.
Schliefflich gestaltet Meisl Juliens alte Amme Marguerite zum Typus der ,alten
Vettel* um (z. B. 111, 2).

Das franzosische Libretto zeichnet sich schon durch ein ambivalentes, z. T.
ironisches Verhiltnis zum Ubernatiirlichen aus. In Meisls Stiick wird die wei-
e Dame durch die Erscheinung der schwarzen Frau vollkommen parodiert.*
Meisl benutzt das Verfahren der Lokalisierung und ,komischen Herabset-
zung’. Wihrend die sagenhafte weifle Dame — wie Jenny erzahlt (I, 5) — seit
drei- oder vierhundert Jahren die Beschiitzerin des Geschlechts von Avenel ist
und mit einer Harfe in der Hand auf dem Schloss erscheint, um Gliick oder
Ungliick zu melden, spukt die schwarze Frau (d. h. die verkleidete Nanette)
nach Sperbers Bericht (I, 6) seit drei oder vier Jahren im Ginsewitzer Rathaus.
Waihrend Pichter Dickson von der weiflen Dame (in Wirklichkeit: vom Grafen
von Avenel) einen Beutel voll Geld erhalten und ihr dafiir gelobt hat, allzeit
threm Ruf zu gehorchen, meldet sich die schwarze Frau bei Sperber, weil er ihr
Geld schuldet (I, 6; I, 9). In Sperbers Haus wiegt sie das neugeborene Kind in
den Schlaf und singt dabei ,,Heidl pupeidl!“ (I, 6). Ihr Bote ist in der Vorlage

42 Vgl. Iki (Anm. 30), S. 60: ,,Ihr Charakter entspricht dem Ideal eines aufopfernden,
liebenden jungen Madchens, in Verbindung mit der fiir die Scribe’schen Frauengestal-
ten typischen Resolutheit in moralischen Angelegenheiten.”

43 Vgl. auch 111, 2.

44 Sogar die Statue der weiflen Dame wird durch die ,Karikaturstatuen® parodiert

(3. Akt, S. 38).
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ein kleiner schwarzer Zwerg (1, 8), in der Parodie hingegen der schrullige Rats-
diener Klapperl (I, 7). Die Figuren fiirchten sich nicht vor der schwarzen Frau
und sprechen respektlos von ihr: Georgel nennt sie ,,die Schwarze® (IL, 9) und
vergleicht sie mit einer ,, Konduktansagerin® (I, 6).* Die Parodie wird durch
die Musik verstarkt:* In der Ouvertiire (ab Takt 40) wechselt Miiller den Takt
und beschleunigt das Tempo. Damit wird dem Schwarze-Frau-Hauptmotiv
ein walzerartiger bzw. auch volkstiimlicher, lindlicher und somit auch par-
odistischer Charakter verlichen. In der Romanze der Hanni (als Parodie auf
die Ballade der Jenny) im ersten Akt beginnt Hanni zweimal (nach Takt 57 und
ab Takt 94) zu ,,dudeln®, was auch ein typisches Parodieverfahren ist. Parodis-
tische Elemente weisen auflerdem die grundverschiedenen Tonarten (b-Moll/
Dur — h-Moll/Dur) und der tanzbare 3/8-Takt auf, der im starken Kontrast
zum geradlinigen 4/4-Takt steht. Am Ende der Szene II, 9 tanzen Georgel und
die schwarze Frau zusammen einen Walzer. Neben der Musik werden auch
die Worte von Jennys Ballade (I, 5) parodiert. Wahrend die weifle Dame in
der Ballade als Beschiitzerin des Geschlechts von Avenel, der Liebe und Treue
erscheint, wird die schwarze Frau in Hannis Romanze (I, 6) zu einer Art Uber-
wachungsinstanz. Hier kann man vielleicht eine Anspielung auf das polizei-
liche System des Vormirz sehen. In der nichsten Szene kommt der Ratsdiener
Klapperl, um Georgels Papiere zu kontrollieren. Doch wird die Anspielung
durch die parodistischen Elemente (Untreue des Ehemanns, umgangssprach-
liche Rede der schwarzen Frau) entschirft. Meisl parodiert dann Annas Er-
scheinungen als weifle Dame, indem er die tiblichen szenischen Merkmale der
Geisterdarstellung akzentuiert und die ,Kulissen® zeigt: dhnlich wie Grillpar-
zers Ahnfrau? schreitet die schwarze Frau ,langsam und feierlich heraus aus
dem Haus“ (I, 6) Sperbers. Die als schwarze Frau verkleidete Nanette spricht
»im Geisterton®, sie fallt aus ihrer Rolle und beschimpft den untreuen Geor-
gel (,Du betrtigerischer Hallodri!“: II, 9), bevor sie sich wieder fasst. Georgel
wundert sich, dass statt einer Harfe — wie in der Vorlage — Glockentone die
Ankunft der schwarzen Frau verkiinden (II, 8). Schlief{lich wird das Verklei-
dungsspiel auf andere Figuren ausgeweitet, was Anlass zu grotesken Szenen
gibt: Am Ende des ersten Aktes verkleidet sich Klapperl als schwarze Frau, um
den Viertelmeister und die Ratsherren zu erschrecken. Er ruft , Wehe! Wehe!“
(wie Grillparzers Ahnfrau) und alle verstecken sich vor Angst unter den Ti-
schen (I, 11). In der Schlussszene vervielfaltigt sich die schwarze Frau: Mit Na-
nette zusammen kommen die verkleideten Gattinnen der Ratsherren, die sich
zu erkennen geben und thre Minner aufgrund ihres erbirmlichen Zustandes
ausschimpfen (111, 14).

Meisl fihrt die lustige Figur des Klapperl, die in der Vorlage keine Ent-

45 Siehe auch I1I, 9 (Hanni) und II1, 10 (Georgel).

46 Vgl. Waginger (Anm. 29), S. 103 ff., 109.

47 Meisl hatte 1817 das Stiick parodiert (Fran Gertrud; Druck unter dem Titel: Die Fran
Abndel, 1820).
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sprechung hat, in die Handlung ein. Der Name stammt vom Verb ,.klappern®,
das neben der lirmenden Bedeutung in manchen Mundarten ,,schwitzen“ oder
splappern® bedeutet.* Urspriinglich als Schwabe konzipiert, wurde aus Klap-
perl mit der Interpretation von Wenzel Scholz ein richtiger Wiener.* Die Rolle
des Klapperl iibernahm typische Merkmale des Darstellers Wenzel Scholz, der
somit der letzte in einer langen Reihe ,feststehender Bithnentypen‘ der Wie-
ner Narrentradition ist.”® Maske und Kostiim blieben iiber all die Jahre der
Vorstellung gleich.’! Klapperl ist von Beruf ,,geheimer Ratsdiener® (I, 7) und
hat — wie Staber] — eine Charge als ,,Stadtquarde® (III, 14) inne. Sein Charak-
ter ist von komischen Widersprichen geprigt. Er ist eitel und dumm, keck
und furchtsam, paart Gemiitlichkeit mit Anpassung und Unterwiirfigkeit,
Naivitit mit Humor und einer gewissen Hinterlist. Fir die Haupthandlung
ist seine Rolle bedeutungslos, mit Ausnahme der Szenen, in denen er Sperber
die Nachricht der schwarzen Frau tiberreicht (I, 7) und Nanette beim Graben
nach dem Schatz hilft (I, 5). Trotzdem lebt das Stiick von seinen Spaflen. Sei-
ne schwachsinnigen Ritsel drgern den Viertelmeister (I, 10) und seine Streiche
bringen die ganze Ratsversammlung durcheinander (I, 11). Er betreibt Fik-
tionsbruch (Hinweise auf die Vorstellung: I, 18; II, 1°2) und entlarvt in hans-
wurstischer Art die Hauptpersonen mehr oder weniger unabsichtlich (z. B.
den Viertelmeister: 1, 10).

Meisl halt sich relativ eng an den Handlungsverlauf der Vorlage.® Er lasst
jedoch die Szenen aus, in denen die ziemlich verwickelte Vorgeschichte erzihlt
wird (IL, 1-3; III, 7-9).* Scribe verwendete im Handlungs- und Spannungsauf-
bau die sogenannte Technik der ,numérotage’, bei der die einzelnen Gesangs-
nummern eine in sich geschlossene Handlung haben und in den gesprochenen

48 Vgl. Waginger (Anm. 29), S. 95.

49 ,Ich bin von Spittelberg®, erklirt Klapperl (I, 7, S. 10).

50 Vgl. Waginger (Anm. 29), S. 28. Fir das Publikum verschmolzen Klapperl und
Scholz zu einer Person. Vgl. Theaterzeitung, 20. Juni 1840 (Nr. 148), S. 627.

51 Vgl. Waginger (Anm. 29), S. 29 f.: ,Klapperl hatte [...] rote Pausbacken, einen mit
schlampigen Bartstoppeln umrandeten Mund und aufeinander zulaufende Augen-
brauen, dazu eine Perticke mit Stirnwelle und Zopf, die auf eine riickstindige Ver-
bohrt- und Beschrinktheit schlieffen lisst. Seine Ratsdienertracht bestand aus einem
roten Rock mit blauen Aufschligen und blauem Kragen, einer weiflen Weste und
einem weiflen Halstuch, gelbe Hose (wie Goethes Werther), einem schwarzen Giirtel
und schwarzen Stiefeln, dazu noch ein Dreispitz mit rosa Feder, einem Amtsstab und
einem Sabel.”

52 Siehe auch Georgel I, 10, S. 31.

53 Auch die Musik der Schwarzen Fran hilt sich in ihrer Reihenfolge, Besetzung und
im Formschema der jeweiligen Nummern immer sehr nah an ihre Vorlage bzw. par-
odiert sie natiirlich, mit Ausnahme der spater hinzukommenden Einlagen. Vgl. Wa-
ginger (Anm. 29), S. 31 ff.

54 Dadurch entsteht eine Unwahrscheinlichkeit: Woher weify Nanette, dass der Viertel-
meister eine Schrift ihres verstorbenen Vaters gefunden hat (I, 2)? Das erfihrt der
Zuschauer erst in der allerletzten Szene (111, 14).
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Dialogen Verwicklungen und Vorgeschichte geklirt werden.™ Meisl dagegen
legt den Schwerpunkt auf die parodistische bzw. groteske Darstellung: es wird
weniger erzihlt und mehr gezeigt (z. B. Erscheinung der schwarzen Frau im
ersten Akt, Graben nach dem Schatz im dritten Akt). Er fiihrt neue, burleske
Szenen mit Klapperl ein, die fir die Haupthandlung unwichtig sind bzw. de-
ren Progression aufhalten, aber die Entfaltung komischer Effekte ermoglichen
(z. B. am Schluss des ersten Aktes). Schliefflich verlegt Meisl die Szenen der
Schatzsuche nach vorne (III, 3-5 statt III, 9-11 in der Vorlage). Damit wird
die Spannung reduziert (in der Vorlage findet Anna den Schatz erst im letzten
Augenblick), aber die Moglichkeit eines burlesken Streichs gegeben: Nachdem
Nanette, Margarethe und Kasperl den vergrabenen Schatz gefunden haben,
schlagen sie allen Statuen im Garten die Kopfe ab (II1, 5); als der Viertelmeis-
ter den Schatz ausgraben mochte, kann er den angegebenen Ort aufgrund der
Vielzahl an Statuen mit abgeschlagenen Kopfen nicht finden (III, 12).

Die Parodie trifft bzw. enthtlle die Aspekte, die den Erfolg der ,opéra-
comique® La dame blanche (in Anlehnung an die ,Scott-Mode®) ausmachten,
indem sie sie mit der prosaischen ,Realitit von Ginsewitz konfrontiert: 1) die
JFolkloristik®, durch die Verlagerung der Handlung von Schottland in die os-
terreichische Provinzstadt Ginsewitz. Parodistische Elemente prigen auch
Gesang und Musik:* so wird der schottische Nationalgesang (fiir den Boiel-
dieu den schottischen Gesang ,Robin Air“ benutzte), in welchem das hohe
Geschlecht Avenel gelobt wird, durch ein Lied mit Chor ersetzt, in dem in
einem nicht niher definierten alpenlindischen Dialekt ein beliebiges Madchen
auf tbelste Art verfihrt wird. Dazu passt auch der lange Dudler des Chores,
zu dem vermutlich viel auf der Szene dargestellt wurde; 2) die ,Phantastik
(siehe oben); 3) die Erinnerungs- und Wiedererkennungsszenen und die dar-
aus entstehende Emotionalitit, z. B. als die als weifle Frau verkleidete Anna
den Soldaten Georges Brown erkennt (I, 7) oder als Georges Brown sich an
den Lobgesang auf das Geschlecht Avenel aus seiner Kindheit erinnert (I11, 3).
In Meisls Parodie werden sie durch prosaische Situationen (Affire zwischen
Nanette und dem Georgel; Persiflage auf die Worte des Liedes) ,entwertet;
4) die Polaritit von Gut und Bése und die z. T. stereotypen Figuren (Anna,
Gaveston). Auf die Bedeutung von Ginsewitz und auf die Umgestaltung der
Anna- in die Nanette-Figur wurde bereits hingewiesen. In der Schlussszene
der Vorlage triumphiert das Gute (Julien d’Avenel bekommt sein Gut zuriick
und heiratet Anna; Gaveston muss das Schloss verlassen), wihrend Georgel in
der Parodie alle versohnlich zum Fest einladt; 5) die politischen Anspielungen

(durch die Ahnlichkeiten mit dem Schicksal der Stuarts in Schottland) auf die

55 Vgl. Iki (Anm. 30), S. 62: ,Die Struktur des gesamten Stiickes ist auf einen Wechsel
zwischen einer Fille von Informationen in einer Szene und ihrer retardierenden An-
wendung durch ein Musikstiick in der nachsten angelegt. Die Spannung bleibt somit
standig erhalten, Scribe belastet die Aufnahmefihigkeit der Zuschauer nicht zu sehr.”

56 Zum musikalischen Vergleich, vgl. Waginger (Anm. 29), S. 95-116.
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Restauration der Bourbonen®” im postrevolutioniren und postnapoleonischen
Frankreich verschwinden. In Ginsewitz geht es um eigenen materiellen Be-
sitz, dort herrscht die Perspektive des Kleinbtirgers, die auch z. T. licherlich
gemacht wird.

Meis] hat im franzosischen Libretto die wenigen psychologischen und sze-
nischen Unwahrscheinlichkeiten und die moglichen Ansatzpunkte fiir die
Parodie erkannt und ausgenutzt. In erster Linie geht es ihm um eine burleske
Gespenster-Parodie, die er auch in anderen Stiicken auf die Bithne gebracht
hat (z. B. Das Gespenst auf der Bastei). Als besonders gelungen erwies sich
seine Idee, den Handlungsort nach Ginsewitz zu verlegen. Man kann — wie
Margret Dietrich in ihrer Analyse von Meisls Fran Abhndel —von einer ,Ergin-
zung® oder ,komischen Ubersetzung® sprechen, die aus der ,,Perspektive des
gesunden Menschenverstandes [...] die idealistische Sphire mit dem materialis-
tischen Alltag konfrontiert“, zugleich werde aber auch dieser ,gesunde Men-
schenverstand“*® selbst, die kleinbiirgerliche Einstellung, lacherlich gemacht.

In thren Bearbeitungen von beliebten franzosischen ,opéras comiques‘ vom
Anfang des 19. Jahrhunderts (Aline, reine de Golconde; La Dame blanche) be-
nutzen Adolf Biuerle und Carl Meisl die bekannten Moglichkeiten parodis-
tischer Umgestaltung: Verkiirzung, Erweiterung, Umstellung, Lokalisierung
und ,Verwienerung® (auch in der Musik), Einfiihrung der Lustigen Figur. Die
Verianderungen lassen sich in erster Linie durch die Anpassung an Osterrei-
chische bzw. wienerische Zustinde sowie durch die Produktions- und Rezepti-
onsbedingungen des Wiener Vorstadttheaters erkldren (Schauspielerensemble,
Publikumserwartungen, Zensur u. a.). Sowohl Aline oder Wien in einem an-
dern Welttheile als auch Die schwarze Fraun sind Parodien mit Eigenleben, die
unabhingig von der Vorlage verstindlich sind. Auch wenn die Intention in ers-
ter Linie komisch bzw. parodistisch ist, ist der zeitgendssische soziopolitische
Hintergrund in beiden Stiicken durch Anspielungen erkennbar und zumindest
in Bauerles Aline sind kritische Aspekte im Ansatz zu finden. Um die Unter-
suchung weiterzufiihren, mussten dann weitere Texte von Bauerle und Meisl
bzw. deren Zeitgenossen, die Vorarbeiten und die Ubersetzungen — sofern sie
erhalten sind — berticksichtigt werden.

57 Die Partitur wurde Marie-Caroline de Bourbon, der Nichte des kurz zuvor ge-
kronten Konigs Charles X., gewidmet.

58 Margret Dietrich, ,Die Frau Ahndel‘, in: Grillparzer-Forum Forchtenstein 1970,
Wien, Koln, Graz 1971, S. 62-76, hier S. 74.
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Walter Obermaier

Unerkannt im Ehrengrab.
Eine Notiz zu Karl Nestroy

Bis zum 200. Geburtstag Johann Nestroys prangte auf seinem Ehrengrab am
Zentralfriedhof (Gruppe 32 A, Nr. 6) einzig der Namen des Dichters in einem
goldenen Lorbeerkranz sowie sein Geburts- und Sterbedatum. Als Nestroys
Leiche 1890 vom aufgelassenen ,prominenten’ Wihringer Ortsfriedhof, auf
dem zahlreiche bedeutende Personlichkeiten ihre letzte Ruhe gefunden hatten,
in ein von der Gemeinde Wien gewidmetes Ehrengrab tberfiihrt worden war,
belieff man den alten Grabstein, der auch den Namen der am 31. Oktober 1864
verstorbenen Marie Weiler (,die treue Freundin meiner Tage“!) trug, an Ort
und Stelle. Der fiir das Ehrengrab geschaffene neue Grabstein trug nur Nes-
troys Namen. Ein hoher Gemeinderat gestattete zwar ,,die Beilegung der Lei-
chenreste der mit Nestroy in einem Grabe bestatteten Marie Weiler [...] doch
hat auf dem Grabdenkmale der Name Nestroy allein zu erscheinen und wird
sohin eine sich auf Marie Weiler bezichende Inschrift ausgeschlossen.“? 2001
war die Politik hellhorig geworden und seitens der Stadt Wien wurden nun
auch Name und Lebensdaten von Marie Weiler in goldenen Lettern beigeftigt.

Gustav Nestroy (geb. 22. April 1824), der Sohn aus Nestroys Ehe mit Wil-
helmine Nespiesni, starb am 29. April 1869 und wurde am Hietzinger Friedhof
bestattet, wo sein Grab noch bis in die 30er Jahre des 20. Jahrhunderts bestand.?
Von den beiden 1858 legitimierten Kindern Nestroys aus der Verbindung mit
Marie Weiler starb die am 2. April 1840 geborene Tochter Marie (verehelich-
te Sluka) bereits am 18. April 1873 (laut Totenprotokoll an ,Herzlihmung®)
und wurde am Wihringer Ortsfriedhof beigesetzt. Ihr ilterer Bruder, der am
3. Oktober 1831 geborene Karl Nestroy, iiberlebte seine Geschwister. Von In-
teresse ist, dass er nur wenige Wochen vor seinem Tod auf etwas ungewohn-
liche Weise die um fast 20 Jahre jiingere Stefanie Bene heiratete.

Die Eintragungen im Trauungsbuch der Pfarre St. Josef ob der Laimgrube
(Wien, 6. Bezirk)* geben detaillierte Auskunft. Am 15. Juli 1880 nahm Pfarrer
Jakob Hain die Trauung vor. Der Briutigam war ,,Carl Johann Anton Nestroy
k. k. Hauptmann a. D. geb[oren] und zust[indig] in Wien, Sohn des Johann

1 Dokumente, S. 299.

2 Die Welt stebt auf kein Fall mebr lang. Johann Nestroy zum 200. Geburtstag. Katalog
zur 277. Sonderausstellung des Historischen Museums der Stadt Wien gemeinsam
mit der Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Wien 2001, S. 287.

3 Bruno Hampel, Die Familie Nestroy und die Sippe der Gattin des Dichters, Mo-
natsblatt der heraldischen Gesellschaft ,, Adler Nr. 571-572, Wien Juli-August 1928
(X. Bd., Nr. 31-32), S. 374.

4 Diese und die in weiterer Folge erwihnten Matrikelbiicher sind unter dem On-
line-Portal Matricula zu finden.
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Nestroy Schauspielers am k. k. priv. Theater an der Wien und der Maria g[e-
borene] Lacher genannt Weiler”. Verzeichnet wird auch, dass Karl Nestroy
katholisch und ledig sei, dass seine beiden Eltern bereits verstorben seien und
er seit iiber 6 Wochen an der Adresse Gumpendorferstrafie Nr. 3 wohne.” - Die
Braut war Stefanie Maria Franziska von Bene, Private, katholisch, ledig, ge-
birtig aus Wien, seit iiber 6 Wochen wohnhaft Wien I., Kleeblattgasse Nr. 11,
cheliche Tochter des Stefan Adam Maria von Bene, Privater, und der Franziska
Romana, geborene Leibenfrost, die beide noch am Leben sind. Als Trauzeugen
fungierten der Hof- und Gerichtsadvokat Dr. Carl Ludwig Maschke (1., Koll-
nerhofgasse Nr. 1) und der Oberleutnant Carl Grabner (I., Jasomirgottstrafle
Nr. 2). Eine Anmerkung weist darauf hin, dass der Pfarrer beide Geburts-
scheine eingesehen hat, und erwihnt die aufergewohnliche Art der Trauung,
die bezeugt, dass Karl Nestroy zu diesem Zeitpunkt bereits schwer krank und
sein baldiger Tod zu erwarten war. Das Brautpaar war niamlich ,,mit Dispens
von allen drei Aufgeboten ddo. 14. Juli 1880 [...] nach abgel[egtem] Manifes-
tations Eide Nachmittags am Krankenbette des Briutigams getraut worden.”
Zwei Wochen spiter starb Karl Nestroy am 30. Juli 1880 in Altmannsdorf an
einem ,organischen Herzfehler und wurde am 1. August am dortigen Fried-
hof bestattet.® Jahre spiter wurde Mitte 1894 auch seine Schwester Marie
Sluka vom aufgelassenen Wihringer Ortsfriedhof exhumiert und nach dem
Altmannsdorfer Friedhof iberfiihrt, wo sie im Grab ihres Bruders beigesetzt
wurde.” Karl Nestroys Witwe Stefanie Nestroy-Bene hiitete den von ihrem
Gatten ererbten Nachlass Johann Nestroys bis zum Jahr 1923, in dem er fiir
die Wiener Stadtbibliothek (heute: Wienbibliothek im Rathaus) erworben wer-
den konnte.® Sie lebte bis zu ithrem Tod am 3. Mirz 1938 zumeist in Bad Ischl,
wo schon ihr Vater ein Haus besessen hatte.” Das Familiengrab am dortigen

5 In Lehmann’s Allgemeiner Wohnungs-Anzeiger fiir 1880 wird als seine Adresse
Laimgrubengasse 5 angegeben.

6 Laut Sterbebuch der Pfarre Altmannsdorf (heute Wien, 12. Bezirk; der Ort wurde
erst 1891 eingemeindet). Als Adresse ist Altmannsdorf Nr. 64 angegeben. Zu bio-
graphischen Details des Ehepaars vgl. Hampel (Anm. 3), S. 376 sowie Heinz Scho-
ny, ,Neues zur Stammtafel Nestroy*, Adler. Zeitschrift fiir Genealogie und Heraldik
6 (22), 15./16. Heft (Mai/August 1964), S. 193-195. — Zu Karl Nestroy siche auch
Walter Obermaier, ,Aus Johann Nepomuk Nestroys Familie. Dokumente und Ak-
tenstiicke, Jahrbuch des Vereines fiir Geschichte der Stadt Wien 52/53 (1996/97),
S.315-319.

7 Woihringer Ortsfriedhof, Toten-Verzeichnisse XVIII-B-3, Akten 1870-1924 (Wiener
Stadt- und Landesarchiv).

8 Vgl. auch Walter Obermaier, ,,,Mit Nestroy’s Theaterstiicken ist absolut nichts zu
machen® — Der lange Weg zur neuen historisch-kritischen Ausgabe der Werke Jo-
hann Nestroys®, in: Nestroy — Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab, hg. vom Oster-
reichischen Theatermuseum, Wien 2000, S. 99-117.

9 Thr Todesjahr wird bei Schony (Anm. 6) irrtimlich mit 1937 angegeben. Im Toten-
buch der Pfarre Bad Ischl ist vermerkt, dass Stefanie Nestroy-Bene, ,,Hauptmanns-
witwe in Bad Ischl, Nestroy-Villa in Roith Nr. 39; verwitwet nach Karl Nestroy seit
1883 [richtig: 1880], geboren und zustindig in Wien“, am 3. Mirz 1938 um 5 Uhr an
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Arteriosklerose und Herzversagen verstorben ist und am 5. Marz 1938 um 16 Uhr
begraben wurde.

10 Fiir die 2012 erhaltenen Informationen sei Herrn Dipl.-Ing. Erhard Rauch (Fried-
hofe Wien) sehr herzlich gedankt. Unter www.friedhoefewien.at ist Karl Nestroy
auch in der ,Verstorbenensuche“ zu finden. Als Todesdatum wird hier allerdings
der 3. August 1880, also der Tag der Beisetzung am Altmannsdorfer Friedhof, an-
gegeben. Es ist mit einiger Sicherheit zu vermuten, dass auch die sterblichen Uber-
reste von Marie Sluka bei dieser Gelegenheit, vermengt mit denen ihres Bruders, ins
Ehrengrab gelangten.
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Julia Danielczyk (Hg.): Josef Meinrad. Der ideale Osterreicher. Wien: Mandel-
baum Verlag 2013. 320 Seiten. ISBN: 978-3-85476-411-3. € 24,90.

Hans Weigel bezeichnete ihn als ,homo austriacus maximus®“, Siegfried
Melchinger charakterisierte ihn als ,Wunder” und Werner Krauff hob seine
angebliche Einfachheit, Schlichtheit und Wahrhaftigkeit hervor, die thn zum
»Wiirdigste[n]“ aller deutschen Schauspieler in der Nachfolge um den Iff-
land-Ring machen wiirden. Die Beinamen und Attribute, die dem Burg-, Kam-
mer- und Volksschauspieler Josef Meinrad im Laufe seiner Karriere verlichen
wurden, sind mannigfaltig. Der vorliegende, anldsslich des 100. Geburtstages
von Meinrad im April 2013 im Mandelbaum Verlag erschienene Sammelband
unterzieht diese und dhnliche zeitgendssische und posthume Charakterisie-
rungen und Idealisierungen einer kritischen Hinterfragung. Unter dem Titel
Josef Meinrad. Der ideale Osterreicher versammelt die von Julia Danielczyk
herausgegebene Publikation zwolf wissenschaftliche Aufsitze sowie sechs Bei-
trage von Kolleginnen und Kollegen Meinrads, die sich mit dessen Leben und
Wirken in unterschiedlichen Lebensphasen und/oder Genres auseinanderset-
zen. Als roter Faden durch die Beitrage zieht sich dabei Meinrads bereits im Ti-
tel angesprochene Reprisentation eines idealen bzw. idealisierten Osterreich-
bildes, seine ,Inkarnation des Osterreichischen® und die damit verbundene
identitatsstiftende Vorbildfunktion fiir das osterreichische Publikum.

Die unterschiedlichen Ebenen und Elemente des vermeintlichen Mein-
rad’schen Ideals werden von Danielczyk in threm einleitenden Aufsatz seziert
und mit biographischen und politischen Eckpfeilern in Beziehung gesetzt.
Einschneidende Auswirkungen sowohl auf Meinrads Rolle innerhalb der os-
terreichischen Nachkriegsgesellschaft als auch auf seine Fernseh-, Film- und
Theaterrollen hatte, wie Danielczyk anschaulich dargelegt, die Verleihung des
Iffland-Ringes 1959: ,,Als neu ernannter und bislang einziger osterreichischer
Triger des Iffland-Ringes wurde Meinrad jener Vorbild-Charakter zugespro-
chen, der sowohl die Anspriiche des Stifters als auch jene der damaligen Kul-
turpolitik vereinte.“ (S. 25) Letztere setzte in den 1950er und 1960er Jahren
verstarkt auf die Wiederbelebung des Volksstiicks a la Raimund und Nestroy
und fand in Meinrad — vor allem in Kombination mit Inge Konradi und Gusti
Wolf — den idealen Interpreten bzw. Vermittler der diesen Werken inhirenten
identititsstiftenden, affirmativen nationalen Werte.

Meinrad galt gemeinhin als ,humorvoll und harmlos, schlicht und wahrhaf-
tig, unverfalscht, bescheiden und katholisch® (S. 13). Allerdings hielt er sich
sowohl in Privatangelegenheiten als auch in politischen Fragen und Debatten
stets bedeckt. Christian Mertens wagt in seinem Beitrag (, Weif§ man wirklich,
wer dieser Meinrad ist?“) einen Blick hinter die unpolitische, liebenswiirdige
und bescheidene Fassade des Schauspielers und beleuchtet dessen Sozialisati-
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on und Charakteristik. Mertens’ Spurensuche fithrt dabei von den Kinder- und
Jugendjahren des Josef Mou¢ka tiber die Anfinge unter seinem Kiinstlernamen
Josef Meinrad in der Wiener Kleinkunstszene bis hin zu seiner Etablierung als
»Vorzeige-Osterreicher® in den 1950er Jahren. Der Beitrag liefert sowohl einen
guten biographischen Uberblick als auch unterschiedliche Erklirungsversuche
fir die Breitenwirksamkeit Meinrads. Dartiber hinaus beleuchtet er auch we-
niger bekannte Facetten und Aspekte des Kiinstlers, wie dessen Kalkil und
Durchsetzungsfihigkeit in finanziellen und organisatorischen Angelegenheiten.

Jene von Danielczyk und Mertens bereits tiberblicksartig angeschnittenen
Lebens- und Arbeitsphasen Meinrads werden u. a. in den Beitrigen von Karin
Sedlak (Von der Kleinkunst in die Hochkultur. Josef Meinrads Anfinge in den
1930er Jahren), Christian Cargnelli (Josef Meinrads Anfinge im dsterreichi-
schen Film), Agnes Kapias (Josef Meinrads Darstellung geistlicher Wiirdentra-
ger) oder Thomas Aigner (Josef Meinrad als Mann von La Mancha, sein Abste-
cher ins Musicalfach) niher beleuchtet. Anhand von Aufzeichnungen, Briefen,
Fotos, Kritiken, Lebensdokumenten u. v. m. aus einem in der Wienbibliothek
im Rathaus befindlichen Teilnachlass geben die Autorinnen und Autoren Ein-
blicke in mehr oder weniger bekannte, offensichtliche und vernachlissigte As-
pekte der Kiinstlerbiografie. In letztere Kategorie fillt u. a. Meinrads Engage-
ment am Fronttheater in Metz in der ersten Hailfte der 1940er Jahre, mit dem
sich Veronika Zangl eingehend auseinandersetzt. Thre akribische Spurensuche
liefert neue Erkenntnisse tiber Meinrads Wirken in diesem Zeitraum und er-
laubt Einblicke in und Riickschliisse auf das kulturpolitische System im All-
gemeinen und das Fronttheater (als nationalsozialistisches Propagandainstru-
mentarium) im Speziellen.

Franz Schuh thematisiert in seinem kurzen Essay das Theater als Poli-
tik-Ersatz und nimmt im Zuge dessen die mangelnde Auseinandersetzung mit
der nationalsozialistischen Vergangenheit in Osterreich kritisch in den Blick.
Schuh stellt dabei die These auf, dass der Wiederaufbau ohne das sogenannte
ykommunikative Schweigen® nicht stattgefunden hitte.

Einen kritischen Blick auf Josef Meinrads Darstellungen in Volksstiicken,
insbesondere seine Paraderollen in Hofmannsthal-, Raimund- und Nestroy-
Sticken werfen Peter Roessler (Josef Meinrad — Volksschauspieler), Siegfried
Steinlechner (, Der Unbestechliche ) und Jurgen Hein (Weinberls Meinradisie-
rung). Peter Roessler steckt anhand des Individuums Meinrad das wesentlich
breitere Spektrum des Volksschauspielertums ab. Er beleuchtet dabei sowohl
die Instrumentalisierung von dsterreichischen Volksstiicken, Volksschauspie-
lerinnen und Volksschauspielern in unterschiedlichen politischen Systemen
als auch die Kontinuititen der Spielpline und Besetzungslisten vom Austrofa-
schismus bis zum Postnazismus. Dabei werden unterschiedliche Ansitze und
Ausformungen volkstiimlicher Darstellungsmittel anhand von Meinrad und
dessen Zeitgenossen (u. a. Fritz Imhoff und Helmut Qualtinger) analysiert und
miteinander in Bezug gesetzt.
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Die prigende Wirkung von Meinrads Nestroydarstellungen wird sowohl
von Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern als auch ehemaligen Kolle-
ginnen und Kollegen wiederholt betont. Jirgen Hein reflektiert in seinem Bei-
trag die differenzierten Meinungen zu Meinrads Nestroyrollengestaltungen,
die zwischen Lobgesingen und der Rede von ,irreversiblen Fehlbesetzungen®
schwanken. Der von Hein (sanft) formulierten Kritik an der nachhaltigen Pri-
gung einzelner Rollen durch Spielpraxis und Textauffassung Meinrads schliefit
sich auch Karin Moser in ihrem Aufsatz zu Josef Meinrads Filmrollen an. Ahn-
lich wie Hein, der im Speziellen von einer Vereinnahmung der Nestroy’schen
Weinberl-Rolle durch Meinrad, einer sogenannten ,Meinradisierung’, spricht,
konstatiert Moser eine wiederholte Art der Verschmelzung von Meinrad und der
von ihm verkorperten Filmrollen. Mosers Uberblick iiber Meinrads Filmschaf-
fen wiederholt zwangsliufig zwar bereits angesprochene Teilaspekte, schafft es
jedoch gerade durch die Gesamtschau einzelne Filmrollen besser einzuordnen
und Meinrads Werdegang in diesem Genre zu kontextualisieren. Ein Aquivalent
zu diesem Beitrag fiir das Fernseh- und Theaterschaffen wire wiinschenswert,
angesichts der umfangreichen Titigkeit Meinrads in diesen Bereichen allerdings
—zumindest in diesem Rahmen — schwer zu bewiltigen. Einen sehr hilfreichen,
tabellarischen und vor allem vollstindigen Uberblick bietet jedoch das Fern-
seh-, Film- und Theaterrollenregister Meinrads im Anhang.

Den wissenschaftlich reflektierten und durchaus kritischen Essays und
Aufsitzen werden sechs — laut Klappentext sogenannte — ,, Tributes“ von Kol-
leginnen und Kollegen Meinrads (Lotte Tobisch-Labotyn, Michael Bukow-
sky, Achim Benning, Reinhard Urbach, Dagmar Koller und Michael Heltau)
zur Seite gestellt. Der Tenor dieser Beitrige ist stark von Hochachtung und
Respekt fur den Schauspieler geprigt und — wie nicht anders zu erwarten —
durchgingig positiv. Die personlichen Erlebnisse und Anekdoten iiber die
uberschwingliche, teilweise absurde Liebe zu seinen Tieren oder den Kauf
eines Rolls-Royce verleiten allerdings zum Schmunzeln, akzentuieren die pri-
vate Seite des Schauspielers und bringen das idealisierte Bild Josef Meinrads
auch hier etwas ins Wanken.

Der vorliegende Band Josef Meinrad. Der ideale Osterreicher erfiillt nicht
den Anspruch eines lickenlosen, biographischen Werkes — er erhebt diesen
jedoch auch nie. Die Autorinnen und Autoren gewihren unterschiedliche, kri-
tische und oftmals neue Einblicke in Leben und Wirken Josef Meinrads und
schaffen es dartiber hinaus, anhand dieser Lebensgeschichte auch ein Stiick
weit Osterreichische Kultur-, Theater- und Zeitgeschichte zu verhandeln. Da-
mit wird die quantitativ iberraschend bescheidene Meinrad-Bibliographie —
die vor allem von Weigels Versuch iiber Josef Meinrad (1962) und Gerd Hollers
bisweilen glorifizierender Biographie Da streiten sich die Leut herum ... (1995)
gepragt ist — um eine auflerst empfehlenswerte Aufsatzsammlung bereichert.

Eva Waibel
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Wolfgang Straub (Hg.): Hans Weigel. Kabarettist — Kritiker — Romancier —
Literaturmanager. Innsbruck, Wien, Bozen: StudienVerlag 2014 (= Archiv der
Zeitgenossen — Sammlung kiinstlerischer Vor- und Nachlisse, Krems. Schrif-
ten Band 2). 188 Seiten. ISBN 978-3-7065-5392-6. € 24,90.

Halbwissen und Klischees dartiber, wer Hans Weigel (1908-1991) denn gewesen
sei und was er Besonderes geleistet habe, gibt es bis heute genug: Wertschitzung
und Stirnrunzeln, Bewunderung, bose Nachreden und Geriichte halten an. Ob-
wohl es seit den 1980er Jahren einige wissenschaftliche Arbeiten im Kontext
der osterreichischen Nachkriegskultur, auch eine Wiener Ausstellung zu diesem
Phinomen gegeben hat — Weigel etwa als umtriebige und oft provokante Grofle
im Literaturbetrieb, als scharfziingiger Rezensent, Kritiker und Sprachpolizist,
als Kliager und Angeklagter vor Gericht sowie als prominenter Helfer beim
osterreichischen Bert-Brecht-Boykott! der 1950er Jahre im Kontext des Kal-
ten Krieges® -, so kann man bisher von einer umfassenden und differenzierten
Hans-Weigel-Forschung nicht sprechen, die der Heterogenitit und Bandbreite

1 Zum Brecht-Boykott: Kurt Palm, Vom Boykott zur Anerkennung. Brecht und Os-
terreich, Wien 1983; Das Ganze riecht iibel nach Provinz. Der Brecht-Boykott in
Osterreich. Literaturfeature, Gestaltung: Alfred Koch. O1, 6. Juli 2015, 21-21.45
Uhr (Erstsendung 1998). Der Chefredakteur der Salzburger Nachrichten, Gustav
Canaval, hatte, als man von Brechts osterreichischer Staatsbiirgerschaft und dessen
geplanter Mitarbeit bei den Salzburger Festspielen erfuhr, am 2. Oktober 1951 in
seinem Blatt geschrieben: ,,Warum Bert Brecht, der zum verspiteten Landsturm
des kommunistischen Avantgardistentums gehért, heute ausgerechnet auf Salzburg
blickt, wohin er pafit wie der Dieselmaschinist ins Oratorium, ist zunichst unerfind-
lich. Es sei denn, man glaubt an einen ostzonalen Auftrag in Kultura, sich dort des
Dreigroschenoper-Genies zu bedienen, wo die Oper keine zwei Groschen mehr wert
ist, seit sie vom hohen Schemel heruntergestoffen wurde. Man wird sagen, jetzt dar-
iiber zu schreiben, hiefle das Tor verschliefien, nachdem die Kuh aus dem Stall ist. Es
ist aber umgekehrt. Es gilt vielmehr nachzusuchen, auf welchem Weg der Edelmarder
in den Salzburger kulturellen Hithnerstall eingebrochen ist.“ (Wiederabdruck anliss-
lich des 70. Bestandsjubildaums der Salzburger Nachrichten am 19. Mirz 2015)

2 z.B.Ingo Baumann zum antifaschistischen Roman 1982; Kurt Palm zum Brecht-Boy-
kott 1983; Franz Patzer/Walter Obermaier: Leben und Werk, Ausstellung der Wiener
Stadt- und Landesbibliothek 1988 [zum 80. Geburtstag, mit einer Kurzbiographie
und 162 Dokumenten: ,,Der junge Weigel, ,,Operette und musikalisches Lustspiel,
,Emigration®, ,Riickkehr nach Wien®, ,Der Kritiker®, , Literaturforderer®, ,Kraus
— Nestroy — Offenbach — Moliere®, ,Ehrungen®, ,,Zu Hause“]; Elvira Gauss zu Wei-
gels Theaterkritik 1994; Evelyn Adunka zum Judentum 1994; Elke Briins zur litera-
rischen Verarbeitung der Beziehung zu Ingeborg Bachmann im Roman Unvollen-
dete Symphonie 1994; Sigurd Paul Scheichl zur Karl-Kraus-Nachfolge 2002; Verena
Zankl zu den ,Piirgger Dichterwochen® 2003; Veronika Silberbauer zu Kinder- und
Jugendbriefen 2009; Kalter Krieg in Osterreich, Sammelband hg. von Michael Hansel
und Michael Rohrwasser 2010. Dazu kommen aktuelle editorische Bemithungen um
die frithen Romane Niemandsland (entstanden 1938) durch Elfriede Ott und Vero-
nika Silberbauer (2006) sowie Der griine Stern (1943/1946) durch Wolfgang Straub
(2012).
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von Weigels literarischen und literaturkritischen Leistungen sowie der Wider-
spruchlichkeit von Weigels Personlichkeit gerecht geworden wire.

Man hat es mit einem auf vielen Gebieten ruhelos Schreibenden zu tun oder,
wie es Gunter Nenning anldsslich seines Nachrufs auf Hans Weigel 1991 siif-
fisant formulierte: ,,Wihrend heutzutage die Schubladen fiir Journalisten und
Literaten, Kolumnisten und Dichter streng getrennt gehalten werden — was
Kiimmerwuchs beschert in allen Sparten —, war Hans Weigel die ganze, breite
Kommode.“ (Die Zeit 35/1991)

Weigel, dessen Grof3eltern aus dem hauptsichlich deutschsprachigen Teil
Bohmens kamen und dessen Grofvater noch Hebriisch konnte, besuchte in
Wien die Volksschule des sozialdemokratischen Schulvereins ,,Freie Schule®,
bevor er das renommierte Akademische Gymnasium absolvierte, wo er 1926
maturierte, bevor er zwischen 1926 und 1928 in Hamburg und Berlin Jus stu-
dierte. Allerdings arbeitete er nie auf diesem Gebiet.

Seit Ende der 1920er Jahre bewegte er sich zuerst in Deutschland, seit den
1930er Jahren im stindestaatlichen Osterreich, dann im Schweizer Exil und
nach 1945 auf verschiedenen Feldern des Literarischen und bediente sich da-
bei unterschiedlichster Genres: Er schrieb Gesangstexte und Szenen fiir das
Wiener Kabarett (,Der liebe Augustin®, ,Die Stachelbeere®, ,Literatur am
Naschmarkt“) und wihrend des Krieges fiir die Schweizer Bithne, Beitrage fiir
musikalische Lustspiele und Operetten, tragische Revuen, dramatische Phan-
tasien, Komodien, Tragikomodien, Novellen, Romane und fertigte zahlreiche
Ubersetzungen insbesondere von Texten Molieres sowie Bearbeitungen frem-
der literarischer Texte, etwa von Nestroy und Goldoni an. Die Bandbreite sei-
nes Schaffens ist enorm: ,,Versuch des Fragments einer Improvisation® , ,,un-
systematische, ,laienhafte®, ,kritische®, ,aussichtslose Versuche®, Plidoyers,
Satiren, Attacken, Parodien, Farcen, Glossen, Essays zu unzihligen Themen,
segozentrische Erinnerungen®, ,undisziplinierte Gedanken®, ,vorlaufige Rat-
schliage®, ,,Bruchstiicke®, Stellungnahmen, Vor- und Nachworte, Berichte und
Theaterkritiken (Hymnen und Verrisse) en masse — jedenfalls eine Fundgrube
fiir Textsorten-Fetischisten unserer Gegenwart.

Von nicht weniger als etwa 60 eigenstindigen Buchpublikationen weif}
man, weiters von ca. 50 Herausgeberschaften seit den Stimmen der Gegenwart
(1951-1954, 1956, Hauptmitarbeiterin: Jeannie Ebner), von vielen Antholo-
giebeitrigen, ganz zu schweigen von zahlreichen Vor- und Nachworten oder
von den z. T. wirkungsvollen, seit 1945 zunehmend antikommunistischen bzw.
antistalinistischen Zeitungs- und Zeitschriftenbeitrigen — letztere im Kontext
der post-nationalsozialistischen Epoche. In dieser war Weigel Teil einer von
den republikanischen politischen Eliten gepflegten und als wesenhaft ,,0ster-
reichisch® definierten Ex- bzw. Inklusionskultur, in der der spitestens seit
1947/48 virulente ,Kalte-Kriegs-Diskurs‘, insbesondere mit seinen antikom-
munistischen Anteilen, nicht zuletzt die Funktion hatte, unter dem ,gemein-
samen Dach® Osterreich die Kontinuitit und Prisenz autoritiren, sogar rassis-
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tischen Gedankenguts der Zeit vor 1945 in den Schatten der Wahrnehmung zu
ricken bzw. beklemmende Erinnerungen an die unmittelbare Vergangenheit
zu bannen bzw. zu entsorgen. So sollte Osterreich als zivilisierter, sowohl anti-
faschistischer als auch antikommunistischer Kulturstaat retissieren. Als ehema-
liger, von den Niurnberger Rassengesetzen betroffener Emigrant spielte dabei
der tiberzeugte Demokrat Weigel ebenso wie viele bekannte Kulturschaffende,
z. B. auch der jidische Remigrant Friedrich Torberg, eine durch die osterrei-
chische Politik bestens instrumentalisierbare Rolle. Dies war beiden Seiten aus
unterschiedlichen Griinden dienlich.

Zu den wichtigsten, d. h. das (literarische) Schreiben und geistige Wirken
bestimmenden Marksteinen des Phinomens Weigel gehoren fiir die Zeit nach
1945 sicherlich folgende Tatsachen:

Erstens: Weigel positionierte sich nach 1945 meist 6sterreich-ideologisch
und zugleich umtriebig im Rahmen der ideologischen und institutionellen
Frontstellungen wihrend des ,Kalten Krieges® ab etwa 1947/48.

Zweitens: Der osterreichische Exilant, dem das deutsche Konsulat in Ba-
sel 1939 einen reichsdeutschen Pass auf den Namen Israel Hans Julius Weigel
ausgestellt und den die Schweizer Behorden mit einem ,,J fir ,,Jude“ abge-
stempelt hatten (vgl. Wiener Ausstellung 1988, S. 29), trug nach 1945 — aus wel-
chen Griinden immer — sein Scherflein bei zu den von vielen Ehemaligen gern
wahrgenommenen Harmonisierungen, Verzeihens- und Verschnungsgesten,
aber auch Verharmlosungen der faschistischen Vergangenheit. Oft betitigte er
sich — einer Osterreich-Beschworungsrhetorik verpflichtet — geradezu als Vor-
zeige-Osterreicher, selbstgereinigt von jiidischem Anteil. Weigel hatte offen-
bar den traumatisch und/oder auch karrieremifiig grundierten Antrieb, Fragen
und Probleme des Judentums nach 1945 potentiell auflen vor zu lassen und/
oder in wirklichkeitsverzerrenden, pauschalierend saloppen Formulierungen
abzuhandeln - einige mogen dies auch als Grofle und Wiirde wahrgenommen
haben: ,,Viele mogen als Juden fortgegangen sein — wer kommt, kommt als
Osterreicher zuriick! [...] Wir [,Daheimgebliebene‘, Nationalsozialisten sowie
,Emigranten‘] haben einander nichts vorzuwerfen. Seine Toten kann keiner le-
bendig machen — bei euch sind viele tot, und bei uns — wir Uberlebenden aber
sind quitt. Wir denken gar nicht mehr allzuviel an gestern.” (Hans Weigel: ,Wir
sind quitt’, Wiener Kurier, 13. Oktober 1945)

In diesen Zusammenhang gehort auch der erstaunliche Rundbrief an
Freunde vom April 1946, in dem Weigel behauptet, dass er in Osterreich ,in
keiner Form auch nur den leisesten Antisemitismus bemerkt (S. 174) habe
sowie jener Brief an Friedrich Torberg vom 23. Februar 1946 (Nachlass Fried-
rich Torberg), in dem es heifit: ,,die Rechnung [sei] als abgeschlossen [zu] be-
trachten®, was sich ,nattirlich auch auf die Nazis“ (S. 65) beziehe. Und noch
1960 — mitten in der Hoch-Zeit sterreich-ideologischen Selbstverstindnisses
der Republik — meinte Weigel in einer sozialistischen Wochenzeitschrift, dass
es ,keine Juden® (S. 174) auflerhalb Israels gibe.
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Vorweg ist zum vorliegenden Sammelband Folgendes festzuhalten: Dass
er kein Schwarz-Weif§-Schema bedient, dafiir sind insbesondere zwei Beitri-
ge verantwortlich, und zwar Stefan Maurers differenzierte Studie tiber Hans
Weigels ,rigide” (S. 79) antikommunistische bzw. pro-amerikanische Positio-
nierung und zugleich dessen diffiziles Verhiltnis zur Zeitschrift Der Monat
und zum ,Kongress fiir kulturelle Freiheit’, sowie Peter Roesslers ausfithrlicher
Aufsatz Die Biihnen des Kritikers. Hans Weigel schreibt iiber das Theater, der
auch in die Tiefe von Weigels Personlichkeit leuchtet. Beide sind Garanten fiir
die wissenschaftliche Redlichkeit, d. h. insbesondere fiir einen die kultur- und
diskursgeschichtlichen Kontexte und Bedingungsfaktoren fiir Weigels Wirken
berticksichtigenden Umgang dieses Sammelbandes.

Tatsachlich wussten einige der Zeitgenossen schon mehr als die Weigel-For-
schung heute. Von einem ,,Spazwrganger am osterreichischen Abgrund® hat
Giinther Nenning im Nachruf in Die Zeit 1991 gesprochen und dabei —
einem witzig-zupackenden, aus eigenem Erleben gespeisten und wohl treff—
sicheren Essay — auf einige der Spezifika dieser Erscheinung in all ithren Wi-
derspriichen und zugleich politischen und geistigen Entwicklungen hingewie-
sen: ,,der Osterreichische Reich-Ranicki, nur besser®, ,glinzend und boshaft®,
seiner ,Forderung [...] entrann keiner®, ,Zieh- und Schwiegermutter der
gesamten osterreichischen Literatur nach 1945“ und sodann — wie in Form
einer ironisierenden Punktation — Weigel als das ,letzte Ur-, Alt-, Grof3- und
Nichts-als-Osterreicher“~-Mohikanertum und dessen bewihrte ,,HlnterfotZlg—
keit“ — gelobt und gescholten zugleich:

Der sehr bose Kritiker Weigel war ein sehr liebenswiirdiger Mensch [...]
Weigel spielte sein Lebensstiick perfekt. Die kleine Form, mit der er sich
beschied — aufler vier Romanen nur Klein- und Kleinstkunst —, wuchs
unter seinen hausfraulichen Hinden zu einem weitgespannten, endlosen
Strudelteig. [...] Dafl der Mensch sich dndert, ist der beste Beweis dafiir,
dafl er ein Mensch ist. In seiner Jugend, das heifdt bis ungefahr siebzig,
war Hans Weigel der bose Kritiker, der wilde Antikommunist. Dann aber
war gegen den alten, weisen Weigel der heilige Paulus ein Waisenkna-
be. Er war den Christen ein Christ, den Juden ein Jude und gleich auch
noch den Antisemiten ein Antisemit. [...] Bald nach 1945 glicklich zu-
ruckgefithrt aus der Schweizer Emigration, sang Weigel zur Melodie des
Fiakerliedes [...] ,,I bin a rechter Linker®, nichste Strophe: ,I bin a lin-
ker Rechter®. [...] ,Dichtung verhilt sich zur Germanistik wie Liebe zur
Gynikologie® (Hans Weigel) [...] Gnadenlos wurden alle Kommunisten
weggeschossen [von ihren ,Barrikaden aus Marmortischerln“ aus und
mit ihrer , Artillerie aus Mokkatassen“] auch wenn sie gar keine waren,
und sicherheitshalber auch alle Antikommunisten, weil sie nicht genug
antikommunistisch waren. [...] Die Intellektuellen waren die Windmiih-
len, und der Kommunismus der Don Quijote. [...] Karl Kraus war Wei-
gels Gott und Gegenteil. Der grofite Unterschied zwischen Kraus und
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Weigel ist der gemeinsame Witz. Der Kraussche lebt tippig vom Hafd auf
die Wiener, Osterreicher und tiberhaupt alle — der Weigelsche ebenso iip-
pig von der Liebe zu den Wienern, Osterreichern und iiberhaupt allen.
[...] Torberg hielt sich fiir einen jiidischen Schriftsteller, Weigel fiir einen
osterreichischen. Nattrlich hatten beide recht. Sie waren so jidisch, wie
man nur sein kann, wenn man Osterreicher ist, und so &sterreichisch,
wie man nur sein kann, wenn man Jude ist. [...] Weigel war, rief ihm sein
Kollege Milo Dor nach, ,der letzte Mohikaner aus dem Stamme des ji-
disch-intellektuellen Wien®.

Wie also kann einer solchen Personlichkeit die von Weigel vernaderte Ger-
manistik bzw. die zeitgeschichtliche, kultur-, literatur- und theaterwissen-
schaftliche Forschung zu Leibe riicken? Wolfgang Straub, der Herausgeber
und zugleich Projektleiter der vom Osterreichischen Wissenschaftsfonds ge-
forderten Schaltstelle Hans Weigel. Netzwerke, Konflikte, Positionierungen
im Feld der osterreichischen Nachkriegsliteratur (Laufzeit 2013-2015: http://
www.hans-weigel.at/home/) bietet insgesamt vier Untersuchungsfelder an —
»Der Romancier” (1), ,Der ,Kalte Krieger*“ (2), ,Der Forderer und die Ge-
forderten (3) und ,Arbeiten tiber/fiir das Theater (4). Sie wollen das Werk
Weigels exemplarisch fassen, wobei die Beitragerinnen und Beitriger dies auf
methodisch je spezifische Weise, wenn auch auf unterschiedlichen Niveaus
leisten.

In zwei Beitrigen (Evelyne Polt-Heinzl, Doris Neumann-Rieser) geht es
auf dem Untersuchungsfeld 1 (,Der Romancier”) um die zwei Romanbeispiele
Unvollendete Symphonie (1951) und Der griine Stern (1943; 1946), die — je-
weils textbedingt — mit zwei unterschiedlichen methodischen Zugingen be-
handelt werden.

Evelyne Polt-Heinzl liest die Unvollendete Symphonie, jenen verschlis-
selten ,Ingeborg-Bachmann-Roman®, diese , Wien-und-Wiederkehr“-Prosa,
ab und zu aus ironisierender Perspektive — als einen literarischen ,,Pakt mit
den vielen Kompromissen®. Weigel hatte gemeint, es handle sich um einen
Text ,indirekter Darstellungsart®, sogar um Prosa angeblich ,experimentel-
ler (S. 28) Machart, weil diese der ,Perspektive ,eines tiberaus subjektiven
Midchens (S. 28) verpflichtet sei. Polt-Heinzl markiert mit mehreren ein-
gestreuten Exkursen verdeckte zeitgendssische Beziige, lebensgeschichtliche
Zusammenhinge und ideologische Schlagseiten: ,Dass Weigels Roman von
der Bachmann-Forschung als authentische Auskunftsquelle tiber ihre Wiener
Jahre herangezogen wurde [...] ist trotzdem befremdlich.“ (S. 17) Dass sich der
Autor bzw. der judische Remigrant Peter Taussig offenbar wiederholt hinter
der Ich-Erzihlerin, einer ,aus der Provinz nach Wien gekommenen Malerin
und Kunststudentin® (S. 13), verschanzt, ist nach Polt-Heinzl wohl poetisches
Defizit und zugleich patriarchale Zumutung. Der lesenswerte und interessante
Beitrag brauchte freilich weniger modische Phraseologie: Denn unentwegt und
unnotigerweise wird etwas in etwas ,eingeschrieben“ und etwas ,,verhandelt*.
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Methodisch anders gestrickt ist Doris Neumann-Riesers Zugang zu Weigels
Satireroman Der griine Stern (1943/1946) unter Berticksichtigung des Romans
Niemandsland (1938). ,Im Kontext des Totalitarismusdiskurses®, so lautet der
Ausgangs- und Fluchtpunkt ihrer Fragestellung — der literarische Text also blof§
als Schnittmenge im Totalitarismusdenken der Zeit. Es handelt sich um einen
deduktiven Ansatz, der das Literarische als zweitrangig erachtet. Die Leistung
dieses Beitrages liegt weniger darin, etwa Weigels ideologische oder poetische
Positionierung wahrend seiner Schweizer Exilszeit zu fassen oder einige ver-
gleichbare, ideologische und literarisch sehr unterschiedlich ausgerichtete
»dystopische totalitarismuskritische Romane® (S. 34) aufzuzihlen oder sie gar
zu analysieren (z. B. Arthur Koestler 1940, Erik von Kuehnelt-Leddhin 1940,
George Orwell 1945, 1949; Curzio Malaparte 1949, Friedrich Heer 1950, Otto
Basil 1966 — dies wohl den Anregungen von Michael Rohrwasser geschuldet).
Sie liegt in dem in duflerster Kiirze referierten Aufriss der wichtigsten Aspekte
der damaligen und heute gingigen Totalitarismus-Theorien (zur Analogi-
sierung von Bolschewismus und Faschismus; vgl. Alfons Sollner u. a. 1997,
Anson Rabinbach 2009) und dem Versuch, etwaige motivische Bezlige die-
ses satirischen ,,Vegetarismus“-Romans ,auf [sic] die Sowjetunion® und zum
NS-Regime sowie zu einigen Totalitarismus-Theoremen herzustellen. Die
Crux besteht darin: Weigel war mit solchen theoretischen Debatten seiner Zeit
offenbar nicht befasst — sie diirften ihm auch ziemlich egal gewesen sein. Das
diinne und nicht iberraschende Ergebnis der Untersuchung liest sich demnach
so: ,In Der griine Stern wendet sich die Totalitarismuskritik aber nicht gegen
eine bestimmte Weltanschauung, politische Ideologie oder Partei, sondern ge-
gen politische Trigheit innerhalb von Bevolkerungen allgemein.“ (S. 52) Man
versteht, warum Heide Pils, die Weigels Roman um die Figur des Gottfried
Hofer verfilmte, meinte, dieser Roman entspreche dem, ,,wie der kleine Maxi
sich das Entstehen einer Diktatur® (S. 59) vorstelle.

Das Untersuchungsfeld Nr. 2 (,Der ,Kalte Krieger*) wird ebenfalls mit
zwei Beitrigen bedient. Stefan Maurers differenzierte, z. T. aus dem Wei-
gel-Nachlass heraus gearbeitete Analyse des Verhaltens Weigels im ,Kalten
Krieg am Beispiel seines Verhiltnisses zu einschldgigen Publikationen, Ver-
anstaltungen und Institutionen in den 1950er Jahren (Der Monat, ,Kongress
fur kulturelle Freiheit® seit 1950, ,Rettet die Freiheit® seit 1959) wurde bereits
positiv erwahnt. Maurer etwa denkt dartiber nach, ob Weigels durchaus vor-
handene ,,Vorbehalte und Ressentiments“ gegentiber den Kalten-Kriegern, die
seinen ,rigiden Antikommunismus“ begleiten, als ein Rest von ,,Misstrauen
gegeniiber neuer ideologischer Vereinnahmung“ (S. 79) von Rechts gedeutet
werden konnte, was ,bei vielen enttiuschten Sympathisanten der Linken®,
bei den ,,sogenannten ,heimatlosen Linken (S. 79) festzustellen sei. Zugleich
uberlegt er, ob Weigels Vorsicht nicht schlichtweg als Ausdruck einer, wenn
auch nicht gerade sympathischen Pragmatik Weigels verstanden werden kon-
ne, wonach dieser sich ,auf die eigene Positionierung und Umgebung kon-
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zentrierte und autonom-osterreichische Interessen fiir ihn im Vordergrund
standen.“ (S. 79) Ganz klar wird, wie Weigels Position und Sprechweise ganz
dem ,Zeitgeist“ des ,antitotalitiren Konsens[es], v. a. in Form des Antikom-
munismus® entspricht, der als ideologischer Kitt zum ,fixen Repertoire der
Politischen [sic] Kultur® (nach Ernst Hanisch, S. 66) in der postnazistischen
Phase bis etwa in die 1970er Jahre gehorte. Dies war fiir Weigels damalige Re-
aktionsweisen ausschlaggebend, was dazu fuhrte, dass er sich offenbar nicht
mehr darum kiimmerte, wie seine Stellungnahmen aufgenommen wurden —
nach dem Motto: ,Wenn es um Wesentliches geht [und dies war u. a. sein zeit-
geistiger und oft genug iiber die Stringe schlagender Antikommunismus bzw.
seine offensichtliche Bedenkenlosigkeit, am gleichen Tisch gemeinsam mit ehe-
maligen Nationalsozialisten zu sitzen, z. B. in Plirgg], riskiert Weigel selbst den
Beifall von der falschen Seite — wenn nur die richtige Seite weif}, was gemeint
ist“, wie es bereits im verdienstvollen Wiener Ausstellungskatalog 1988 (Walter
Obermaier) heift.

Wolfgang Straub wirft in seinem Beitrag ein spezifisches Schlaglicht auf
Weigels zunehmend gestortes Verhiltnis zum P.E.N.-Club und zu dessen lang-
jahrigem Prisidenten Franz Theodor Csokor zwischen 1948 bis 1955 sowie auf
Weigels platten bis ,,perfiden® (S. 92) Kalten-Kriegs-Diskurs seiner damaligen,
offenbar auch angstbesetzten Sprachgebung: ,Briickenkopf Stalins, , Kultur-
tarnung®, ,, Trojanisches Pferd®, ,Infiltration®, ,kommunistische Indoktrinati-
on“, Csokor als ,,Cso-koreaner®, ,,Csokor erwache!“ bis hin zu gerichtlichen
Auseinandersetzungen, die offenbar spitestens 1962 beigelegt waren. In einem
interessanten Exkurs mit dem Titel ,Wehrhaftes Osterreich® (S. 88 ff.) zeigt
Straub, wie Weigel in dieser Phase — und dies erstaunt angesichts von Weigels
Erfahrungen im austrofaschistischen Osterreich vor 1938 — sich ganz im affir-
mativen Zeitgeist der 1950er Jahre offensichtlich als Retter alles Osterreichi-
schen zu stilisieren versuchte und sich Ideologeme, Sprachfloskeln und Topoi
bediente, die man aus der Zeit vor 1938 kannte und die nach 1945 frohliche Ur-
stind’ feierten. Straub formuliert vorsichtig: ,,[...] es sollte hier kurz skizziert
werden, in welches Fahrwasser 1950 seine an einem Buch [Viktor Griessmaier,
Osterreich. Landschaft und Kultur 1950] festgemachte Osterreich-Ideologie
der ,ewigen Werte® tritt.“ Wertvoll an Straubs Beitrag ist, dass er zeigt, wie
Weigel eine Entwicklung durchmacht — von einer gewissen Konzilianz hin zu
bosen Benennungen seines Exilkollegen Csokor. Ahnliches mussten sich auch
andere ehemalige Emigranten gefallen lassen, z. B. Friedrich Lobe, Berthold
Viertel, Fritz Kortner (vgl. Roessler, S. 165 {., 174, 177).

Das bereits am Beispiel des Romans Unvollendete Symphonie behandelte
Bachmann-Weigel-Thema wird — im Untersuchungsfeld 3 (,,Der Forderer und
die Geforderten®, S. 113-144) — unter lebensgeschichtlicher Optik nochmals
aufgegriffen. Joseph McVeigh liefert — hauptsichlich auf der Basis der Briefe
Bachmanns an Weigel (Nachlass Weigel, Wienbibliothek) und anderer Brief-
partner — einen chronologischen Aufriss der personlichen und zugleich Men-
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toren-Beziehung zwischen den beiden — jenseits des Literarischen. McVeighs
Fazit:

Vielsagend [...] ist auch ein Interview aus dem Jahr 1965, in dem sie [In-
geborg Bachmann] gefragt wird, warum sie nicht mehr in Osterreich
lebe. Sie suche Freiheit, sagt sie dem Interviewer und figt hinzu: ,Ich
will nicht mundtot gemacht werden® [...]. Das bezieht sich offensichtlich
auf die Vormundschaft Weigels, die sie bis 1951 dem Geliebten zuliebe
in Kauf nahm und von der sie sich zwischen 1951 und 1953 auch nicht
zu befreien wusste. Es blieb ihr nur noch die Flucht aus Wien als Befrei-
ungsmechanismus. Aufgrund ihrer persdnlichen Riickschlige in Wien
verwandelte sie in den darauffolgenden Jahren ihre privaten Leiden in
Reflexionen iiber die menschliche Existenz und verlieh diesen Gedanken
in ithren Werken einen wirksamen Ausdruck. (S. 128 f.)

Schliellich bietet der Sammelband noch zwei ,,Arbeiten tiber/fiir das Theater®
(Untersuchungsfeld 4) an. Der Kurzbeitrag von Barbara Nowotny, Drama-
turgin am Theater in der Josefstadt, tiber Weigels Zusammenarbeit mit Jura
Soyfer in der 1930er Jahren (z. B. Schwejk-Conference; Schwejks Wetterpro-
gnose; Plagiat! Plagiat! — Léhar kontra Goethe; Brand im Opernhaus) gibt
bereits Bekanntes zur Wiener Kabarettszene vor 1938 wieder (z. B. Ingeborg
Reisner 1961/publ. 2004, Weigel 1981, Horst Jarka 1987, Haider-Pregler/Beate
Reiterer 1997) und erschopft sich in wenigen Nacherzdhlungen, trigt also
nichts Analytisches bei.

Von ganz anderem Gewicht fiir die Weigel-Forschung ist hingegen Peter
Roesslers Beitrag: Die Biibnen des Kritikers. Hans Weigel schreibt iiber das
Theater. Denn sein Aufsatz thematisiert zum ersten Mal in gebotener Diffe-
renziertheit und analytischer, vergleichender Schirfe viele weit tiber das be-
kannte Brecht-Boykott-Thema hinausgehende Aspekte von Weigels Arbeiten
zum Theater und Aktivititen um das Theater im Kontext der Zeit zwischen
1946 und 1962 — zum Theaterbetrieb, zu Inszenierungen, Leistungen von
Schauspielerinnen und Schauspielern, weiters zu Weigels prekirem, weil zu-
rechtgestutztem Chronistentum der Lebenserzihlung des ehemals promi-
nenten nationalsozialistischen Vorzeigeschauspielers Werner Krauff, zu Wei-
gels Vorbildern der Theaterkritik (z. B. Polgar, Kraus) und im Vergleich mit
Zeitgenossen als Theaterkritiker (z. B. Oskar Maurus Fontana, Ernst Lothar,
Heinz Kindermann), zum Selbstverstindnis als Kritiker und zur sprachlichen
Form/Inszenierung von Weigels Kritiken, zu gerichtlichen Auseinanderset-
zungen (z. B. Otto Basil) und nicht zuletzt zu Weigels Verhiltnis zur lite-
rarischen Uberlieferung und zum Gegenwartstheater. Roessler vergisst auch
nicht, die von Jacques Hannak bereits 1959 zusammengefasste Kritik und die
damalige Interpretation des Phinomens Weigel zu analysieren: Der Fall des
Hans Weigel. Eine notwendige Abrechnung. Der Einblick in die ,Qualitit’
der Grabenkimpfe der 1950er Jahre, in denen man sich natiirlich gegenseitig
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nichts schenkte, lisst noch immer zusammenzucken. Peter Roessler bedient in
seinem sprachlich sensiblen und abwigend interpretierenden Beitrag keinerlei
Weigel-Klischees, sondern stofit in seinen Interpretationen der Widerspriiche
und Provokationen, die viele Texte nicht nur fiir dessen Zeitgenossinnen und
Zeitgenossen darstellen, zu einem anderen, tieferen Weigel vor, der nicht in
der kollektiv und individuell damals sicherlich notigen ,, Gemeinschaftlichkeit®
eines platten Kalten-Kriegs-Antikommunismus und eines ebensolchen Wie-
deraufbau-Osterreich (S. 175) aufgeht. So heifit es etwa angesichts von Weigels
offenbar besonders stark ausgeprigtem Antrieb und wohl den traumatischen
Verletzungen eines jiidischen Osterreichers geschuldeten Zwangs, ,seine eige-
ne bruchlose Zugehorigkeit zu einem Osterreichertum fiir sich erzwingen
zu missen (S. 175): ,Da er aber doch mehr wusste, war sein eigenes Phan-
tasie-Wien im Bereich der Literatur anders als das der neuen und alten ge-
waltsamen Verkiinder eines ewigen Osterreich. Vielleicht gab es als Komple-
mentirform zur geselligen Forderung im Café Raimund fiir Weigel noch eine
Form von geselliger Einsamkeit, in der manche Personen der Vergangenheit
wandelten. Es mochte Weigel dann so scheinen, als wiirden sie noch leben und
dass es auf thre Herkunft nicht ankam, obwohl sie doch nicht einmal mehr in
den Geschichtsbiichern existierten, in denen bloff so etwas wie unverbindliche
Giite herrschte. (S. 175) Auch in Roesslers Abschlusskapitel seines Beitrages
kann man Bemerkenswertes und Weitblickendes lesen, was in der Hans-Wei-
gel-Forschung und iiberhaupt fiir die Kulturgeschichtsschreibung Osterreichs
nach 1945 nicht vergessen werden sollte: Im Zusammenhang mit der in der
unmittelbaren Nachkriegszeit gingig gewordenen selbstmitleidigen Ubung,
sich unter dem Motto Flucht vor der Grifle — so auch der Titel von Weigels
Buch von 1960 — der ,,Akklamation von Ohnmacht mit der Attitiide des Sich-
kleinmachens“ (S. 183) als wesenhafte sterreichische Tugenden zu befleifligen,
heifit es bei Roessler:

»Fragmentarisch®, ,Scheitern®, ,Osterreich® — solche Worte passen ver-
mutlich zum Selbstbildnis Weigels, und wohl auch ,,Grofle” und gleich
die ,,Flucht“ vor ihr. Allerdings lasst sich das Schlagwort von der ,,Flucht
vor der Grofle® vielleicht noch in anderer Weise anwenden: Hans Wei-
gel — der Kritiker so vieler Personen, kulturpolitischer Entscheidungen,
sprachlicher Fehler, der Lobredner von Autoren und Autorinnen, deren
Konsequenz er verstand und missverstand — war selbst auf der Flucht
vor der Grofle eines Schreibens, dem es um die unerbittliche Kritik an
den Verhaltnissen geht. (S. 185)

Roesslers Beobachtungen und Analysen zeigen eine Qualitit kritischer Intel-
lektualitit, was den Unterschied zu jener Art von ,Kritik‘ bzw. ,kritischem Pa-
triotentum® anzeigt, die die Weigel-Gemeinde gerne ihrem Idol zuspricht oder
auch Weigel sich selbst zugesprochen hat. Unabhingig davon, welcher Bestand
des theaterbezogenen Schaffens Weigels thematisiert wird, immer wird ana-
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lytisch Vertiefendes angeboten, was die sperrige und nicht leicht zu fassende
Personlichkeit Weigels lebendig werden lasst.

Drei zusitzliche Teile, wohl gedacht fiir einen interessierten, aber nicht-wis-
senschaftlich orientierten Leserkreis — sie mogen auch fiir die Weigel-Gemein-
de und Liebhaberinnen und Liebhaber des Allzumenschlichen sein —, ergan-
zen den schmalen Sammelband: Erstens ein Interview des Herausgebers mit
der Regisseurin Heide Pils, die fiir die von ORF/ZDF produzierte und 1983
gesendete Verfilmung von Weigels Roman Der griine Stern (1943; 1946) ver-
antwortlich zeichnete und noch anlisslich der 2013 veranstalteten Hans-Wei-
gel-Tagung freimiitig und zugleich, so scheint mir, mit augenzwinkerndem
Understatement von ihrer Naivitit und Ratlosigkeit angesichts des genannten
ysatirischen bzw. ,utopischen Gegenwartsromans“ berichtet und mit einer
Art Mea-Culpa-Gestik meint: ,,Er [der Film] ist schon manchmal so, wie der
kleine Maxi sich das Entstehen einer Diktatur vorstellt. Diesen Vorwurf wiirde
ich aber auch dem Roman machen wollen. So funktioniert’s nicht, sag ich im-
mer.“ (S. 59) Man weif} nicht so recht, wer schlechter wegkommt — Weigels Ro-
man oder der eigene Film. Jedenfalls handelt es sich um eine Art Auflockerung.

Weiters: Der Hans-Weigel-Gemeinde ist eine schone, gut gemachte und an-
spielungsreiche Fotoserie von Hertha Hurnaus gewidmet, die sich im Oktober
2013 im letzten Arbeitszimmer von Hans Weigel in Maria-Enzersdorf umgese-
hen hat, aber letztlich nur von jenen tatsichlich dekodiert werden kann, denen
Leben und Werk Weigels bereits vertraut ist.

Schlieflich hatte sich bei der Tagung im November 2013, deren Ergebnisse
der Band versammelt, eine illustre Podiumsrunde von Germanistinnen und
Germanisten getroffen, die unter dem Arbeitstitel Der Mythos der mdchtigen
Literaturmanager der Nachkriegszeit — Hakel, Henz, Felmayer, Schonwiese,
Weigel ... (und Hilde Spiel, ,Bobbie“ Locker, Hilde Polsterer; vgl. S. 138)
vom Herausgeber des Bandes moderiert wurde und ihr literaturgeschichtliches
Spezialwissen peu a peu auspackte, um mit Eifer iiber den und den, die und
die, den und die, das und das, um tber einige literaturbetriebliche Zampanos,
»Mentoren und Mentorinnen“ zu plaudern — Genaueres freilich weifl man
nicht - jedenfalls nett und locker: ,,Sind alle Thre Fragen beantwortet?* (S. 139)

Der Sammelband zeichnet — und dies ist hervorzuheben — prinzipiell kein
abwertendes oder unzutreffendes Bild Weigels (vgl. Rezension von Renate
Wagner, Online-Merker 2015), auch wenn wichtige Weigel-Themen der ge-
naueren Untersuchung bedurft hitten (vgl. Rezension von Thomas Roth-
schild, literaturkritik 2015). Aber hier musste sich der Herausgeber wohl nach
der Decke strecken — nicht alles kann sofort geleistet werden. Dass es einige
kleinere Defizite bei der Lektoratsarbeit gegeben hat, ist zu verschmerzen,
dass der Band keinen schnellen Uberblick weder iiber die analysierte Pri-
mirliteratur noch tber die verwendete Forschungsliteratur bietet, wohl auch.
Auch ein Personenregister wire dienlich gewesen. Dass es kein umfassenderer
Band zu Hans Weigel als Kind seiner Zeit/en geworden ist, in dem etwa seine
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Exilarbeiten, die sprachkritischen Schriften und viele seiner Stiicke, Uberset-
zungen, Bearbeitungen und Biicher in den Blick genommen worden wiren,
lisst die Hoffnung zu, dass das Forschungsprojekt, das in diesem Jahr beendet
wird, vorzeigbare Erkenntnisse zeitigt. Was gibt es Neues?

Karl Miiller

Johann Nestroy: O, ich Quintessenz! Ausgewibhlte Stiicke und Briefe. Hg. und
mit einem Nachwort von Antonio Fian. (In der von Bernhard Fetz hg. Reihe
»Osterreichs Eigensinn®) Salzburg, Wien: Jung und Jung 2015. 413 Seiten.
ISBN 978-3-99027-008-0. € 24,—

Dass Verdi der Mozart Wagners ist, wissen wir schon seit lingerem, spitestens
seit Eckhard Henscheids und Chlodwig Poths ,,Opernfiihrer fir Versierte und
Versehrte® (1979). Auf die Erkenntnis, dass Thomas Piketty der Karl Marx
Johann Nestroys ist, mussten wir bis 2015 warten. Wir verdanken sie einem
Machwerk, das, gibe es so etwas wie die ,,Goldene Himbeere“ fiir Editorik,
heuer in allen Kategorien konkurrenzlos auf weiter Flur wire.

Es versammelt vier der gingigsten und meistgespielten Nestroy-Stiicke —
den Talisman, den Unbedeutenden, den Schiitzling und Freiheit in Krihwin-
kel -, 22 Nestroy-Briefe — allesamt dem Briefband der Historisch-kritischen
Ausgabe entnommen -, ein dirftiges fiinfseitiges Nachwort, das auf den
ebenso hatscherten wie abgedroschenen ,,Aphorismus® als Pointe zulduft, die
einzige Nation, die Nestroy respektiert habe, sei die Resignation — und wire
damit aufler der verwunderten Frage ,,Zu wos brauch ma des?!“ (die nur aufs
Erste banausisch wirkt, jedoch auch im Bereich des ,,Schongeistigen® immer
wieder aufs Neue zu stellen ist) keiner Bemerkung wert, wire(n) da nicht ...

Wire da nicht der nassforsche Versuch, Nestroy zum kapitalismuskri-
tischen Autor — O-Ton ,Nachwort“: Titus Feuerfuchs hat ,seinen Piketty ge-
lesen® — zu stempeln und ihn so auf ,,aktuell“ zu biirsten. Dass Nestroy in den
wgesellschaftlichen Schweinestall“ (so Ernst Fischer in seinem Nestroy-Essay
aus dem Jahr 1962) seiner Zeit hineingeleuchtet hat, ist unbestritten; dass er wie
Bertolt Brecht ,,gegen geordnete Verhiltnisse in einem Schweinestall“ war, ist
hingegen durch nichts belegt.

Der Schiitzling, Der Unbedeutende und Der Talisman setzen zwar Fabri-
kanten, Kapitalisten, Negotianten, Spekulanten, Grundherren, Rentiers, Par-
tikuliers und jene, deren Existenz im unter feudalistischen Bedingungen sich
entfaltenden Kapitalismus zunehmend prekir wurde: Arbeiter, Handwerks-
gesellen, Kleinbauern, Landarbeiter, pauperisierte Kleingewerbetreibende und
Vertreter der Intelligenz, in Szene; sie thematisieren zwar die Frage nach den
Chancen und Hindernissen gesellschaftlichen Fortkommens unter den wirt-
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schaftlichen Rahmenbedingungen der ersten industriellen Revolution; ,die
oft merkwiirdige Erbarmlichkeit, welche das Steigen oder Fallen eines Le-
bensschicksals bedingt, de[n] Nexus der sociellen Anziehungen und Absto-
Bungen®, wie der Kritiker der Wiener Theaterzeitung, Josef Tuvora, anlisslich
des Talismans formuliert. Aber selbst Moritz Gottlieb Saphir, der nach der Pre-
miere des Unbedentenden bemikelt, dass Nestroy sich von der Volkskomddie
abgewandt habe und unter die ,Gesinnungs-Krimer“ gegangen sei, ereifert
sich nicht von ungefihr dariiber, dass dieser nun ,fiir die Rechte der bevor-
und benachzugten Klassen in die Schranken® trete.

Die gingige Meinung iiber Nestroys politische Ansichten: Eine anfinglich
kritische Haltung zu den Revolutionsereignissen des Jahres 1848 (Die lieben
Anverwandten) sei unter dem Druck des Publikums einer reserviert zustim-
menden (Freibeit in Krihwinkel) gewichen, die nach dem Sieg der Reaktion
dann wieder in eine dezidiert kritische umgeschlagen sei (Lady und Schneider,
Hollenangst). Politische ,,Aussagen® triten in Nestroys Stiicken ab 1849 zu-
gunsten skeptisch-pessimistischer Reflexionen tiber das Menschsein zuriick;
dass er einen Grofiteil der Stiicke, die er noch schreibt, im Theatermilieu ansie-
delt, zeuge von einer resignativen, apolitischen Weltabgewandtheit.

Dem ist entgegenzuhalten, dass grob fahrlassig handelt, wer nicht sauber
zwischen den Gefiihlswelten literarischer Figuren und der des Autors unter-
scheidet; wer der Versuchung nicht widersteht, Rollentext mit imaginierten
Anfihrungszeichen zu lesen und ihn damit als Meinung des Autors auszuwei-
sen. Das Unterfangen, in Nestroys Figuren — auch in den in Monologen und
Couplets kommentierenden und risonierenden Zentralfiguren — das Sprach-
rohr des Autors zu sehen, ist umso fragwiirdiger, als die Posse ein Genre ist,
das im Dienst der komischen Wirkung in der Figurenzeichnung tibertreibt, zu-
spitzt, verzerrt, karikiert, klischiert, typisiert. Der weite Interpretationsspiel-
raum, der sich eroffnet, verbietet es von vornherein, aus einer Bliitenlese von
»Aphorismen“ und Rollentexten den politischen Standpunkt Nestroys oder
dessen Weltbild herausdestillieren zu wollen.

Nestroys Sprachspielmanie, seine Hingabe an die quecksilbrig schillernden,
sich formierenden und wieder auseinanderstiecbenden Bedeutungen ist, wie
Karl Kraus in Nestroy und die Nachwelt (1912) festhilt, ,gesinnungslos wie
die Liebe“. Er teilt Watschen nach allen Seiten aus — und gilt deswegen den
Konservativen als Umstiirzler und den Liberalen als Reaktionar.

,»Das sehr zahlreich versammelte Publikum tiberschiittete seinen Liebling mit
Beifallsbezeugungen, und rief ihn wihrend des Stiickes und nach den Aktschliis-
sen im buchstiblichen Sinne des Wortes unzahlige Male hervor®, rapportiert
Der Demokrat (wie sich Der Wanderer vom 24. Juni bis zum 26. Oktober 1848
nennt) anlisslich der Premiere von Freiheit in Krihwinkel; der Oesterreichische
Courier (ehemals Theaterzeitung) pflichtet bei: Nestroy habe es verstanden,

die Zeit zu erfassen, die Bewegungen in Wien seit dem 13. Mirz in einem
Miniatur-Bilde mit grofler Geschicklichkeit vorzufiihren, und durch
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Witz und Satyre das Publikum unausgesetzt zu amisiren, und in steter
Spannung zu erhalten. Es kommt in diesem Stiicke Alles vor, was die
neuesten Tage charakterisirte: der gliihende Drang nach Freiheit, selbst
in den untersten Classen, die Willkiir und Despotie der Beamten, der
schauderhafte Einfluf} der Liguorianer, die Liguorianer selbst und ihre
Austreibung, die Hoffnungen der reactioniren Partei auf die Russen,
Metternich sogar, und zuletzt — die Barricaden; kurz: die ganze Revoluti-
on und Reaction in einem hellbeleuchteten Guckkasten.

Geradezu als , Dokument“ der jiingsten Geschichte Osterreichs wird Freiheit

in Kribhwinkel auch in einem anonymen Flugblatt bezeichnet, das Nestroy

gegen die Anwiirfe von Moritz Gottlieb Saphirs Humorist in Schutz nimmt,

dem Dramatiker sei es darum zu tun gewesen, die Revolution ,,i2’s Léicherliche,
8

Gemeine herab zu zerren“. Nestroy sei ein ,Liberaler, ein Volksfreund, ein
y

Demokrat®, jubelt der Autor des Flugblatts, mit Freibeit in Krahwinkel habe

er ,der Freiheit eine Wohlthat“ erwiesen.

Ganz anders wieder ,,J.S.T.“ in der Presse: Mit der Parodie der tagespoli-
tischen Ereignisse habe Nestroy sich an der Revolution vergangen:

Hr. Nestroi parodirt die — Fretheit! Ist sie der Stoff dazu? [...] Weifl Herr
Nestroi nicht, dafl es Gefiihle gibt, tiber die wir keinen Scherz anhoren
konnen, ohne verletzt, verwundet bis in den Kern unsrer Seele zu wer-
den? weifl Hr. Nestroi nicht, daf} es eine Heiligkeit gibt, welche unser
Herz nie profaniren 1ifft? Die Freiheit — der Kampf — das Streben um sie
ist das heiligste und heiligendste Gefiithl — und Hr. Nestroi parodirt sie!
Ich muf} gestehen, der Erfolg des Stiickes machte mich, vielleicht auch
seinen Verfasser staunen; wie muf} er das Publikum beurtheilen, wenn
das Publikum so ihn beurtheilt! Mir stieg die Schamréthe ins Gesicht bei
diesem Beifalle.

Erstaunt iiber den stiirmischen Beifall, den Freiheit in Krihwinkel erntete,
zeigt sich auch Friedrich Kaiser. Thm schien die Auffithrung ,dieses Stiickes in
dieser Zeit ein Wagnif}, weil es im Grunde doch nur eine Persiflage aller Frei-
heitsbestrebungen enthielt [...]. Indef8 bot die Posse soviel des zeitgemiflen
Witzes, dafl man, aus dem Lachen nicht herauskommend, die Grund-Idee zu
bedenken vergaf3.“

Fazit: Sieche oben.

Nestroys Werk verdankt seine Haltbarkeit, und damit seine ,,Aktualitat®,
der Wortkunst. Es ist keine wie auch immer geartete ,,Aussage“ aus seinen
Stiicken herauszuwringen, geschweige denn der Autor fiir irgendeine Welt-
anschauung in Anspruch zu nehmen. Unter vehementem Protest gegen die
Verharmlosung Nestroys zum volksdiimmlichen Lachtheater-Chargen stellte
Karl Kraus (der zwar im ,,Nachwort“ von Antonio Fian herbeizitiert, dessen
Nestroy-,,Rehabilitierung® aber tunlichst ignoriert wird) den Satiriker mit sei-
nem ,,vollig sprachverbuhlten Humor® heraus, ,bei dem Sinn und Wort sich
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fangen, umfangen und bis zur Untrennbarkeit, ja bis zur Unkenntlichkeit um-
schlungen halten“: ,Nestroy ist der erste deutsche Satiriker, in dem sich die
Sprache Gedanken macht tiber die Dinge®“. Und tber sich selbst. Und sie tut
das laut, bisweilen im Selbstgesprach, meist aber im Dialog, im Zwiegesprich
von Umgangssprache und Dialekt, Mundart und burgtheatralischem Schiller-
deutsch, dialektal gefirbtem Idiom und Hochdeutsch.

Etwa wenn der vazierende Barbiergeselle Titus Feuerfuchs mit den Sprossen
der sozialen Leiter, die er im Verlauf von drei Akten hinaufsteigt, auch sein
Idiom wechselt, weil er es versteht, seinem jeweiligen Gegentiber die Sprache
abzulauschen, und ithm daher nach dem Mund reden kann. Und wenn er bei
seinem Avancement — vom Gatten in spe einer verwitweten Girtnerin iiber den
Heiratskandidaten fiir eine verwitwete Kammerfrau bis zum Sekretar einer ver-
witweten Gutsherrin — nicht nur die Anzlge der jeweiligen ,Seligen“ anlegt,
sondern auch ins ,,Sprachg’wandel“ der jeweiligen Dame des Herzens schliipft.

Das macht den Reiz von Nestroys Texten aus — unverbraucht bis zum heu-
tigen Tag.

Seine Possen respektive ,Lebensbilder sind zuallerletzt Lehrstiicke zur
Geschichte der urspriinglichen Akkumulation des Kapitals und des Klassen-
kampfes in der frithindustriellen Gesellschaft. Wer ihn an ein plattes Literatur-
verstindnis verrit und verkauft, das am Ende eine handfeste Moral schwarz
auf weifl nach Hause tragen will, grabt ihm — genauso wie Leopold Liegler es
tat, indem er Nestroy ins Wienerische ibersetzte — eine ,,Anzengrube® (Karl
Kraus in seiner Polemik Nestroy und das Burgtheater, 1925).

Wire da nicht die jenem platten Literaturverstindnis entsprechende Zu-
richtung der Stiicktexte. Der Text der Historisch-kritischen Ausgabe wird ,,im
Sinne der Lesbarkeit“ (,Editorische Notiz*), ,moderat modernisiert”, wie
das gemeinhin euphemistisch bezeichnet wird, soll heiflen verhunzt. Ein paar
eckige Klammern, die Herausgeber-Erginzungen markieren, werden beseitigt,
Grof3- und Kleinschreibung wird (bisweilen) normalisiert, aus ,, Thiire“ wird
,Lure“, aus ,bey“ ,bei”, aus ,lincks® ,links“, aus ,defitwegen® ,deswegen®,
aus ,gescheidt ,gescheit” aus ,heurathen“ ,heiraten®; dort und da wird ein
Beistrich eliminiert, da und dort einer erganzt; desgleichen Apostrophe — das
Ganze schleiffig inkonsequent, was sich offenbar gleichermaflen dem Nicht-
wissen um die Funktion des Apostrophs wie der Ignoranz der Beistrichregeln
schuldet.

Abgesehen von Inkonsequenzen — im Personenverzeichnis des Talismans
figurieren weiterhin ,,Flora Baumscheer, Girtnerin [...] bey Frau von Cypres-
senburg®, die ,Bauernpursche Christoph, Hans und Seppel sowie der ,No-
tarius“ Falck — und abgesehen davon, dass selbst den Herausgebern geschwant
haben diirfte, dass diese sogenannte ,,behutsame Modernisierung® so tiberfliis-
sig ist wie ein Kropf — in die Textgestalt der Briefe wurde nimlich dezidiert
(aber nicht weiter begriindet) nicht eingegriffen — Was gewinnt der Text da-
durch? — Nichts! Was verliert er? — Seine Signatur!
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Zwischen ,seyn® und ,sein®, ,heurathen® und ,heiraten” liegen ebenso
Welten wie zwischen der Frihindustrialisierung und dem Finanzkapitalismus
des 21. Jahrhunderts. Der nicht zu tiberbriickende Abstand ist nicht zu ver-
wischen, auf ihn ist zu pochen. Die originale Schreibung mag aufs Erste leicht
befremden, aber zum einen ist eben Nestroy nun einmal keiner ,,von uns®,
und zum anderen werden mit der sprachlichen Einebnung genau jene leich-
ten Irritationen applaniert, die beim Erfassen einer fremden Vorstellungswelt
und Welterfahrung hilfreich sind. Und damit auch dem Erkennen der (wie’s
im Médl aus der Vorstadr so schon heif}t) feinen ,,psychologischen Quadrilie-
rungen, die das Unterfutter” der Nestroy’schen Stiicke bilden.

Kann man Otto und Ottilie Normalleserin ,,Klassiker von gestern und heu-
te“, die ,,auf subtile und doppelbodige Weise osterreichisch sein® sollen (darum
ist es der Reihe ,,Osterreichs Eigensinn® programmatisch zu tun), tatsichlich
nur mehr geplittet unterjubeln? — Ein grundlegendes Missverstindnis: Lek-
tire-Erfahrung ist nicht umsonst, soll heiflen anstrengungslos zu haben; und
geplattet geht das Ganze moglicherweise leichter runter — bleibt aber dann nix
’von hingen. Anders formuliert: Indem man dem Nestroy-Text naiv-robust
seine Differenzqualititen austreibt, leistet man der Illusion Vorschub, alles
sei bekannt und also ohne weiteres zugianglich und konsumierbar, allein: Die
Wiederholung und Bestitigung des Bekannten ermdglicht keine neuen (Lese-)
Erfahrungen.

Weren da nicht die paar spirlichen ,,Anmerkungen (,,Hilfestellungen zum
besseren Textverstindnis“), die sich nicht — wie in der ,Editorischen Notiz“
artig vermerkt wird, ,grofltenteils der Arbeit der Herausgeber der histo-
risch-kritischen Nestroy-Ausgabe“ verdanken, sondern, leicht aufgefrischt,
ganzlich. Bekam man es hier mit der Angst zu tun, sich dann doch z# dreist zu
bedienen und sich am Ende fragen zu mussen: ,,Wo woa mei Leistung?“, und
unterlieff man deshalb die Erliuterungen zu hunderten heute nicht mehr geldu-
figen Ausdriicken, die die Historisch-kritische Ausgabe bietet? Oder verdankt
sich dieses Versiumnis dem hehren Ziel dieser Ausgabe, das da lautet: ,den
Zugang zu Nestroy erleichtern“? Den wollte man offenbar — dieser, gelinde
gesagt, verqueren Logik folgend — auch nicht mit einer Kontextualisierung der
Sticke verstellen. Was fiir Burgtheater-Programmbiicher zu Nestroy-Auf-
fihrungen selbstverstandlich ist, umfingliche Dossiers zu Entstehungshinter-
grund, zeitgendssischer Rezeption und Bithnenpraxis, darauf glaubt man hier
— konsequent ahistorisch — verzichten zu konnen.

Der Frithkapitalismus der ersten industriellen Revolution — der Finanzka-
pitalismus des 21. Jahrhunderts, die Handlungsmotive in einer Posse — die po-
litische Haltung des Autors: alles Jacke wie Hose, wenn der Leiter des Oster-
reichischen Literaturarchivs als Reihenherausgeber, ein Dramolett-Autor als
Bandherausgeber, der — im Gegensatz zu Titus Feuerfuchs, der seinen Piketty
ja zweifellos gelesen hat — seinen Karl Kraus vielleicht doch nur iiberflogen
hat, und ein Verleger, der einmal Leiter des renommiertesten Osterreichischen
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Literaturverlags war, Nestroy als kapitalismuskritischen Geist ,,aktualisieren.
Minimale philologische Standards, Fingerspitzengefiihl gar? — I wo!

Und damit — zu schlechter Letzt — zum allerletzten ,, Weire da nicht ... <,
zum Titel fir den quintessenziellen, den kapitalismuskritischen Nestroy, O,
ich Quintessenz, iber den man wohlweislich kein Wort verliert, handelt sich’s
hier doch — es ist ein selbstgefilliger Ausruf des ebenso intriganten wie nieder-
trachtigen Sekretirs Puffmann im Unbedentenden — endgiiltig um einen, mit
Verlaub, Griff ins Klo.

Der Titel Verdi ist der Mozart Wagners, steht dort zu lesen, ,dankt sich
[...] dem Statement, das ein deutscher Komponist der leichteren Muse un-
lingst beschwingt, befeuert, ja erleuchtet durch eine gute Flasche Whisky um
4 Uhr morgens der Welt kund und zu wissen tat: ,Verdi‘ — dimonisches In-
sich-hinein-Licheln derer, die Musik und Leben im Griff haben — ,Verdi ist
der Mozart der Oper.“ Dass in dieser ,spiten Einsicht [...] am Ende sogar
ein Kornchen fremdartiger Wahrheit“ ruhen konnte — dieser zarte Hoffnungs-
schimmer muss bei O, ich Quintessenz! alias Thomas Piketty ist der Karl Marx
Johann Nestroys trostlos zerstieben.

Walter Schiibler

Johann Nestroy: Der Talisman. Graphic Novel von Reinhard Trinkler.
Wien: Edition Steinbauer 2015. 64 Seiten, durchgehend illustriert. ISBN
978-3-902494-75-7. € 19,50.

Graphic Novels gelten derzeit als Hoffnungstriger am deutschsprachigen
Buchmarkt, und dies mag auch mit der durchaus anspruchsvoll wirkenden Be-
zeichnung zu tun haben, durch die das Produkt aus der Welt der Popularkultur
herausgehoben erscheint. Allerdings wird unter dem bis heute nicht wirklich
prazise definierten Begriff Graphic Novel sehr Unterschiedliches verstanden.
Manche sehen darin nichts anderes als auf hochkulturell umetikettierte Co-
mics, andere wieder eine eigenstindige Kunstform, die aus der Vereinigung
von Bild und Text resultiert. Bei allen ideologischen und kulturkritischen Po-
sitionsbestimmungen kann man den Begriff Graphic Novel ganz pragmatisch
in zwei Richtungen festmachen: Man versteht darunter entweder eine neu ver-
fasste Bildgeschichte mit kinstlerischem Anspruch oder eine entsprechende
Adaptierung bereits vorhandener, anerkannter Literatur.

Auch wenn die Umsetzung von klassischen Texten in gezeichneter Bild-
text-Form im deutschsprachigen Raum ein noch relativ junges Phinomen ist,
so gibt es international gesehen dieses Genre bereits relativ lange. In den USA
wurde schon 1941 mit einer Bildversion von Dumas’ Die drei Musketiere die
Serie Classics Illustrated begonnen. In mehr als 160 Heften wurden in dieser
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Reihe bis 1969 Werke der Weltliteratur in Comicversion abgehandelt. Eines
der letzten Hefte war Goethes Faust gewidmet. In Frankreich wiederum sind
die ,bandes dessinées‘ genannten Bild-Text-Binde bereits seit lingerem eine
allgemein anerkannte literarische Form.

2011 begann der Verlag Suhrkamp mit der Veroffentlichung von Graphic
Novels, wobei der osterreichische Zeichner Nicolas Mahler eine bedeutende
Rolle spielte. Mit seiner Adaption von Thomas Bernhards Alre Meister legte
er fir Suhrkamp gleich von Anfang an mit hintergriindigem Humor und mit
einem feinen, reduzierten Zeichenstil anspruchsvolle dsthetische Standards fest.
2013 setzte Mahler mit einer bildlichen Kiirzestfassung von Musils Mann obne
Eigenschaften sein Engagement im Bereich der dsterreichischen Literatur fort.

Mittlerweile haben auch osterreichische Verlage mit der Produktion von
Graphic Novels begonnen. Einer der wichtigsten Protagonisten der diesbe-
ziiglichen heimischen Szene ist Reinhard Trinkler. Er wurde 1987 in Nieder-
osterreich geboren, studierte Theater-, Film- und Medienwissenschaft an der
Universitit Wien sowie ,Comic & Animation‘ an der Wiener Kunstschule.
Seit 2010 hat Trinkler bereits sechs Comic-Binde zur populiren Fernsehserie
Kottan ermittelt herausgebracht. 2014 folgten die von Hugo Wiener fir Karl
Farkas und Ernst Waldbrunn verfassten Doppelconferencen in Comic-Form,
im selben Jahr publizierte Trinkler gemeinsam mit Christian Qualtinger eine
Comic-Fassung von Der Herr Karl, jenem legendiren Einpersonenstiick von
Carl Merz und Helmut Qualtinger. Nun hat sich Reinhard Trinkler erstmals
mit alterer Literatur befasst, und man kann den Versuch, Nestroys Talisman
entsprechend umzusetzen, als durchaus gelungen betrachten. Trinkler hilt sich
dabei ziemlich genau an den Originaltext, es gibt lediglich einige kleinere Um-
stellungen in der Abfolge der Szenen und minimale Kiirzungen, sodass wie in
einer guten Theaterinszenierung die Geschichte mit einiger Dynamik voran-
getrieben wird.

Was die grafische Gestaltung betrifft, so setzt Reinhard Trinkler sehr stark
auf seine Begabung als Portritzeichner. Seine Protagonistinnen und Protago-
nisten tragen durchwegs die Gesichtsziige prominenter Schauspielerinnen und
Schauspieler. So hat sich Trinkler in einer irrealen Inszenierung seine person-
liche Traumbesetzung gezeichnet und figt damit dem Stiick auch noch eine
spezielle komische Note hinzu, wenn da etwa Helmut Lohner, Elfriede Ortt,
Hilde Sochor, Gabriele Schuchter, Helmut Qualtinger, Heinrich Schweiger
und Josef Meinrad auftreten. Es ist eine fiktive Theaterproduktion, die es sich
auch ,leisten‘ kann, Hans Moser, Otto Tausig, Otto Schenk, Walter Langer
oder Heinz Petters in Kleinstrollen einzusetzen, was dem Ganzen eine gewisse
surreale Qualitit verleiht.

Es bleibt zu hoffen, dass der Erfolg des vorliegenden Bandes noch weitere
derartige ,Nestroy-Produktionen® moglich macht.

Bernhard Denscher
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Prof. Dr. Heinrich Kraus — 25 Jahre Prisident der Internationalen Nestroy-
Gesellschaft

Die Internationale Nestroy-Gesellschaft freut sich tber das 25-jihrige Jubila-
um von Prof. Dr. Heinrich Kraus als ihrem Prisidenten. Auf die Biographie
von Prof. Kraus, die in vielfiltiger Weise mit dem Theater verbunden war und
ist, soll hier nicht eingegangen werden. In dieser Zeitschrift (Jg. 2013, Nr. 3/4,
S. 216 f.) wurde sie anldsslich seines 90. Geburtstages zumindest skizziert.
Kraus wirkte am Burgtheater, vor allem aber am Theater in der Josefstadt, er
lehrte am Reinhardt-Seminar und am Institut fiir Theaterwissenschaft. So ist es
fast logisch, dass nach dem Abschied von Franz Stof§ als Prisident der Nestroy-
Gesellschaft 1980 Heinrich Kraus zu dessen Nachfolger gewahlt wurde. Dass er
diese Nachfolge annahm und bis heute mit unglaublicher Energie und Frische
sein Amt ausiibt, kam dem Andenken an Johann Nestroy in vielfacher Weise
zugute. Mit titiger Anteilnahme verfolgte Kraus das Werden und schliellich
den Abschluss der groffen Historisch-kritischen Ausgabe der Werke Nestroys
(HKA), er setzte sich auch mit der Suche nach Finanzierungsquellen fiir die ver-
schiedenen Publikationen der Nestroy-Gesellschaft, fiir die Nestroyana, aber
auch fiir die Rethen Quodlibet und Bilder aus einem Theaterleben ein. Dariiber
hinaus initiierte er die Verleihung des Nestroy-Ringes durch die Stadtgemeinde
Bad Ischl sowie die Errichtung einer Stele mit einer Biiste Nestroys vor dem
dortigen Theater. Dass Ischl sich heute auch ,Nestroy-Stadt“ nennen kann, ist
nicht zuletzt sein Verdienst. Fir all sein Engagement ist die Nestroy-Gesell-
schaft ihrem Prisidenten zutiefst dankbar und gratuliert von Herzen.

Walter Obermaier

Verleihung des Nestroy-Ringes der Stadt Bad Ischl 2015

Aus Anlass der ,,Oberosterreichische Landesgartenschau 2015 wurde auch
heuer (in Durchbrechung des tiblichen Zweijahresrhythmus) der Nestroy-Ring
der Stadt Bad Ischl verlichen. Neben vielen anderen Hohepunkten der Schau
war im ,,Sisi-Park“ der Kaltenbach aus seinen geradlinigen Betonmauern be-
freit worden, und das natiirliche Bachbett bietet dem Besucher Ischls nun wie-
der jenes Bild, das der Kaltenbach auch zur Zeit Nestroys geboten haben mag.

Als ich vor einem Jahr tiber die Ring-Verleihung berichten durfte, schloss
ich mit den Worten: ,,Es wire schon [...] endlich auch eine weibliche Ring-Tri-
gerin auf der Bithne des Lehdr-Theaters zu ehren®. Vielleicht hat das Wiin-
schen doch noch geholfen, denn endlich war es so weit: Kammerschauspielerin
Erni Mangold sollte den Ring des Jahres 2015 erhalten.

Wie so oft stimmte ich mich durch einen Stadtspaziergang auf das Ereignis



216 Walter Obermaier

der Ringverleihung ein. Am Weg zur Nestroy-Villa ging ich am Haus ,,Stadt
Prag® (Eglmoosgasse 9) vorbei, wo ich bei meinem allerersten Aufenthalt in
Bad Ischl 1990 mit meiner lieben Mutter abgestiegen war. Eine Gedenktafel,
die mir nie vorher aufgefallen war, lieff mich nihertreten. Thr war zu entneh-
men, dass kein Geringerer als Jean Améry (1912-1978) die Kindheitsjahre in
dem damals von seiner Mutter gepachteten Haus verbracht hatte. Dass ich die
Inschrift nicht kannte, lief§ sich rasch erkliren: Sie war erst vor einem Monat,
am 29. Mai 2015, enthiillt worden, wobei Univ.-Prof. Dr. Hans Holler von
der Universitat Salzburg den Festvortrag hielt. So besitzt Bad Ischl die erste
Jean-Améry-Gedenktafel Osterreichs.

Es war dies nicht die einzige literarische Uberraschung des Tages. Am Kreuz-
platz Nr. 7, dem ehemaligen Hotel ,,Goldenes Kreuz*, in welchem Nestroy mit
Marie Weiler und dem gemeinsamen Sohn Karl bei seinem ersten Ischl-Auf-
enthalt 1845 wohnte, kiindet eine Tafel, dass auch Karl Kraus (1874-1936) in
diesem Haus abzusteigen pflegte. Karl Kraus war tiber viele Jahre regelmaflig
in Bad Ischl zu Gast und hatte hier in jungen Jahren im August 1893 auch
eine erfolgreiche Lesung von Gerhart Hauptmanns Die Weber veranstaltet. In
einem Ischler Brief an eine Wiener Revue schrieb er: ,Mir ist es in Ischl im-
mer, als ob die Berge ringsum nur eine Art Dekoration wiren, die man auf die
Wiener Ringstrafle gestellt hat“ (Paul Schick, Kar! Kraus, Reinbek/Hamburg
1965, S. 29). Dass Kraus, der 1912 mit seiner Rede Nestroy und die Nachwelt
einen wichtigen Beitrag zur Nestroy-Rezeption im 20. Jahrhundert geleistet
hat, in jenem Hotel abgestiegen war, das einst auch Nestroy als Aufenthaltsort
diente, hat einen eigenen Reiz. Dazu passt auch, dass Erwin Steinhauer, der
Trager des ersten Nestroy-Ringes der Stadt Bad Ischl (2005), am 1. Juli 2014
die Gedenktafel enthiillte. Der in Salzburg lehrende Germanist Univ.-Prof. Dr.
Herwig Gottwald sprach iiber die Bedeutung von Karl Kraus und trug aus des-
sen Aphorismen vor. — So vermehrt sich die Zahl ausgewiesener literarischer
Erinnerungsorte auch iiber Nestroy, Lenau und Bauernfeld hinaus, und den
Plinen des Ischler Heimatvereins, auf weitere Autoren hinzuweisen, die in Bad
Ischl lebten und arbeiteten oder den Ort zum Schauplatz ihrer Texte machten,
ist viel Erfolg zu wiinschen.

Am Abend des 25. Juni fiillte sich dann das Lehéartheater mit Gisten aus
nah und fern, um der Verleihung des Johann-Nestroy-Rings der Stadt Bad
Ischl an Frau Kammerschauspielerin Prof. Erni Mangold beizuwohnen. Die
bereits von fritheren Ringverleihungen bestens bekannten FKK-Schrammeln
— um falschen Vermutungen entgegenzutreten, die Herren spielten nicht nur
hervorragend, sondern auch vollstindig bekleidet — er6ffneten passenderweise
mit Johann Schrammels Marsch Wiener Kiinstler den Abend. Biirgermeister
Hannes Heide wies in seiner Begriifungsrede darauf hin, dass mit Erni Man-
gold heuer eine ausgesprochen vielseitige und beliebte Kiinstlerpersonlichkeit
den Johann-Nestroy-Ring erhalte. Als Theater- und Filmschauspielerin habe
sie unbestritten jene ,auflerordentlichen und herausragenden Leistungen im
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Geiste von Johann Nestroy“ erbracht, die laut Verleihungsstatuten Vorausset-
zung fiir die Zuerkennung des Nestroy-Rings sind. Und er freute sich, dass
die Auszeichnung erstmals, seit sie Bad Ischl verleiht, an eine Frau geht. Er
wies auch darauf hin, dass es der Initiative des Prisidenten der Internationalen
Nestroy-Gesellschaft Prof. Dr. Heinrich Kraus zu danken sei, dass diese Aus-
zeichnung geschaffen wurde. Dieser hielt in seinem Grufiwort eine imaginare
Rede an Nestroy und kntipfte dabei an die Worte Gottliebs aus der Posse Der
Schiitzling an: ,[...] was hat denn die Nachwelt fiir mich gethan? Nichts! gut,
das Nehmliche thu’ ich fiir sie.“ Doch was Bad Ischl betrifft, betonte Kraus,
so habe die Nachwelt eine ganze Menge fiir Nestroy getan: den Nestroy-Ring,
das Nestroy-Denkmal, die Nestroy-Schule, die Nestroy-Semmerln der Kon-
ditorei Zauner, das Nestroy-Stiiber] im Weinhaus Attwenger — Letzteres
machte mich etwas melancholisch: Im vergangenen Jahr war das renommierte
Restaurant, in dem auch Anton Bruckner einst zu Gast gewesen war, noch zu
einem griechischen Lokal mutiert, heuer war es zur Zeit der Feierstunde tiber-
haupt geschlossen und schien renoviert zu werden. Vielleicht also ist auf eine
Auferstehung dieses Traditionslokals und damit auch des Nestroy-Stiiberls
zu hoffen, die Hoffnung stirbt ja bekanntlich zuletzt. Jedenfalls bedankte sich
Prof. Kraus sehr herzlich bei der Stadt Bad Ischl und gab seiner besonderen
Freude dartiber Ausdruck, dass die Wahl auf die wundervolle Erni Mangold
als heuriger Ringtragerin gefallen sei.

Da die Briider Schrammel verabsiumt hatten, eine ,,Ischler Hetz“ zu kom-
ponieren, so wurde mit dem Marsch Dornbacher Hetz zur Laudatio tiberge-
leitet, die der scheidende Direktor des Wiener Volkstheaters, Michael Schot-
tenberg, hielt. Zuerst bat er die am Biithnenrand sitzende Schauspielerin in die
Mitte der Biithne, da es an diesem Ehrentag der einzig ihr zustehende Platz sei.
In seiner bekannt souverinen Art und mit gewohnter Brillanz, aber auch liebe-
voll hielt er eine Rede, die Mangold zu dem ein oder anderen pointierten Zwi-
schenruf veranlasste. Er erinnerte sich seiner ,Lehrjahre® bei ihr: Sie habe im-
mer gesagt, was Sache ist und was sie denkt. Zur Wahrheit, die sie ohne Wenn
und Aber ausgesprochen hat, ist sie immer gestanden, daher sei eine Auszeich-
nung, die sich auf Johann Nestroy beruft, mehr als gerechtfertigt. Er betonte
ihre Lebendigkeit, Klarheit, Unverwechselbarkeit, das politische Engagement
und den vollen Einsatz, auch und gerade wenn es gegen soziales Unrecht ging
und geht. Thr ,anarchistisches Potential“ habe sie schon in den 70er Jahren des
vergangenen Jahrhunderts bewiesen. Fiir ihre zahllosen Theater-, Film- und
Fernsehrollen, die aufzuzihlen den Rahmen dieser Veranstaltung gesprengt
hitte, wurde sie mit zahllosen Preisen ausgezeichnet, so dass sie der Wiener
Kulturstadtrat Dr. Andreas Mailath-Pokorny als ,,ausdekoriert” bezeichnete.
Schottenberg erinnerte auch an Mangolds Nestroy-Rollen, die Flora Baum-
scher im Talisman, die sie 2001 an seinem Haus spielte, und den ,,Beherrscher
des lustigen Elends®, den sie als titelgebende Figur im Lumpacivagabundus
2011 im Theater in der Josefstadt gab.
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Morgen, an seinem letzten Direktionstag, werde sie als Puck im Sommer-
nachtstraum auf der Bithne des Volkstheaters stehen und — so die Ubersetzung
von Schlegel-Tieck gespielt wird — mit den Worten ,,Nun gute Nacht! Das
Spiel zu enden, / Begriifit uns mit gewognen Hinden!“ nicht nur das Stiick,
sondern auch seine Direktion beschlieflen.

Nach dem Erdberger Marsch (,In Erdberg is a Gasserl“) kam es zur feier-
lichen Uberreichung des Nestroy-Rings, was Erni Mangold, die schon zum
Reden ansetzen wollte, zu den Worten ,Ich komme nicht zu Wort* veran-
lasste. Als ihr Biirgermeister Hannes Heide den volumindsen Ring schliefflich
anstecken wollte, wehrte sie mit den Worten ,,Ich will Sie ja nicht heiraten® ab.
Als Einleitung zu ihrer Lesung erzihlte sie, dass sie am Beginn ihrer Karriere
das Gefiihl hatte, eine hervorragende Schauspielerin zu sein. Aber bald wurde
ithr — vor allem im Film - die Rollen als ,Sexerl“ lastig. Wirklich gefordert
wurde sie, als sie 1955 dem Ruf von Gustaf Griindgens ans Deutsche Schau-
spielhaus nach Hamburg folgte. In Hamburg trat sie auch am Thalia Theater
auf und spielte spater noch in Diisseldorf, Berlin und Ziirich, ehe sie nach Wien
zurlickkehrte. Im Gespriach mit dem Goldschmied Gerold Schodterer, der
auch heuer den Ring individuell und kinstlerisch hochwertig geschaffen hatte,
hatte Erni Mangold bereits zuvor ihre Sicht auf Nestroy dargelegt: ,,Politisch
war Nestroy ein interessanter Mann, was ich sehr schitze. Seine Rollen, die er
fiir sich geschrieben hat, waren sehr gut. Er war sehr zeitnah, hatte wunderbare
Philosophien in seiner Sprache, war hochintelligent und ein sehr guter Schau-
spieler, Schriftsteller und Literat. Schade, dass er nicht heute lebt! Was mich mit
thm verbindet, ist die Satire und der Witz. Etwas satirisch hintiberzubringen
hab ich sehr gerne. Es ist sehr direkt und dahinter schlummert ein Witz, der
bosartig sein kann und in gewisser Weise humoristisch. Zynisch war Nestroy
nie, das hat er nicht notwendig gehabt.”

Mit einer Lesung bedankte sich Erni Mangold auch beim Publikum. Sie
hatte einen realsatirischen Text aus Thomas Bernhards Buch Meine Preise ge-
wiahlt: die Verleihung des Grillparzer-Preises an den Schriftsteller durch die
Osterreichische Akademie der Wissenschaften 1971. Danach folgte die Le-
sung des Monologs des Zimmermanns Peter Spann aus Nestroys Posse Der
Unbedeuntende (I, 13), der — passend angesichts der abendlichen Stunde — mit
den Worten schliefit: ich ,,kugel mich in mein lingliches Bett“. Dem Dank des
Biirgermeisters an alle an diesem schonen Abend Beteiligten fiigte Erni Man-
gold noch einen besonderen Dank an Meister Schodterer hinzu, der ihr zum
Abschluss noch das Einzelexemplar eines Bildbandes tiberreichte. Zuletzt gab
es fur die grofle Schauspielerin zu Recht Standing Ovations. Mit dem Marsch
Wien bleibt Wien klang der Abend aus. Sagt man auch Karl Kraus nach, dass er
satirisch diesen Titel eine gefdhrliche Drohung genannt habe, so ist jedenfalls
»Ischl bleibt Ischl“ ein schones Versprechen auch fir die Zukunft.

Walter Obermaier
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Der Rolle ihren Glanz geben!
Zur Symbolik des Johann-Nestroy-Rings der Stadt Bad Ischl 2015 fiir
Erni Mangold

»Ich find es schon, wenn ein Ring aus drei Dingen besteht®, meint Erni Man-
gold und erginzt: ,Fiir mich sollte er einfach sein.“

So besteht die Symbolik fir ihren Nestroy-Ring aus drei Dingen: dem Biih-
nenboden, der Figur und einem Stein. Nur, ganz so einfach kann der Nes-
troy-Ring allein schon wegen seiner ausdrucksstarken Formensprache nicht
werden. Angesichts des reichen Erfahrungsschatzes, den die grofie Schauspie-
lerin ihr Eigen nennen kann, und der Vielzahl bedeutender Aussagen, die in der
Gestaltung des Ringes ihr Echo finden, musste dann doch die Schlichtheit ein
wenig zuriickstehen, um der Fille ihren Raum lassen.

Nimmt man den Ring in Augenschein, so fillt der Blick sofort auf die sit-
zende Figur, die jedoch erst bei genauem Hinschauen ihr Geheimnis preisgibt
und erzihlt, wie sie mit der Geschichte Erni Mangolds verbunden ist.

Sie stellt sowohl eine Lesende und somit Lernende, das Gelesene in sich
Aufnehmende, als auch eine Rezitierende dar. Das Sich-in-einen-Text-Vertie-
fen gehort wohl zu den wichtigsten Aufgaben des Schauspielers und so sagt
Erni Mangold auch: ,Der Text wird von mir gegessen und gegessen, bis er
eines Tages so rausrutscht, dass ich denke, ja, das ist es!“

Die Kunst, das Aufgenommene wiederzugeben, die Gedanken des Autors
horbar, sichtbar und vor allem fiithlbar zu machen, sie mit Leben zu erfiillen,
Texte also so vorzutragen, dass sie das Publikum bertihren, gehort zum Beruf
des Schauspielers und den liebt Erni Mangold.

Die Figur sitzt auf dem Bihnenboden, lisst ein Bein von der Bithne baumeln,
wihrend sie sich mit dem anderen auf der darunterliegenden Spiegelfliche ab-
stiitzt, die Teil jenes Spiegels ist, der das Konterfei Nestroys wiedergibt. In der
Satire weify Erni Mangold sich mit Nestroy verbunden, denn sie sagt wortlich:
»Etwas satirisch hinliberbringen mag ich sehr gerne!“ Die Haltung der Figur
bringt eine gewisse Korperspannung zum Ausdruck und berticksichtigt damit
Erni Mangolds Erkenntnis, dass Bewegungen selbst im Sitzen wichtiger sein
konnen als Worte. Auflerdem weist diese sitzende Pose auf die Publikumsnihe
hin, die der Schauspielerin so wichtig ist, weil sie die Stromungen aus dem Pu-
blikum aufzunehmen und in besonderer Weise zuriickzugeben vermag. ,,Was
die Leute heraufschicken, schick’ ich hinunter, meint sie schlicht.

Die wichtigste Erkenntnis, im Spielen nicht mit der Rolle zu verschmelzen,
sondern das Ego aus der Rolle herauszunehmen, findet in der Figur darin ihren
Ausdruck, dass sie halb aus Weif$- und halb aus Gelbgold besteht. Gemif} dem
Kredo der Schauspielerin ,,Der Rolle ihren Glanz geben!* ist die glinzende,
gelbgoldene Seite dem Publikum zugewandt, wihrend die weifle, matt gehal-
tene bescheiden im Hintergrund bleibt.

Steine liebt die Kiinstlerin iiber alles und Blau gehort zu ihren bevorzugten
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Farben. Im Nestroy-Ring ist es da-
her der einen Fels darstellende La-
pislazuli, auf den sie ihre Hand legt,
weil er Symbol fiir das Ruhen in sich,
Bestiandigkeit und — durch das inten-
sive Blau — fir Tiefe und Klarheit ist.

Die Manuskripte, die sie ein Le-
ben lang begleiten und bei ihr im
Wohnzimmer fiir intensive Beschif-
tigung sorgen, bilden als Biihne die
Grundlage fiir thren Auftritt. Denn
nicht die Bretter, die die Welt be-
deuten, sind ihr wichtig, sondern die
Blitter, die die Welt bedeuten, und
natiirlich der Sinn, den diese enthal-
ten. Und doch sind sie nur Quelle,
aber nicht Grund fiir einen tosenden
Applaus, der sich in vielen Ehrungen
und nun auch im Nestroy-Ring der
Stadt Bad Ischl manifestiert.

Gerold Schodterer © woitgong stadler, Bad Ischi

Internationale Nestroy-Gespriche 2015 in Schwechat bei Wien

Die 41. Internationalen Nestroy-Gespriche (7.-11. Juli 2015) auf Schloss
Altkettenhof (Justiz-Bildungszentrum) widmeten sich dem Thema ,,Patriotis-
mus, Politik und Parodie“ sowie dem Schwerpunkt Finanzpolitik im Spiegel
des Wiener Volkstheaters (Konzeption: Walter Pape, Johann Sonnleitner, Ul-
rike Tanzer; Organisation: Christine Bauer, Susanne Lindlar).

Am Beginn der Tagung stand das Gedenken an Univ.-Prof. Dr. Jiirgen
Hein, der jahrzehntelang fiir das Programm der Internationalen Nestroy-Ge-
sprache verantwortlich zeichnete. ,,Univ.-Prof. Dr. Jiirgen Hein und die Inter-
nationalen Nestroy-Gespriche in Schwechat: zwei fast untrennbare Begriffe®,
so heifdt es in Walter Obermaiers Beitrag fiir das Programmheft der 43. Nes-
troy-Spiele in Schwechat.! Die beiden Vizeprisidenten der Internationalen
Nestroy-Gesellschaft Karl Zimmel und Otmar Nestroy erinnerten in person-
lichen Worten an den Verstorbenen, an sein umfassendes Wissen, sein uner-

1 Walter Obermaier, ,In Memoriam Univ.-Prof. Dr. Jirgen Hein®, Nestroy. Theater
G’schichten. Programmbheft der Nestroy-Spiele Schwechat 2015, S. 47-49.
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miudliches Engagement und seine Integrationskraft. Ulrike Tanzer betonte
Jurgen Heins wissenschaftliche Leistungen vor allem in Bereich des Wiener
Volkstheaters und seine wichtige Rolle fiir die osterreichische Germanistik,
sei es als Kommissionsmitglied, sei es als Gutachter. Jirgen Hein verstand
sich als Lehrer und Mentor fir jingere Kolleginnen und Kollegen, deren
Wege er stets mit Interesse und Empathie verfolgte. Fur die Familie sprach
Jurgen Heins éltester Sohn Volker, der die Liebe des gebiirtigen Kolners zu
Osterreich und seiner Kultur, seine Affinitit zu Nestroy und Raimund, noch
einmal verdeutlichte. Posthum erschienen ist Jiirgen Heins letzte Publikation,
ein ausfihrlicher Bericht tiber 40 Jahre Internationale Nestroy-Gespriche.
Dieses ,Magazin der Erinnerung® zeichnet nicht nur riickwartsgewandt eine
Geschichte der Gespriche nach, sondern formuliert Fragen und Perspektiven
fur kiinftige Forschungen.?

Die Referate des ersten Tages widmeten sich denn auch erstmals ausfihr-
lich dem Themenkomplex Finanzkatastrophen und Unterhaltungsdramatik im
19. Jahrhundert. Welch wichtige Rolle das Geldmotiv in den Stiicken der (Vor-
stadt-)Theater spielt, ist hinldnglich bekannt.* Die Vortrige setzten in detail-
lierten Analysen wirtschaftliche Krisensituationen der Habsburgermonarchie
mit populdren Theaterformen in Beziehung. Johann Sonnleitner (Wien, A)
skizzierte in seinem Eroffnungsvortrag die dramatischen Folgen des osterrei-
chischen Staatsbankrotts im Jahre 1811 und zeigte anhand ausgewahlter Stiicke
von Adolph Biuerle (Die Coursspeculanten, 1814), Joseph Alois Gleich (Die
weiflen Hiite, 1817) und Karl Meisl (Geschichte eines echten Schals in Wien,
1820), wie das Vorstadttheater auf diese soziookonomischen Probleme reagiert
und diese reflektiert. Auf den biografischen Aspekt dieser wichtigen Zisur im
osterreichischen Wirtschaftsleben wurde ebenso eingegangen — die Familien
Nestroy und Grillparzer waren etwa vom Staatsbankrott massiv betroffen —
wie auf die aktuellen Beziige zur Griechenland-Krise. Die Nachrichten aus
Briissel klangen wie ein zeitgenossischer Kommentar.

Matthias Mansky (Wien, A) fihrte die historische Linie weiter zum Bor-
senkrach von 1873, der nicht nur auf den Wirtschaftsseiten der Presse, son-
dern auch in den Feuilletons oder auf den Biithnen des Unterhaltungstheaters
thematisiert und reflektiert wurde.* Die auf den Borsenkrach akzentuierten

2 Jurgen Hein, Magazin der Erinnerung. 40 Jahre Internationale Nestroy-Gespréche.
Bilanz und Perspektiven, hg. von Walter Obermaier und Ulrike Tanzer, Wien 2015.

3 Vgl. Walter Pape, ,,Der Schein der Wirklichkeit“. Monetire Metaphorik und
monetire Realitit auf dem Wiener Volkstheater und am Burgtheater: Nestroy und
Bauernfeld', in: Realismus-Studien. Hartmut Laufhiitte zum 65. Geburtstag, hg. von
Hans-Peter Ecker und Michael Titzmann, Wiirzburg 2002 [2003], S. 45-59; Daniel
Fulda, Schau-Spiele des Geldes. Die Komodie und die Entstehung der Marktgesell-
schaft von Shakespeare bis Lessing, Tiibingen 2005.

4 Uber die lange Zeit vernachlissigte Rolle der Literatur in der Griinderzeit vgl. Karl-
heinz Rossbacher, Literatur und Liberalismus. Zur Kultur der Ringstrafienzeit, Wien
1992.
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Stiicke dienen einerseits der Meinungsbildung, andererseits aber auch der
Unterhaltung. In den Stiicken der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts iiber-
wiege, so Mansky, eine pidagogische Haltung, die die Kehrseite des ,lustigen
Elends“ zeichne. Im Kommunikationsprozess zwischen Bithne und Publikum
erfolge eine Distanzierung gegeniiber dem Spekulanten und eine Aufwertung
des fleifligen Arbeiters. In Friedrich Kaisers Die Industrie-Ausstellung (1845),
Schlechtes Papier (1871) und Anton Langers Der Aktiengreifiler (1856) werde
dies ebenso deutlich wie in Daniel Spitzers Feuilleton Griinder und Amazonen
(8. 2. 1874). Dem unkontrollierbaren Auf und Ab der Borse werden als stabile
Werte Glick und Zufriedenheit entgegengestellt.

Clara Gallistl (Wien, A) analysierte die ,, Theatertexte Adolf Biuerles im
Spiegel der Finanzpolitik unter Franz I1./1.“ Sie zeigte den literarischen Um-
gang mit dem Staatsbankrott von 1811 anhand von Themen wie Preissteige-
rung, Schulden und Privatkonkurs, Wohnungs- und Arbeitslosigkeit sowie
den Einkommensverhiltnissen. Die soziookonomische Situation Wiens finde
ihre erstaunlich realititsnahe Umsetzung in vielen Stiicken Bauerles, nicht nur
in dem von der Zensur verbotenen Stiick Die Coursspeculanten.

Die Diskussionsrunde zur Schwechater Inszenierung von Theaterg’schich-
ten (43. Nestroy-Spiele) unter der Regie von Peter Gruber beschiftigte sich
zunichst mit der Stiickwahl sowie den theaterpraktischen Eingriffen und Ver-
inderungen. Ausgangspunkt der Uberlegungen, das Stiick nach zwanzig Jahren
wieder aufzugreifen, war fir Gruber die prekire Lebenssituation von Schauspie-
lerinnen und Schauspielern, die nichts an Aktualitit eingebiifit habe. Nestroy, so
der Herausgeber des Stiicks Jiirgen Hein, ,,zeichnet seine Berufswelt in theatra-
lischer Transformation, lenkt dariiber hinaus den Blick auf die Kluft zwischen
(Spief3-)Biirgerlichkeit und Kunst- bzw. Theaterwelt.“* In der Schwechater In-
szenierung wird dies noch um die Dimension der Selbstpersiflage von Ama-
teuren und Profis auf der Bithne eines Sommertheaters erweitert. Wie bereits
in den letzten Jahren spielen Schiilerinnen und Schiiler sowie Absolventinnen
und Absolventen der Schauspiel-Akademie Elfriede Ott gemeinsam mit dem
bewihrten Nestroy-Ensemble Schwechat. Einige Schauspielerinnen und Schau-
spieler wirkten in beiden Produktionen mit, jedoch altersbedingt in unterschied-
lichen Rollen; das Quodlibet der fritheren Inszenierung, das die (Theater-)Welt
als Irrenhaus zeigt, wurde unverindert in die Neuinszenierung integriert.

Auch der Nestroy-Spezialpreis 2014 fiir Peter Gruber spielte in der diesjih-
rigen Schwechater Auffihrung als symbolisch aufgeladenes Requisit eine Rol-
le. Dieser Preis, der die jahrzehntelange Arbeit des Regisseurs und Schauspie-
lers wiirdigt, war der duflere Anlass fiir ein ausfiihrliches Gesprich zwischen
Peter Gruber und der Theaterwissenschaftlerin und -kritikerin Julia Daniel-
czyk (Wien, A) tiber Stationen der Nestroy-Interpretation und tiber die Her-
ausforderung, in den Inszenierungen Witz, Weltschmerz und Verzweiflung

5 Nestroy. Theater G’schichten. Programmbheft der Nestroy-Spiele Schwechat 2015,
S. 19.
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der Nestroy-Stiicke zu verdeutlichen. Die Ausfithrungen zeugten von genauer
Textkenntnis, einer steten Suche nach dem ,Boden der Geschichte®, nach der
Grundidee, dem ,Biss® und der politischen Relevanz. Als eine der wichtigsten
Inszenierungen der vergangenen Jahrzehnte hob Peter Gruber Hollenangst aus
dem Jahr 2003 hervor. Nicht zuletzt durch die Kompositionen von Otto M.
Zykan gehorte dieser Auffiihrung eine groflere Aufmerksamkeit geschenkt.
Die Verbindung zwischen Theorie und Praxis, wie dies seit tiber vier Jahr-
zehnten in Schwechat der Fall ist, kann Sichtweisen verindern und neue Zu-
gange ermoglichen. Die textnahen Inszenierungen Peter Grubers haben zwei-
fellos ihre Spuren auch in der wissenschaftlichen Rezeption der Stiicke Johann
Nestroys hinterlassen. Dies zeigte nicht zuletzt ein ausfiithrlicher Kommentar
von W. Edgar Yates (Exeter, GB), der von Julia Danielczyk verlesen wurde.

Der Historiker Franz Leander Fillafer (San Domenico di Fiesole, I) disku-
tierte ausgehend von der Formel ,Theatralisierung der Politik* einige Kernfra-
gen der politischen Kultur der Habsburgermonarchie in der Zeit des Vormirz.
Mit Hilfe der Figur des ,inneren Feindes skizzierte Fillafer eine Sozial- und
Metapherngeschichte der Restaurationszeit. Als Quellenmaterial dienten ithm
u. a. Modealmanache, Alben, Erbauungs- und Unterhaltungsromane.

Fukasz Bieniasz (Wroctaw, PL) stellte Briefe des deutschen Lustspieldich-
ters und Schauspielers Louis Angely mit Proponenten der Wiener Theatersze-
ne wie Karl von Holtei, Karl Schwarz oder Ludwig Cramolini vor. Nestroy
bediente sich ja der Stiicke Angelys als Vorlage, so geht etwa Sieben Midchen
in Uniform. Posse in einem Akt (UA 1827) auf ein gleichnamiges Stiick An-
gelys (1825) zurlick, ebenso die Lokal-Posse mit Gesang Eine Wohnung ist zu
vermiethen ... (UA 1837) auf Angelys Vaudeville Wobnungen zu vermieten
(Berlin 1832, Wien — Theater in der Josefstadt 1837).° Die Beziehungen An-
gelys tiber die Vorlagenforschung hinaus sind Desiderate.

Cornelius Mitterer lenkte den Blick auf Emanuel Schikaneder, das ,univer-
sale Theatergenie der Vorstadt“ (Hugo Aust) und seine scheinbar unpolitischen
Komddien. Das bekannte Libretto der Zanberflote, das nach Jirgen Hein als
unfreiwilliger Wegbereiter des spateren parodistischen Zauberspiels betrachtet
werden kann,” stand dabei bewusst nicht im Mittelpunkt der Auseinander-
setzung. Vielmehr wurde anhand von Opern und Singspielen wie Der Tiroler
Wastel (1796) oder Philippine Welserin oder die schine Herzogin von Tyrol
(1787) habsburgtreuen Implikationen nachgegangen und die Frage diskutiert,
inwiefern diese Stiicke Machtverherrlichung und Publikumsgeschmack glei-
chermafien bedienen. Hervorzuheben sei in diesem Zusammenhang, dass Schi-
kaneder nicht alleine fiir ein bestimmtes Theater in nur einer Stadt geschrieben
habe, seine Stiicke damit keine Reaktionen auf die hofischen Theater darstell-

6 Vgl. Jeanne Benay, ,Theater im ,kupferne[n] Zeitalter“. Eine Wohnung ist zu ver-
miethen ... Mehrere Wobnungen zu vermiethen! (Roche/Duflot, Angely, Malf}, Nes-
troy)‘, Nestroyana 17 (1997), H. 34, S. 77-97.

7 Jirgen Hein, Das Wiener Volkstheater, 3., neubearb. Aufl., Darmstadt 1997, S. 40.
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ten. Die Frage der Patriotismus-, Politik- und Parodie-Fihigkeit sei in diesem
Zusammenhang neu zu stellen. Die Darstellung des Stadt-Land-Gegensatzes,
die fiir die Stiicke Schikaneders priagend ist, reicht von Franz von Heufeld bis
zu Friedrich Kaiser und Ludwig Anzengruber.

Die implizit bereits immer wieder angefithrten Schliisselworter des Rahmen-
themas wurden in der Diskussionsrunde ,,Volkstheater: Pathos in der Politik —
Politik in der Posse von Walter Pape (Koln, D) und Antje Arnold (Koln,
D) profund erértert. In den Statements wurde darauf hingewiesen, dass in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die Politik rund um die Revolutions- und
Demokratisierungsversuche eine neue Dimension gewann. Politik wurde ,,im
deutschsprachigen Raum vor allem in Reden und Rednern manifest und diese
Reden wurden von Pathos getragen®. Wenn also tatsichlich ,,Politik in Nes-
troys Possen auftauche, dann ,,in der Form der Parodierung oder satirischen
Darstellung von Figuren, Klischees“ — und tibertriebenem Pathos. Nestroy
selbst sei durch seinen Rhetorikunterricht®, seine Bithnen- und Schriftsteller-
erfahrung ,der zeitgendssischen politischen Rede weit voraus®. In der Diskus-
sion wurde auf die komplexe Debatte um den deutsch-osterreichischen und
den gesamtosterreichischen Patriotismus (Haus Habsburg) ebenso hingewie-
sen wie auf den Unterschied zu heutigen politischen Diskursen.

Caroline Herfert (Wien, A) beleuchtete in threm Vortrag tiber die ,drama-
tisierten Zeitungsberichte® (Johann Hiittner) der Okkupation Bosniens das
Unterhaltungstheater im Spannungsfeld zwischen Patriotismus und Parodie.
Gebrauchsautoren wir Carl Bayer, Josef Doppler, Karl Elmar, Ludwig Gotts-
leben, Anton Langer und Carl Costa schrieben Einakter, Possen und Schwin-
ke fiir das First- bzw. das Ringtheater, in denen die Berichterstattung tiber
den Okkupationsfeldzug aufgenommen, als patriotische Affirmation gelesen
werden konnte und zugleich parodiert wurde. Die Verquickung mit der Tages-
presse und den Satireblattern ist in diesem Zusammenhang ebenso zu beachten
wie Parallelen mit der Feuilletonproduktion.

Alice Le Trionnaire-Bolterauer (Graz, A) versuchte eine Lektiire der Revo-
lutionsposse Freibeit in Krihwinkel mit Derridas Modell der Dekonstruktion.
Die Rede von Freiheit und Unfreiheit stelle sich als floskelhaft heraus, die be-
liebig einsetzbar und im Grunde sinnentleert sei.

Federica Rocchi (Perugia, I) zog einen Vergleich zwischen den beiden Pos-
sen Freiheit in Kribwinkel (1848) und Lady und Schneider (1849) und ging
detailliert dem politischen Verhalten der beiden Hauptfiguren Eberhard Ultra
und Hyginus Heugeign nach. Die revolutionire Rhetorik der beiden Haupt-
figuren sei, so Rocchi, wichtiger als ein ,revolutionirer Aktionsplan®. Zudem
zeigte sie die Dramatisierung des Massenverhaltens, der Nestroy ebenfalls be-
sonderes Augenmerk schenke. ,,Sagen Sie mir, was ist das Volk?“ sinniert Heu-
geign in seinem Monolog (Lady und Schneider, 1, 8).

8 Vgl. Wolfgang Neuber, Nestroys Rhetorik. Wirkungspoetik und Alrwiener Volks-
komaodie im 19. Jahrhundert, Bonn 1987.
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Oliver Pfau (St. Petersburg, RUS) berichtete tiber Nestroys Posse Nur
Rube! (1843) und deren russische Adaption. Das Stiick erregte bei der Urauf-
fihrung am 17. November 1843 heftigen Protest und wurde nach nur vier Auf-
fithrungen abgesetzt.” Uber ein halbes Jahrhundert spiter tauchte die Posse
im Janner 1914 in einer Bearbeitung des ukrainischen Dramatikers Leo Birin-
ski auf dem Spielplan des Wiener Volkstheaters auf, und ebenfalls im Jinner
1914 erschien in St. Petersburg eine russische Ubersetzung dieser Bearbeitung.
Die Zensur der kaiserlichen russischen Theater gab das Stiick zur Auffithrung
zwar frei; zu dieser kam es aufgrund der zunehmend angespannten politischen
Lage allerdings nicht mehr.

Artur Robert Bialachowski (Wroctaw, PL) analysierte anhand ausgewihl-
ter zeitgendssischer Inszenierungen, vor allem der Possen Der Zerrissene am
Theater in der Josefstadt 2014 (Regie: Michael Gampe) und Der Talisman am
Akademietheater 2013 (Regie: David Bosch), aktuelle Gesellschaftskritik in den
Couplets. Nicht nur die Auswahl der Themen (z. B. Schonheitsoperationen)
wurde vorgestellt, sondern auch das Ausmaf} an Veranderungen und Eingriffen
in den Originaltext.!” Die Diskussion brachte weitergehende Informationen
vor allem zur heutigen Bearbeitungspraxis historischer Stiicke.

Eine Lesung und eine Ausstellungsfithrung bildeten das Rahmenprogramm
der Tagung, die traditionell mit dem gemeinsamen Besuch der Nestroy-Spiele
auf Schloss Rothmihle begonnen hatte. Der Schriftsteller, Essayist und Dra-
matiker Antonio Fian las aus seinem Nachwort der kiirzlich erschienenen
Auswahl von Stiicken und Briefen Johann Nestroys." Mit einer Lesung aus
seinen eigenen Dramoletten, die wochentlich im Falter und seit Janner 2005
im Standard erscheinen, zeigte Fian Wortwitz und Sprachgenauigkeit in der
Tradition Nestroys und Kraus’. Der thematische Bogen reichte von Szenen
aus dem Literatur- und Theaterbetrieb bis zu Fragen einer Osterreichischen
Identitit. Die Dramolette lassen sich vielfach als satirische Kommentare zum
Zeitgeschehen lesen. Eine Exkursion fithrte zur Ausstellung ,,Idee Furopa —
200 Jahre Wiener Kongress“ im Bundeskanzleramt in Wien (Organisation:
Christine Bauer).

Ulrike Tanzer

9 Vgl. Friedrich Walla, ,Nur Ruhe! ist die erste Biirgerpflicht. Uberlegungen zu Nes-
troys grofitem Durchfall. Nestroyana 7 (1987), H. 3-4, S. 110-116.

10 Vgl. u. a. Barbara Petsch, ,Das grofle Kettensagenmassaker mit Nestroy*, Die Presse
3.3.2013.

11 Johann Nestroy. O, ich Quintessenz! Ausgewihlte Stiicke und Briefe, hg. und mit
einem Nachwort von Antonio Fian. Salzburg: Jung & Jung 2015 (= Osterreichs
Eigensinn).
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In memoriam Helmuth Lohner

Der bedeutende Charakterdarsteller Helmuth Lohner, am 24. April 1933
in Wien geboren, verstarb am 23. Juni 2015 in seiner Heimatstadt. Sein ,Le-
benstheater” war das Theater in der Josefstadt gewesen, dessen Ensemble er
von 1953 bis 1963 angehorte. Nach Engagements an verschiedenen Bithnen
in Deutschland und der Schweiz, aber auch am Wiener Burgtheater und vor
allem bei den Salzburger Festspielen, kehrte er an die Josefstadt zurtick und
leitete dieses Haus, dem er bis zu seinem Tode eng verbunden blieb, von 1997
bis 2006 als Direktor. Aus der Unzahl der Rollen, die er verkorperte, seien
hier nur einige seiner Nestroy-Rollen erwihnt: Titus Feuerfuchs in Der Talis-
man, Herr von Lips in Der Zerrissene, aber auch der ,,Chirurg vor der Linie®
in Kampl und die eher tragische Figur des Buchdruckerei-Faktors Schlicht
in Mein Freund. Zu Recht erhielt Helmuth Lohner bereits 1988 den Johann-
Nestroy-Ring der Stadt Wien. Ronald Pohl schrieb in Der Standard (23. Juni
2015): ,,Auf seine zahlreichen Salzburger Festspiel-Engagements datiert seine
Freundschaft mit Otto Schenk zuriick. Die beiden erkannten instinktiv am je-
weiligen Gegentiber den notwendigen Antipoden.“ Kammerschauspieler Otto
Schenk verfasste fiir die Nestroyana einen Nachruf, der in knappen Worten
sagt, was zum Unsagbaren zu sagen ist:

Nachruf

Helmuth Lohner hatte eine pradestinierte Art fiir Nestroy. Er konnte gera-
dezu magisch die Balance zwischen schillerischem Duktus und Vorstadtwie-
nerisch ausgleichen. Er stand, wenn er eine Nestroy-Figur spielte, in einem
glaubhaften komodiantischen Feuer. Es war unmoglich, von ihm nicht hinge-
rissen zu werden. Das Loch, das sein Tod in die Theaterwelt gerissen hat, ist
ein trauriger Krater. Gott sei Dank gibt es ein paar Aufzeichnungen von seiner
groflen Kunst und man kann da mehr als ahnen, was fiir ein dimonisch-komo-
diantischer Schauspieler er war. Er war mein Lieblingspartner und ein halbes
Theaterleben ist mir durch sein Sterben entrissen worden.

Kammerschauspieler Prof. Otto Schenk
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Zum Abschied erklang Raimunds ,,Hobellied*.
Nachruf auf den vielseitigen Theatermann Prof. Dr. Peter Janisch

Traurig, aber leider wahr: Am 17. August hat uns der bedeutende Wiener Thea-
termann Prof. Dr. Peter Janisch (geboren am 20. Dezember 1924) im 91. Le-
bensjahr fir immer verlassen. Zum Neunziger hatten die Raimundgesellschaft
und der Raimund- und Festspielverein Gutenstein noch ein solennes Fest fur
den eloquenten und fiir Neuigkeiten aufgeschlossenen, bescheidenen Kiinstler
veranstaltet, ohne zu ahnen, dass es ein Abschied auf immer werden sollte.

Peter Janisch erhielt seine Ausbildung am Wiener Reinhardt-Seminar und
promovierte parallel dazu zum Dr. med. Jahrzehntelang fihrte er ein beruf-
liches Doppelleben: Als Arzt war er fiir die pharmazeutische Industrie Partner
vieler Berufskollegen, dazu niitzte er jede Sekunde, seine theatralischen Akti-
vititen zu pflegen. Er und sein frih verstorbener Bruder Michael, prignanter
Schauspieler des Burgtheaters, waren Fixsterne im Wiener Theaterleben. Mi-
chael wandte sich frith Film und Fernsehen zu, hingegen bevorzugte Peter das
lebendige Theater. Er war Schauspieler und Regisseur und begann schon frith
mit seiner Tatigkeit bei Sommerspielen in Niederdsterreich.

Von 1967 bis 2004, also 37 Jahre, leitete er das Wiener Ateliertheater, zu-
nachst in einem Keller des legendiren Literaten- und Musiker-Kaffeehauses
Dobner auf der Linken Wienzeile, spiter in einem Ausweichquartier in der
Lerchenfelder Strafle und zuletzt in einem aufgelassenen Kino in der Burggasse.

In Niederosterreich war er 42 (!) Jahre Festspielintendant. Anfangs in Melk,
wo er durch 29 Jahre die Spiele mit dem Schwerpunkt Shakespeare, Nestroy
und Raimund zu unvergesslichen Erfolgen fiihrte. Ahnliches gelang ihm bei
den von ihm gegrindeten Raimundspielen in Gutenstein, die er acht Jahre im
Sinne des Dichters zur Hochbliite fiihrte, ehe er zuletzt noch in Weilenkirchen
in der Wachau fiinf Jahre die von ihm ins Leben gerufenen Komddienspiele
leitete. All dies wire ohne die Unterstiitzung seiner Gattin Mila, die immer
wieder wunderbare Kostime schuf und sich intensiv um die Organisation be-
mibhte, und auch der Tochter Elisabeth nicht moglich gewesen.

In all dieser Zeit hatte der Theaterleiter stets einen einzigartigen Partner,
namlich den Schauspieler und Regisseur Peter Janisch. Sein wichtigstes Ziel
war: Werktreue. Janisch war einer der letzten groflen Theater-Enthusiasten,
der auch die klein gedruckten Regiebemerkungen der Autoren ernst nahm und
nie Stiicke zertrimmerte, um sie neu zusammenzusetzen. Als Schauspieler war
Janisch stets ehrlich gegeniiber der Rolle, wobei uns sein unvergleichlicher
Herr Karl Merz/Qualtinger) und von seinen Altersrollen der Grofiinquisitor
in Schillers Don Karlos immer in Erinnerung bleiben werden. Als Regisseur
gab er jungen Talenten stets eine Chance und hat sie in ihrer Laufbahn liebevoll
gefordert.

Peter Janisch wurde mit dem Osterreichischen Ehrenkreuz fiir Wissen-
schaft und Kunst sowie dem Goldenen Ehrenzeichen fiir Verdienste um
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das Bundesland Niederosterreich ausgezeichnet. Am meisten freilich freute
thn der Raimundring, den er 1995 in Pottenstein nach der Laudatio durch
,Burg“-Legende Erich Auer in Empfang nahm. So ist auch sein letzter Wunsch
zu verstehen. Bei der Trauerfeier in der Pfarrkirche zu St. Jakob erklang das
,Hobellied“ aus Raimunds Verschwender: ein wahrer Trost fiir Gattin Mila,
Tochter Elisabeth und alle Freunde, die den groflen Theatermann Peter Janisch
nie vergessen werden.

Ingo Rickl

Nachruf auf Amtsrat i. R. Ernst Hiibsch

Am 19. Mirz 2015 ist iberraschend Ernst Hiibsch verstorben. Er hat wie kaum
ein anderer durch Jahrzehnte die neue Historisch-kritische Ausgabe der Werke
Johann Nestroys hilfsbereit begleitet und wird allen Mitarbeiterinnen und
Mitarbeitern an diesem groflen Werk in dankbarer Erinnerung bleiben.

Ernst Hibsch wurde am 5. November 1942 in Hannover geboren. Bereits
1947 kam er nach Wien, besuchte hier Volksschule und Gymnasium und legte
1960 die Reifepriifung ab. Nach dem Prisenzdienst trat er als Beamter in den
Dienst der Stadt Wien, wo er sich nach kurzer Zeit entschied, in der Wiener
Stadtbibliothek (spater Wiener Stadt- und Landesbibliothek, heute Wienbiblio-
thek im Rathaus), und zwar in der Handschriftensammlung, zu arbeiten. Hier
war er nicht nur ein iberaus engagierter Mitarbeiter, sondern qualifizierte sich
bald als duflerst gewissenhafter und kundiger Leser alter Schriften und unter-
stiitzte immer wieder Besucher der Sammlung, die fiir seine Hilfestellungen
stets dankbar waren. Als der seinerzeitige Sammlungsleiter Karl Gladt ein Ver-
zeichnis der Nestroy-Handschriften der Bibliothek publizierte, erwies sich
die Mitarbeit von Ernst Hiibsch als unverzichtbar fiir die Realisierung dieses
Projektes.

Auch als ich 1974 die Leitung der Handschriftensammlung tbernahm,
stand er mir — der ich nicht Uber seine jahrelange praktische Erfahrung ver-
fugte — jederzeit hilfreich zur Seite (wie auch sein Kollege Hans Ziegler, der
spater in die Musiksammlung wechselte). Wirklich grofle Verdienste erwarb
er sich durch seine kenntnisreiche Unterstitzung der Bandbearbeiter der neu-
en HKA. Von allem Anfang an engagierte er sich durch Jahrzehnte fir dieses
riesige Unternehmen mit seiner stindig wachsenden Kenntnis der oft 2uflerst
schwer leserlichen Schrift vor allem von Nestroys Entwurfsskizzen.

Als 1977 der erste Band der neuen HKA Briefe erschien, endete meine Ein-
leitung mit dem Dank an Ernst Hiibsch: ,, Weit iber das tibliche Maf} kollegialer
Mithilfe hinaus stellte er mir seine Zeit und seine Kenntnisse zur Verfugung,
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wenn es darum ging, [...] immer und immer wieder Uiber scheinbar unleserliche
Stellen in Briefentwiirfen Nestroys zu ritseln, ob sich nicht doch eine Entziffe-
rungsmoglichkeit bote. Dafl die Zahl der unlesbaren Worter so gering gehalten
werden konnte, ist nicht zuletzt sein Verdienst.“ Sein Engagement kam mir
auch bei der Edition der Possen Nestroys aus dem Jahr 1850 (Stzicke 28/1 und
28/II sowie 29) zugute. Und in dhnlicher Weise dankten in den Vorworten
auch andere Bandbearbeiter, wobei immer wieder Hiibschs Entzifferungsge-
schick hervorgehoben wurde: er habe ,mit so grofler Selbstverstandlichkeit
wie Freundlichkeit unlesbar scheinende Stellen entschliisselt” (Sigurd Paul
Scheichl, Stiicke 3), ohne seine ,Hilfe [wiren] verschiedene Stellen der Vorar-
beiten wohl unentziffert geblieben“ (Peter Haida, Stiicke 18/11), ,er hat sehr
viel Zeit und Miihe investiert, um mir bei der Entzifferung etlicher schwer les-
barer Stellen in den Szenarien zu helfen“ (John R. P. McKenzie, Stiicke 26/1),
und auch Friedrich Walla hat ,,die Hilfe von Herrn Amtsrat Ernst Hiibsch bei
der Entzifferung schier unleserlicher Worter [...] dankend anerkannt (Walla,
Stiicke 25/1, Rohfassung von Martha). Die Danksagungen ziehen sich wie ein
roter Faden durch nahezu alle Binde der HKA.

Als Ernst Hitbsch im Jahr 2002 in den Ruhestand trat, war das grofle Werk
der Nestroy-Ausgabe nahezu abgeschlossen, doch arbeitete er weiterhin an
anderen wichtigen Projekten mit. Auch Franz Mailer unterstiitzte er bei des-
sen Publikation: Johann StraufS (Sohn), Leben und Werk in Briefen und Do-
kumenten, 10 Binde (mit Ergianzungen, Korrekturen und Register, Tutzing
1983-2007). Im abschlieffenden 10. Band (S. 7) lobt Mailer nicht nur die um-
fangreichen Bestinde der Wienbibliothek, sondern hebt auch Ernst Hiibsch
hervor: ,Er hat nicht nur das in dieser reichhaltigen Bibliothek vorhandene
Material aufbereitet, sondern stand auch als einzigartiger Fachmann fiir die
mitunter sehr schwierige Entzifferung kaum lesbarer Briefe zur Verfiigung.
Uberdies hatte Amtsrat Ernst Hiibsch alle Publikationen kontrolliert und —
das ist besonders hervorzuheben — die Register in allen 10 Binden erarbeitet.”

Im Gedichtnis der Bandbearbeiter (und selbstverstindlich auch der Bandbe-
arbeiterin) der HKA bleibt das Andenken an Ernst Hiibsch lebendig, und den
Worten, mit denen W. Edgar Yates auf die Todesnachricht reagierte, konnten
sie sich alle anschlieffen. Er schrieb, dass er ,,mit Bedauern die Nachricht ge-
lesen habe, Ernst Hiibsch sei gestorben: Ich habe ihn in den alten Riumen der
Handschriften sehr schitzen gelernt — nicht nur sein Wissen (und sein Ge-
dichtnis), sondern auch seine Arbeitsweise: immer hilfreich, geduldig (wenigs-
tens im Umgang mit Lesern!), diskret.“ Ich selbst werde mich immer auch an
einen Freund erinnern.

Walter Obermaier
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Corrigendum zur Historisch-kritischen Nestroy-Ausgabe

Dokumente

250/3 v. u: statt Vio
lies: Vio?®

Fufinote 28a: Betty Vio (eigentlich: Elisabeth Vio, 1806-1872)
debiitierte 1818 am Theater an der Wien, ging 1819-1824 ans
Kirntnertortheater und wechselte dann 1825-1829 wieder
ans Theater an der Wien und an das Theater in der Josefstadt.
1829 ging sie nach Berlin. Nach Gastauftritten in Wien 1837
wurde sie schliefflich ans Carltheater engagiert, wo sie bis
1854 blieb.

Entsprechend ist auch die Registereintragung S. 787 zu erginzen sowie S. 279
im Register der HKA.

Nestroy-Stiicke in Wiener Theatern April-Oktober 2015

Der bise Geist Lumpacivagabundus (Burgtheater und Theater Akzent)
Der Talisman (Akademietheater)

Der Zerrissene (Theater in der Josefstadt)

Die schlimmen Buben in der Schule (MuTh/Wiener Kindertheater)
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Internationale Nestroy-Gesellschaft & Nestroy-Komitee Schwechat

Ankiindigung (Call for Papers)
42. INTERNATIONALE NESTROY-GESPRACHE 2016
5.-8. Juli 2016 in A - 2320 Schwechat bei Wien
(Justiz-Bildungszentrum, Schloss Altkettenhof)

Hiermit ergeht freundliche Einladung zur Mitwirkung an den 42. Internationalen Nestroy-
Gesprichen mit dem Schwerpunktthema:

,,Wahre Festivititen* und ,,abgeschmacktes Alltagsleben®.
Feiern und Alltag bei Raimund und Nestroy

Mit dem Schwerpunktthema ,,Feiern und Alltag™ wollen die Gespriche den unterschiedlichen
Aspekten der Feier- und Festkultur einerseits und des alltiglichen Lebens andererseits in den
Stuicken des Wiener (Volks-)Theaters nachgehen. Insbesonders die Stiicke Nestroys sind voll
von Wirts- und Kaffeehausszenen, von Tanzveranstaltungen und Familienfeiern. Gleichzeitig
spielen darin auch die Dinge und Probleme des Alltagslebens und des Berufs eine wichtige
Rolle. Neben Vortrdgen zu Ferdinand Raimund und Johann Nestroy sind Untersuchungen zu
Werken anderer Autoren ausdriicklich erwiinscht.

Thematisiert werden konnen die Funktion von Festen und Feiern in den Stiicken ebenso
wie die Rolle des Alltaglichen im Kontext autobiographischer, gattungstheoretischer, poeto-
logischer, medialer, ethnologischer und literatursoziologischer Fragestellungen. Dabei sind
die Spannungsverhiltnisse durchaus komplex: So muss nicht nur das Fest positiv konnotiert
sein: Das Gliick liege, heifit es bei Fontane, ,,in einem behaglichen Abwickeln des ganz All-
tédglichen, also darin, da3 man ausgeschlafen hat und da3 einen die neuen Stiefel nicht drii-
cken.

Beitrdge zu interdisziplindren und komparatistischen Fragestellungen sind ebenso will-
kommen wie zu Aspekten der Tradition und Rezeption des Wiener Volkstheaters. Eine Dis-
kussionsrunde ist au8erdem der Bedeutung der Archive fiir das (Volks-)Theater, die Erinne-
rungskultur und das Theater der Gegenwart gewidmet.

Fiir weitere Informationen sei auf die Homepage des Internationalen Nestroy-Zentrums ver-
wiesen: http://www.nestroy.at

Vorschldge fiir Referate und Programmgestaltung werden fiir das Vorbereitungsteam —Walter
Pape, Johann Sonnleitner und Ulrike Tanzer — bis zum 30. November 2015 erbeten an:
Univ.-Prof. Dr. Ulrike Tanzer: ulrike.tanzer@uibk.ac.at

Bei Angeboten fiir Referate (30 Minuten + 10 Minuten Diskussion) wird um ein Exposé im
Umfang von einer Seite gebeten. — Referentinnen und Referenten erhalten voraussichtlich
freie Unterkunft im Géstehaus des Justiz-Bildungszentrums.

Die Entscheidung iiber die zum Vortrag kommenden Referate wird bis Anfang Janner 2016
fallen.
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Anschriften der Autorinnen und Autoren des 35. Jahrgangs

Dr. Antje ARNOLD, Universitit zu Koln, Institut fiir Deutsche Sprache und Literatur II,
Gronewaldstrafie 2, D-50931 Kéln. a.arnold@uni-koeln.de

MMag. Dr. Magdalena BACHMANN, Internationales Forschungszentrum
Kulturwissenschaften, Reichsratsstrafle 17, A-1010 Wien. Magdalena.Bachmann@uibk.ac.at

Univ.-Prof. Dr. Eduard BEUTNER, Universitit Salzburg, FB Germanistik,
Erzabt-Klotz-Strafle 1, A-5020 Salzburg. eduard.beutner@sbg.ac.at

Mag. Dr. Bernhard DENSCHER, Adolfstorgasse 49/1/4, A-1130 Wien. bernhard.denscher@aon.at

Univ.-Prof. Dr. Jiirgen HEIN (), Landgrafenstrafie 99, D-50931 Kéln. juergen.hein@nestroy.at

Volker HEIN M.A., Merkenstrafle 3, D-50825 Koln. volker@heinkultur.de

MMag. Dr. Caroline HERFERT, Martinstrafle 51/1/5, A-1180 Wien. caroline.herfert@univie.ac.at

Univ.-Prof. Dr. Johann HUTTNER, Turnergasse 27/12, A-1150 Wien. johann.huettner@univie.ac.at

MMag. David Jan KRYCH, Institut fiir Theater-, Film- und Medienwissenschaft, Universitit
Wien, Althanstrafle 12-14, A-1090 Wien. david.krych@univie.ac.at

Univ.-Prof. Dr. Marc LACHENY, Université de Valenciennes, FLLASH, Le Mont Houy,
F-59313 Valenciennes Cedex 9. marclacheny@orange.fr

Dr. Ulrike LANGLE, Franz-Michael-Felder-Archiv, Kirchstrale 28, A-6900 Bregenz.
ulrike.laengle@vorarlberg.at

Dr. Erich LEROY DU CARDONNOY, 141, Boulevard de Magenta, F-75010 Paris.
leroyeric@club-internet.fr

Dr. Matthias MANSKY, Prefigasse 24/25, A-1040 Wien. motte4ever@hotmail.com

Mag. Dr. Harald MIESBACHER, Franz-Nabl-Institut fir Literaturforschung, Universitat
Graz, Elisabethstrafle 30, A-8010 Graz. hmiesbac@yahoo.de

Univ.-Prof. Dr. Karl MULLER, Universitit Salzburg, FB Germanistik, Erzabt-Klotz-Strafie 1,
A-5020 Salzburg. Karl.Mueller@sbg.ac.at

Dr. Walter OBERMAIER, Gassergasse 39/23, A-1050 Wien. walter.obermaier@gmx.at

Univ.-Prof. Dr. Walter PAPE, Institut fiir deutsche Sprache und Literatur I, Universitit zu Koln,
Albertus-Magnus-Platz, D-50923 K6ln. w.pape@uni-koeln.de

Dr. Oliver PFAU, Rathstrafle 5, A-1190 Wien. oliverpfau@hotmail.com

Dr. Fanny PLATELLE, Université Blaise Pascal (Clermont-Ferrand 2), UFR lettres, langues et
sciences humaines, Département d’Etudes Germaniques, 29, boulevard Gergovia, F-63037
Clermont-Ferrand Cedex 01. Fanny.Platelle@univ-bpclermont.fr

Ingo RICKL, Eipeldauerstrafie 40/57/3/7, A-1220 Wien

Univ.-Prof. Dr. Sigurd Paul SCHEICHL, Institut fiir Deutsche Sprache, Literatur und
Literaturkritik, Universitit Innsbruck, Christoph-Probst-Platz, A-6020 Innsbruck.
Sigurd.P.Scheichl@uibk.ac.at

Kammerschauspieler Prof. Otto SCHENK, Theater in der Josefstadt, Josefstadter Strafle 26,
A-1080 Wien

Gerold SCHODTERER, Pfarrgasse 11, A-4820 Bad Ischl. guk@schodterer.at

Mag. Dr. Walter SCHUBLER, Institut fiir Germanistik, Universitit Wien, Universititsring 1,
A-1010 Wien. walter.schuebler@aon.at

Mag. Christine SCHUSTER, Gumpendorferstrale 99/3/1, A-1060 Wien. c.schuster@tele2.at

Univ.-Prof. Dr. Johann SONNLEITNER, Institut fiir Germanistik, Universitit Wien,
Universitatsring 1, A-1010 Wien. johann.sonnleitner@univie.ac.at

Univ.-Prof. Dr. Gerald STIEG, 27, allée du Bois Heude, F-91300 Bruno. gerald.stieg@wanadoo.fr

Univ.-Doz. Dr. Jozef TANCER, Katedra germanistiky, nederlandistiky a $kandinavistiky,
Univerzita Komenského v Bratislave, Filozoficka fakulta UK, Gondova 2, SK-814 99
Bratislava. jozeftancer@yahoo.com

Univ.-Prof. Dr. Ulrike TANZER, Forschungsinstitut Brenner-Archiv,
Josef-Hirn-Str. 5/10. Stock, A-6020 Innsbruck. Ulrike. Tanzer@uibk.ac.at

Mag. Eva WAIBEL, Vereinsgasse 28/15, A-1020 Wien. eva.waibel@kein.org



