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Reinhard Urbach

Schnoferl und Naderer.
Agenten in der dsterreichischen Literatur vor und nach 1848

L

Der Agent ist einer, der Nachforschungen anstellt, moglichst unbemerkt. Wenn
er auffillg, ist die Aussicht auf Erfolg gleich null. Er erfiillt einen Auftrag, wird
dafiir entlohnt. Er ist offiziell geheim. Auftraggeber ist der Staat, der Agent ge-
hort zum Geheimdienst. Im Unterschied zum Spion, der fiir einen bestimmten
Fall, ein Geheimnis, eine fiir den Auftraggeber handlungsentscheidende Nach-
richt im Feindesland eingesetzt ist, ist der Agent vielseitig verwendbar. Er
kann zur Beobachtung auf eine Gruppe angesetzt sein, vielleicht noch ohne
besonderen Tatverdacht oder spezielle Verdichtige, oder auch gezielt auf eine
suspekte Ansammlung von Menschen. Das muss nicht im feindlichen Ausland
geschehen, das findet vorzugsweise im Inland statt. Der Agent soll beobachten,
kontrollieren, ermitteln.

Im Unterschied zum Denunzianten handelt der Agent nicht freiwillig. Der
Denunziant schwirzt den verdichtigen Nachbarn an, gibt vor, der Obrigkeit
damit einen Dienst zu tun, handelt aber meist aus Eigennutz, Missgunst, Neid,
Hass, personlicher Rache, auch aus ideologischer Uberzeugung, oft in der
Hoffnung auf Belohnung. Anlisse gibt es genug. Der Denunziant wirkt un-
aufgefordert, es sei denn, die Behorde trigt es thm als Verpflichtung auf, Ver-
dichtiges zu melden, staatsfeindliche Auferungen anzuzeigen, ,denn in allem
1483t sich eine Beziehung finden, durch die etwas schadlich werden kann.“! Der
Feind lauert tberall, sogar in der eigenen Familie. Man muss ihm das Hand-
werk legen. Dabei zu helfen, ist Ehrensache jedes Staatsbiirgers. Der Denun-
ziant wird im Allgemeinen verachtet, von den Mitbiirgern sowieso, aber auch
von den Nutznieflern.

Im Unterschied zum Kriminalisten, dem berufsmifligen Ermittler, ist der
Agent ein Spitzel, der in der Regel keine Befugnis zum Eingreifen hat, er soll
ja unerkannt bleiben. Die Lizenz zum Toten ist eine auflergewohnlich spekta-
kuldre Ausnahme. Im Gegensatz zum Informanten ist der Agent nicht statio-
nir. Der Informant sitzt auf einer bestimmten Position, die ihm erlaubt, De-
tailkenntnisse der Anrainer und Inwohner zu haben, die die Behorde abrufen
kann. Hausmeister und Hotelbetreiber konnen solche Informanten sein. Der
Agent dagegen ist ambulant, mischt sich ein, kommt dazu, macht sich vertraut.

1 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Grundlinien der Philosophie des Rechts, Zusatz 144,
Berlin 1821.
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Im Unterschied zum Intriganten schmiedet der Agent kein Komplott. Netze,
die der Intrigant auch aus ,,selbstloser Gemeinheit“ (Arthur Schnitzler) kniip-
fen mag, sind nicht sein Ziel. Der Intrigant will Konkurrenten ausschalten,
stellt auch Schutzlosen und Unschuldigen Fallen, wenn er damit seine Stellung
verbessern, seinen Einfluss vergroflern, seinen Reichtum vermehren kann. Der
Agent kann Intrigen und Intriganten fiir sich einsetzen, aber nicht als person-
licher Nutzniefler, sondern im Interesse des Auftrags, den er hat. Er beobach-
tet auch die scheinbar Unschuldigen, aber er verfolgt sie nicht aus privatem
Interesse, er hat sein streng umrissenes Feindbild, dartiber hinaus wird er nicht
aktiv.

Spione, Denunzianten, Informanten, Kundschafter, Uberliufer gab es im-
mer.? Geheimnisse aufzuspiiren, Verdichtigen Fallen zu stellen, Feinde der
vorgegebenen Ordnung zu iiberfithren gehorte stets zu den Instrumenten der
Machterhaltung, der Staatssicherheit, der politisch relevanten Wissbegierde.
Im Sinne von Carl Schmitt: Der die Macht hat, schafft das Recht. Geheimnisse,
undurchschaubare Handlungen, mysteriose Vorginge, ritselhafte Ereignisse
sind bedrohlich, solange sie nicht entschliisselt, entdeckt, entschirft und da-
nach unschidlich gemacht werden konnen. Informationen iiber Meinungen
und Vorhaben anderer garantieren Schutz und Unverwundbarkeit der eige-
nen Interessenssphiare. Zur Obhut der eigenen Bevolkerung ziehen Stidte und
Staaten Mauern hoch, die sie befestigen und fiir die sie Wichter und Wachen
engagieren. Daraus entsteht als ein neuer Verwaltungszweig des Gemeinwesens
(politeia) die Polizei. Sie wacht erst fiir, bald aber auch zber die schutzbefohle-
ne Bevolkerung. Die Polizei ist eine Tochter der Aufklirung, die hier nicht so
sehr Erkenntnis als vielmehr Ermittlung, Entdeckung meint.

Seit der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts gibt es in Frankreich eine
geheime Staatspolizei, die von Paris aus zentral gelenkt wird. In Osterreich
werden 1754 drei Polizeiaufseher fir Wien installiert. Die Theorie folgte
auf dem Fufl. Joseph von Sonnenfels (1732/33-1817) wird 1763 der erste
Lehrstuhlinhaber der neueingefithrten Polizey- und Kameralwissenschaft an
der Universitit Wien. Sein Standardwerk, das seit 1770 als offizielles Lehr-
buch beniitzt wird: Grundsitze der Polizey, Handlung, und Finanz als Leitfa-
den des politischen Studiums, erscheint erstmals in Wien 1765 und erfihrt bis
1819 acht Auflagen. Nach Sonnenfels ist ,biirgerliche Folgsamkeit“ Bedin-
gung, um das Ziel der staatlichen Bestrebungen zu erreichen: Wohlfahrt fiir
alle. Als Gegenleistung fiir den Gehorsam bietet der Staat dem Biirger Sicher-
heit. Die Polizeiwissenschaft lehrt die Grundsitze, die angestrebte Sicherheit
zu begrinden und zu erhalten. Sonnenfels begegnet dem Vorwurf, damit die
Freiheit des Einzelnen einzuschrinken, mit der Abgrenzung von Zigellosig-
keit, die das Bose nicht ausschliefit, und Unabhingigkeit, die bedeutet, dass
man fiir sein Tun nicht zur Rechenschaft gezogen werden konnte. Freiheit

2 Vgl. Geheimdienste in der Weltgeschichte. Von der Antike bis heute, hg. von Wolf-
gang Krieger, Miinchen 2003, Neudruck: K6ln 2007.
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dagegen ist durch Pflichten im Sinne des Gesellschaftsvertrages eingegrenzt,
die vom Staat durch die Gesetzgebung zur allgemeinen Bequemlichkeit ga-
rantiert und notfalls auch mit Gewalt unter dem Gesichtspunkt der Behut-
samkeit durchgesetzt wird. ,Behutsamkeit® meint zum Beispiel, dass sich die
Untersuchungshaft womoglich Unschuldiger von der strengen Verwahrung
rechtmiflig Verurteilter unterscheiden miisse. Die Wiirde des Einzelnen soll
gewahrt, seine Rechtschaffenheit muss geachtet werden, so wie seine Ehre mit
der Einhaltung der Gesetze konform zu gehen hat. Die polizeilichen Maf3-
nahmen zur Erhaltung der inneren Sicherheit werden penibel beschrieben.
Es ist selbstverstiandlich, dass die Stadtwache die Ein- und Ausreise kontrol-
liert, dass die Wirtsleute die Meldezettel ordnungsgemaf abliefern. Die Poli-
zel ist bei Verbrechen angehalten, ,Nachsuchungen“ anzustellen. Bei Mord,
Einbruch, Ausbruch von Gefangenen hat die Sturmglocke zu lauten. Fliich-
tigen Verbrechern darf die Post keine Pferde ausfolgen, Steckbriefe sollen die
Ausforschung erleichtern. Vorschubleistung fiir Verbrechen muss durch Ver-
ordnungen und Vorschriften verhindert werden. Zufille und Unfille sollen
moglichst vorbeugend ausgeschaltet werden, zum Beispiel durch ausreichende
Straflenbeleuchtung, die bei Naturkatastrophen Pliinderungen zu verhindern
hilft. Dass die vorbeugenden und im Nachhinein aufklirenden Mafinahmen
der Staatsgewalt alle auf der Grundlage der Gesetze und Verordnungen zu
geschehen haben, setzt Sonnenfels voraus. Mit Schirfe wendet er sich gegen
die unlautere und gesetzlich nicht abgesicherte Methode der geheimen Aus-
forschung und weifl sich damit einer Meinung mit seinem Vorbild Montes-
quieu, dessen Profil als Titelkupfer sein Buch ziert. Das Neue, das Sonnenfels
einbringt, ist der Vorschlag, die ,,Geheimen zu Beamten zu machen. Denn
dann sind sie ihrerseits kontrollierbar, stehen nicht nur im gesicherten Sold,
sondern auch unter dem Kodex des Staatsangestellten, was sie vielleicht nicht
vor Bestechung bewahrt, aber diese leichter ahndbar macht. Das ist ein gefihr-
liches Zugestiandnis an die Regierung. Der Staat, der alles kontrollieren darf,
ist seinerseits nicht belangbar, wenn er die Aufsicht iiber die Biirger geheimen
Organen anvertraut. Er soll sie zwar anstellen, aber insgeheim. Anders hitte
die Beschiftigung keinen Sinn. So konnen sie auch nicht Gegenstand der Ka-
meralistik werden. Sonnenfels kann nur allgemein auf die Denkbarkeit der
Notwendigkeit geheimer Agenten eingehen. Maria Theresia, die sich iiber die
Einrichtungen der Pariser Polizei unterrichten lief} (1771), ist bei der Errich-
tung einer Geheimen Polizei in Osterreich vorsichtig. Sonnenfels hat sich zu-
nichst durchgesetzt. 1773 ist er Mitglied der niederosterreichischen Regierung
geworden, zustindig fir die Einrichtung der Polizei. Frithere Einwinde gegen
die Einfithrung der mouches, der Geheimpolizisten aus finanziellen Griinden,
untermauert er mit seinen moralischen Bedenken. Es sei ,,mit dem Begriff der
birgerlichen Freiheit unvertraglich [...], weil endlich dabey auch solche Mit-
tel angewendet werden, welche sich mit den reinen Begriffen der Religion,
mit der Anstindigkeit der Sitten, mithin auch mit den dchten Grundsitzen
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der Staatsverfassung kaum vereinbaren zu lassen scheinen.® Die von Sonnen-
fels vorgeschlagene und ausgearbeitete Polizeiordnung wird am 2. Mirz 1776
kundgemacht — ausdriicklich mit dem Hinweis, dass den Bezirksaufsehern
bei der Einschulung ,das geziemende Betragen, die Bescheidenheit und Be-
hutsamkeit auf das nachdriicklichste anempfohlen, auch alles, was die billige
Freiheit der Biirger zu stohren fahig wire, auf das schirfste untersagt ist.“*
Seinem Steckenpferd wird Rechnung getragen: Sonnenfels wird 1777 zum
Illuminationsdirektor ernannt, woraufhin bis 1779 in Wien in einem Abstand
von sechs Schritten von Lampenanziindern gewartete Ollaternen aufgestellt
werden, die bis 1 Uhr nachts brennen. ,,Paris und Berlin besaflen damals nur
in mondlosen Nichten eine eigene Illumination.**

Die Polizei als Ordnungshiiter — das ist dem Nachfolger Maria Theresias zu
wenig. Seit 1782 ist Johann Anton Graf von Pergen Staatsminister in inneren
Geschiften. 1785 tibertragt ihm Joseph II. das gesamte Sicherheitswesen fiir
alle nicht-ungarischen Teile der Monarchie. Er ist in dieser Funktion direkt
dem Kaiser unterstellt und hat stindigen, unangemeldeten Zutritt. Nicht ohne
Spott hatte er dem Kaiser vorgetragen, dass die maria-theresianische Polizei
nur der ,,Verschonerung und Gemichlichkeit, auch Ordnung bei offentlichen
Anstalten“® diene. Das sollte anders werden. Am 16. November 1785 erldsst
Joseph II. die von Pergen verfasste ,,Geheime Instrukzion“ an die Provinz-
Statthalter, die erste Grundlegung der geheimen Staatspolizei. Die Priambel
ist noch ganz im Sinne der von Sonnenfels vertretenen aufgeklirten Ideologie
gehalten. ,Nur durch gut eingeleitete Polizey- Anstalten kann die innere Ruhe,
Sicherheit und Wohlfahrt des Staates gegriindet werden. Je weitschichtiger eine
Monarchie ist, desto mehr liegt daran, solche Polizey-Anstalten einzufithren,
die einférmig, zusammenhingend und dadurch tauglich seyen, die Ubersehung
im Ganzen und allen Theilen bestindig zu erhalten.“” Abgesehen von den Ge-
genstinden, die der ,Polizeyobsicht“ unterliegen und von denen jedermann
weif}, gibt es aber

Gegenstinde, die eine dermassen geheime Absicht erfordern, daf§ nicht
einmal eine Landesstelle davon wiflen, mithin viel weniger das Publikum
nur die geringste Vermuthung bekommen darf, als ob sich die Aufmerk-
samkeit der Polizey bis dahin erstrecke. Nur einem Landeschef kommt

3 Zit. nach Karl-Heinz Osterloh, Joseph von Sonnenfels und die osterreichische Re-
formbewegung im Zeitalter des aufgeklirten Absolutismus. Eine Studie zum Zusam-
menhang von Kameralwissenschaft und Verwaltungspraxis (Historische Studien,
Bd. 409), Liibeck, Hamburg 1970, S. 139.

Ebd., S. 146.

Ebd,, S. 147.

Ebd.

August Fournier, ,Kaiser Josef II. und der ,geheime Dienst“. Ein Beitrag zur Ge-
schichte der Osterreichischen Polizei‘, in: ders., Historische Studien und Skizzen.
Dritte Reihe, Wien, Leipzig 1912, S. 1-16, hier S. 7 {.

N oV~
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es zu, von diesem Theile der Polizey, was ndamlich der geheime Dienst
genennet wird, Wissenschaft zu haben.®

Das Vertrauen in den geheimen Dienst ist grofy genug anzunehmen, dass er
imstande ist,

durch unbemerkte Nachspiirungen die gefahrlichen Anlagen aller Gat-
tung, ehe solche zur Reife kommen, zu enthiillen und arbeitet mithin
den heimlichen Feinden des Staates und der inneren Sicherheit um so
nachdriicklicher entgegen, als diese sich lediglich gegen die offentliche
Aufsicht sicherstellen und nicht wissen konnen, daf§ sie insgeheim be-
obachtet werden.’

Es ist eine hauptsichlich innenpolitische Mafinahme. Die Kontrolle richtet sich
zunichst gegen die eigenen Beamten, das Militir, den Klerus. Bei den Beamten
sollen Korruptionsverdacht, Auslandskontakte, Amtsverschwiegenheit beob-
achtet werden. Die Militirkontrolle soll hauptsichlich Geheimnisverrat an
auslindische Michte ahnden. Bei der Geistlichkeit ist auf die ,,dem Regenten
schuldige Unterwiirfigkeit“’® und die Beachtung der Interessen des Staates
in den Predigten zu achten. Es fillt nicht in die Zustindigkeit des geheimen
Dienstes in den Provinzen, die auslindischen Michte zu beobachten, iiber
deren Interessen und Absichten man durch die von alters her eingerichtete
Briefkontrolle ausreichend unterrichtet zu sein glaubt. Dagegen muss darauf
geachtet werden, ,,ob nicht von Auslanden verdichtige Leute, falsche Werber,
Spione, Kreditspapierverfilscher u. dgl. sich einschleichen, denen alles Ernstes
und unablissig nachzusptiren und sowohl auf die Entdeckung ihrer heimlichen
Unthaten als auf die Habhaftwerdung ihrer Personen, dann ihrer Mitschul-
digen, Bedacht zu nehmen ist.“!* Vorrangig soll auch die Bevolkerung beob-
achtet werden. ,,Nicht minder muf die Polizey insgeheim nachforschen, was
im Publikum von dem Monarchen und seiner Regierung gesprochen werde,
wie das Publikum in diesem Punkte von Zeit zu Zeit gestimmt sey, ob nicht
zwischen Hoch und Niedrigen Miflvergniigte oder gar Aufwickler sich du-
Bern.“? Damit die Erhebungen erfolgreich sein konnen, sollen kompetente
Personen als Auskunftspersonen gewonnen werden. An erster Stelle werden
die Dienstboten genannt. Sie sollen aber nicht plump ausgefragt, sondern ge-
schickt dahin gebracht werden, ,dafl sie von selbst Nachrichten bringen, mit-
hin auch nur sich verfanglich machen, um zu keiner Zeit Verrither werden zu
konnen“.”” Das heifit, sie sollen sich nicht als angestiftet verteidigen konnen,
wenn sie von ihrer Herrschaft zur Rechenschaft gezogen wiirden. Zweitens

8 Ebd,S.S8.

9 Ebd.,S.9f.
10 Ebd., S. 11.
11 Ebd., S. 12.
12 Ebd., S. 11.
13 Ebd., S. 14.
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soll die ,kleine Post“, also der innerstiadtische Briefverkehr, kontrolliert wer-
den, wiederum mit der zynischen Mahnung zur Vorsicht, ,damit dem Kredit
des Instituts und der biirgerlichen Freyheit nicht zu nahe getreten werde.“!
Herangezogen werden sollen drittens ,, Lohnbediente, Miethkutscher, ja selbst,
unter gewissen nothigen Vorsichten, die Juden.“'* Niemand steht auf der ge-
sellschaftlichen Stufenleiter so weit unten, dass er nicht als Informant in Frage
kime. Ausdriicklich wird scheinheilige Leutseligkeit befohlen. Die Vertrauten
diirfen nicht ins Vertrauen gezogen werden, so dass ,ein Mensch nie das Ganze
iibersehe, noch von der Sache, worin er verwendet wird, mehr Notiz bekomme
als gerade notig ist, um den ihm gemachten Auftrag in Vollzug zu setzen.“!®
Mitleid gegen Verdichtige, deren Schuld bewiesen werden kann, wird ausge-
schlossen, ,,weil die Pflichten gegen den Staat kein Mitleid, keine Riicksicht
zulassen.“V

Der Erfolg der Instruktion ist aktenkundig,'® obwohl die Remunerationen,
die Joseph II. regelmiflig prifte, nur vergleichsweise bescheidene 10.000 Gul-
den im Jahr ausmachten.” Die Bestrafung mutmafilicher Titer ist drakonisch;
auch wenn sich die Unschuld der Betroffenen herausgestellt hat, ziehen Pergen
und sein Herr es vor, die Inhaftierten vorsichtshalber weiterhin in Gewahrsam
zu halten. Werden bei Priestern sexuelle Ubergriffe entdeckt, ist der Kaiser siif-
fisant daran interessiert, die Sache publik zu machen, wohingegen die Kirchen-
verwaltung darum ersucht, Stillschweigen in der Offentlichkeit zu bewahren,
der Betroffene sei doch ohnehin schon vom Priesteramt suspendiert worden.

Nach dem Tode Josephs I1. glaubt Pergen, seine Tatigkeit unvermindert fort-
setzen zu konnen, und kommt bei Leopold II. um den gewohnten stindigen
Zutritt ein. Das Ersuchen wird abgelehnt. Mehr noch, die Aufsicht tiber die
Ordnungskrifte wird dezentralisiert und den Provinzialverwaltungen tber-
tragen. Missstinde in den Gefingnissen sollen beseitigt, offenbare Missgriffe
wieder gutgemacht werden. Pergen bittet um seine Entlassung. Sonnenfels
kommt mit seinen Forderungen nach Rechtsstaatlichkeit wieder zu Ehren. Er
fithrt eine neue Polizeiordnung ein, die sich auf humanitire Aspekte konzen-
triert: die Einstellung von Bezirksarzten und Hebammen, Gesundheitspolizei,
Uberwachung der Apothekerpreise, Stralenreinigung; die Verbrechensausfor-
schung soll sich mit der biirgerlichen Freiheit vereinbaren lassen: ,,[Es] ist dem
Bezirksbeamten zur strengsten Pflicht gemacht, nicht mit neugierigen Blicken
in das innere ehrbarer Haushaltungen zu dringen, noch durch unbescheidene

14 Ebd.

15 Ebd., S. 15.

16 Ebd.

17 Ebd.

18 Vgl. Hermann Leitner, Der geheime Dienst der Polizei in seinen Anfingen zur Zeit
des osterreichischen Absolutismus, Diss. Wien 1994.

19 Hermann Oberhummer, Die Wiener Polizei. Nene Beitrige zur Geschichte des Si-
cherheitswesens in den Lindern der ehemaligen Osterreichisch-Ungarischen Monar-
chie, Bd. I, Wien 1937, S. 64.
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Nachforschungen die Ruhe unbescholtener Familien zu stdhren.“*® Die Per-
gen-Anhinger erheben sarkastisch Einspruch: ,,Wie bosartige Menschen ohne
geheime Nachforschungen in ihren Schlupfwinkeln aufzufinden seyn, hiervon
weify die praktische Polizey keine Sylbe, und es wire zu wiinschen, daf§ der
Herr Hofrat von Sonnenfels sein diefifilliges arcanum zur Beforderung der
offentlichen Polizeyanstalten mitzutheilen belieben mochte.“?! Der Kaiser ne-
giert den Protest, er hat geheimere, in der Toskana erprobte Methoden parat.??

Nach Leopolds frithzeitigem Tod bekriftigt Sonnenfels vor dem neuen Kai-
ser seine Ablehnung geheimdienstlicher Ubergriffe, nicht ohne Montesquieu
zu bemiihen, wie die anwesenden Staatsrite sticheln. Doch Franz II. schenkt
thm kein Gehor. Er holt schon im Januar 1793 Pergen zuriick und macht ihn
zum Polizeiminister, der mit weiter reichenden Befugnissen als zuvor die jose-
phinischen Zustinde wiederherstellen soll. Sonnenfels wird mit der Kodifi-
kation des Verwaltungsrechts betraut. Das gibt ihm Gelegenheit, erneut seine
Grundsitze darzulegen. Die Aufgabe der Polizei habe sich auf Aufklirung und
Bestrafung von Verbrechen zu konzentrieren, die Vorbeugung solle sich auf
die Beobachtung von Verdichtigen beschrinken. Er betont den Unterschied
zwischen legitimer geheimer Nachforschung und geheimer Ausspihung, die
keinen bestimmten Gegenstand hat, ,sie fafit sich an jedermann ohne Unter-
schied. Man kann sagen: sie halt jedermann, sie hilt die Unbescholtenheit selbst
fur verdichtig.“? Genau dies ist aber der Standpunkt Pergens, den Franz II. aus
politisch aktuellen Grunden teilt, schliefflich war eben in Paris Ludwig XVI.
guillotiniert worden. Nur allgemeines Misstrauen und umfassende Kontrolle
sind geeignet, revolutionire Stimmungen rechtzeitig aufzudecken und zu un-
terbinden.

Sonnenfels setzt sich nicht durch, holt aber zu einem letzten Schlag aus. Im
Juli 1797 veroffentlicht er in Christoph Martin Wielands Zeitschrift Teutscher
Merkur einen Artikel Uber die Ursachen der franzésischen Revolution, in dem
er die Gefahr einer Revolution auf deutschem Boden beschwort, wenn sich
die heimische Polizei, so wie die franzdsische des ancien régime, zu sehr auf
»Ausspihung” gerichtet und dariiber ihre Pflicht als Ordnungshiiter derart
vernachlissigt habe, dass Betriigereien, Diebstihle und allgemeine Lasterhaf-
tigkeit tiberhandnehmen konnten und somit die Revolution ausldsten.?* Die
Macht Pergens wichst, auch die Zensur wird ihm unterstellt. Das System hilt
bis 1848. Jeden Morgen liegt auf dem Tisch des Polizeiministers ein Bericht
tiber die Stimmung des Volkes.

20 Osterloh (Anm. 3), S. 153.

21 Ebd., S. 156.

22 Adam Wandruszka, Leopold I1., Bd. 2, Wien 1965, S. 340; Oberhummer (Anm. 19),
S. 57 ff.

23 Osterloh (Anm. 3), S. 162.

24 Ebd., S. 165 und S. 140.

25 Zum Folgenden vgl. August Fournier, Die Geheimpolizei auf dem Wiener Kongrefs.
Eine Auswahl aus ihren Papieren, Wien, Leipzig 1913.
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1806 lasst der Kaiser fiir den Nachfolger Pergens eine Resolution zusam-
menstellen, die die Methoden verfeinert und die fiir die Zeit des Wiener Kon-
gresses, der eine ungeahnte Aufblihung des Agentenwesens mit sich bringt,
nicht neu formuliert werden muss:

- Es gentigt nicht, dass im Haushalt der fremden Gesandten Vertraute unter
dem Dienstpersonal gedungen werden, es miissen auch Aristokraten und
Gebildete angeworben werden, die Zutritt zu den Salons haben und an den
gesellschaftlichen Zusammenkiinften teilnehmen. Erpressbare werden be-
vorzugt, um die Remunerationsausgaben niedrig zu halten. Viele der Erko-
renen empfanden ihre Spitzeltitigkeit denn auch als patriotische Pflicht und
fanden sich mit einem Orden hochlich belohnt.

— Es geniigt nicht, die Wirtsleute als Informanten streng an ihre Meldepflicht
zu erinnern, auch das Personal der Hotels muss zur Kontrolle der Giste
herangezogen werden. Auch die Vermieter von Privatwohnungen sind zu
verpflichten.

— Es gentigt nicht, die Diener der auslindischen Delegierten zu kaufen, es
muss eine eigene Agentur fir Dienstboten aufgezogen werden, die ausge-
bildete Kammerdiener und -zofen einschleust, die sich darauf verstehen,
zerrissene Schriftstliicke aus den Papierkorben oder angekohlte Papierfetzen
aus dem Kamin zu fischen und zu sogenannten ,,Chiffons“ zusammenzu-
stickeln.

- Die aufwendige Postkontrollstelle des ,,Geheimen Kabinetts“ in der Hof-
burg, die sich schon seit den Zeiten Karls VI., der einen Spezialisten aus
Spanien mitgebracht hatte, aufs Dechiffrieren der perlustrierten Briefe ver-
stand,? reicht nicht mehr aus. Weitere sogenannte Postlogen werden in Prag,
Briinn, Salzburg, Linz, Lemberg, Krakau, Prefburg, Ofen, Triest, Graz und
Gorz eingerichtet. Dariiber hinaus werden ambulante Kontrollstellen in den
Kurorten installiert, etwa in Karlsbad. Wenn also der Herzog Carl August
einen Brief nach Hause schrieb, war der in Wien schon bekannt, bevor er in
Weimar ankam.”

— Die Briefkontrolle geniigt nicht. Die Briefschreiber wussten von der Uber-
wachung. Durch Uberlastung waren die Kontrolleure nachlissig geworden.
Die Empfanger erkannten am erbrochenen und schleiffig nachgemachten
Siegel, dass die Briefe abgefangen worden waren. Sie schrieben also nur noch
harmlose Dinge oder fithrten die Priifer durch gezielte Mitteilungen in die
Irre. Wichtige Briefe wurden nicht der Post anvertraut, sondern durch Ku-
riere befordert. Die also miissen abgefangen werden. Friedrich von Gentz
berichtet von einem Brief, den er am Abend einem verlisslichen Boten mit-

26 Anna Hedwig Benna, Die Polizeihofstelle. Ein Beitrag zur Geschichte der oester-
reichischen Zentralverwaltung, Diss. Wien 1942, S. 98 ff.

27 August Fournier, ,Karl August von Weimar in Karlsbad, 1807¢, in: ders., Historische
Studien (Anm. 7), S. 39-49, hier S. 46.
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gegeben hat und am nichsten Morgen auf seinem Schreibtisch wieder vor-

findet.?

Beim Wiener Kongress werden weitere Personengruppen zum ,,Berichtlegen®
verpflichtet: die Ehrenkavaliere, die den Potentaten an die Seite gegeben wur-
den. Die im Hofdienst angestellten Beamten werden dazu angehalten, tiber
thre Tiatigkeit Bericht zu erstatten, wie z. B. Joseph von Hammer-Purgstall, der
als Dolmetscher orientalischer Sprachen in die auslindischen Salons gebeten
wurde. Hinzu kommen die vielen freiwilligen Zutriger und Denunzianten, die
ithre Dienste aus finanziellen oder opportunistischen Griinden anbieten, denen
aber bei Hof eher argwohnisch begegnet wird. Auch die Gegenspionage muss
aufgezogen werden, denn die Delegationen haben ihre eigenen Kundschafter
mitgebracht, die enttarnt werden missen.

Die Ausgaben waren seit der Zeit Josephs II. um das Fiinffache angewach-
sen. In den 1830er Jahren — nach der franzosischen Juli-Revolution — wird das
Agentennetz auf das ganze Gebiet des Deutschen Bundes ausgedehnt, wobei
es zu den Grundsitzen der Behorde gehort, nur Gelegenheitskonfidenten an-
zuwerben und deren prekire Existenz nicht durch eine staatliche Anstellung
zu stabilisieren.

Einer der Bewerber um Gratifikationen fiir iiberbrachte Informationen, Karl
Postl alias Charles Sealsfield, wird von Metternichs Beamten als nicht vertrau-
enswurdig befunden, vermutlich zu Recht: Er wollte zu Geld kommen. Als
thm dies nicht als Konfident gelingt, versucht er es als polemisch-satirischer
Schriftsteller. Ende 1827 erscheint in London die im Nachhinein wichtigste
Enthillungsschrift tiber das osterreichische Spitzelwesen: Austria as it is: or,
Sketches of Continental Conrts. By an Eye-Witness. In Osterreich hat sie kaum
Wirkung, die Auslieferung der franzosischen Ubertragung wird unterbun-
den.? Erst 1919 kann eine vollstindige deutsche Ubersetzung erscheinen.*

Wenn Sealsfields Darstellungen auch von Ressentiment bestimmt und im
Detail tiberzogen sein mogen, so fangen sie doch die allgemeine Situation tref-
fend ein.

It is impossible to form an adequate idea of the ramifications of this
product of a bad public conscience. Every footman in a public-house
is a salaried spy: there are spies paid to visit the taverns and hotels, who
take their dinners at the table d’héte. Others will be seen in the Imperial
library for the same purpose, or in the bookseller’s shop, to inquire into
the purchases made by the different persons. Of course, letters sent and
received by the post, if the least suspicious, are opened; and so little pains

28 Ders., ,Gentz und das Geheime Kabinett®, in: ebd., S. 222-230, hier S. 228.

29 Primus-Heinz Kucher, Ungleichzeitige/verspatete Moderne. Prosaformen in der
osterreichischen Literatur 1820—1880, Tubingen, Basel 2002, S. 195. Vgl. auch Ku-
chers kommentierte Textedition des Sealsfield-Textes: Wien, Koln, Weimar 1994.

30 Charles Sealsfield, Osterreich, wie es ist oder Skizzen von Fiirstenhéfen des Konti-
nents. Aus dem Englischen tibersetzt und hg. von Victor Klarwill, Wien 1919.
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are taken to conceal this violation of public faith, that the seal of the post-
office is no seldom added to that of the writer. These odious measures are
not executed with that finesse which characterises the French, nor with
the military rudeness of the Prussian, but in that silly and despicable way
of the Austrian, who, as he is the most awkward personage for this most
infamous of all commissions, takes, notwithstanding, a sort of pride in
being an Imperial instrument and a person of importance.’!

Es ist mufig nachzuforschen, woher Sealsfield seine Kenntnis hat, wenn er
wihrend seines Aufenthaltes auf dem Kontinent nicht bis Osterreich gekom-
men ist. Als er 1823 Osterreich verliel, war es schon ebenso wie vier Jahre
danach; er brauchte seine personlichen Erfahrungen nicht zu korrigieren. Seine
Kenntnis Osterreichischer Autoren geht nicht tGiber dieses Datum hinaus, Fer-
dinand Raimund, der 1823 als Autor in Erscheinung tritt, erwihnt er nicht, die
Werke Franz Grillparzers kennt er nur bis zur Medea. Seine obsessive Fixie-
rung auf das Agentennetz, das Osterreich iiberzieht, erschopft sich in Wieder-
holungen. Alle Professoren sind ,ex-officio spies“ (S. 79), die Beamtenschaft
ist verseucht: ,, There are, in every department among the counsellors or as-
sessors, at least two spies (S. 81), man darf nicht glauben, was Touristen tiber
Osterreich erzihlen, ,who have gathered their information in some taverns,
watched by a dozen spies“ (S. 130), der Kaiser wird an der Macht bleiben, ,,as
long as he is able to pay his spies“ (S. 134).

Since the year 1811, the 10,000 Nadlers or Pinners, as the secret spies of
Vienna are called, have done their work. Taken from the lower classes of
society, tradesmen, servants, mechanics, prostitutes, they form a confed-
eracy in Vienna which winds like the red silk thread in the British navy
through all the intricacies of social life. There is scarcely a word spoken

31 Austria as it is: or, Sketches of Continental Courts. By an Eye-Witness, London 1828,
S. 85 f. (Die im Text folgenden englischen Sealsfield-Zitate nach dieser Ausgabe.)
Faksimilierter Nachdruck der englischen und deutschen Ausgabe in: Charles Seals-
field, Samtliche Werke, Bd. 3, Hildesheim, New York 1972. — Ubersetzung nach Klar-
will (Anm. 30), S. 84 f.: ,Die weite Verzweigung der Geheimpolizei in Osterreich
ibersteigt jede Vorstellung und sie beweist eigentlich nur das schlechte Gewissen der
Regierung. Jeder Hoteldiener ist ein gezahlter Spion; es gibt Spione, welche dafiir
entlohnt werden, Wirtshiuser und Hotels aufzusuchen und an der Wirtstafel zu hor-
chen. Auch in der Hofbibliothek ist man vor ihnen nicht sicher, und die Buchhand-
lungen werden von Spionen heimgesucht, welche sich iiber die Einkdufe der Kunden
unterrichten lassen. Selbstverstindlich werden alle nur im geringsten verdichtigen
Briefschaften gedffnet, und man bemiiht sich so wenig, diese Verletzung des Briefge-
heimnisses zu verbergen, daf§ der Stempel der Polizei neben dem erbrochenen Siegel
des Absenders angebracht wird. Diese verabscheuungswiirdigen Maflregeln werden
nicht mit jener Feinheit durchgefiihrt, welche die franzosische Polizei auszeichnet,
auch nicht mit der militirischen Grobheit der preufischen, sondern in der dummen
und verichtlichen Art des Osterreichers, der diese niedertrichtigste aller Beschifti-
gungen in der plumpsten Weise ausfiihrt, und dabei noch das stolze Bewuftsein hat,
ein Organ kaiserlichen Machtwillens und ein Mann von Bedeutung zu sein.”
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in Vienna which they do not hear. There is no precaution possible [...].
(S. 194)

Sealsfield begriindet nicht seine Feststellung, dass der Geheimdienst — er er-
findet mit ,Nadlers“ ein englisches Wort fiir das damals schon volkstiimliche
Schimpfwort ,,Naderer — erst seit 1811 bestehe, beteuert: ,There was never a
secret police before“ (S. 128) und schreibt ausdriicklich die ,,Josephslegende®
fort: Unter Joseph IL. hitt’s das nicht gegeben.

Bemerkenswert ist der Schluss, den Sealsfield aus dieser penetrant wieder-
holten Sachlage zieht. Erziehung, Verwaltung und Geheimpolizei deformieren
den Menschen politisch und moralisch: ,,The education of the youth, public
stations, secret policy, every thing combines here, to produce political and mo-
ral degradation.“ (S. 138) Servilitit — auch mit dem Mantel des Patriotismus
verbrimt — und Vergniigungssucht als Grundlagen der Psychopathologie des
Agenten: hilt diese Theorie die Gegenprobe aus? Wiirde Askese, politische
Indifferenz, Selbstwertgefiihl durch moralische Integritit ein Volk vom Spit-
zeldienst abhalten? Was tite dann die intrigante Obrigkeit, wihlte sie sich ein
neues Volk? Diktaturen stiitzen sich bis heute auf die moralische Korrumpier-
barkeit, Erpressbarkeit und Feigheit ihrer Untertanen.

II.

Literatur und Theater, wenn sie die Verflechtung mit der sozialen und poli-
tischen Wirklichkeit fiir notwendig halten, konnen an den charakterlichen
Deformationen der Zeitgenossen nicht voriibergehen. Informanten, Denunzi-
anten, Schniiffler, Spione, Agenten sind Figuren und Themen, auf die die Lite-
ratur zu jeder Zeit und in allen Gattungen reagiert hat.

Informanten

Die Verpflichtung der Wirte, tiber ihre Giste Auskunft zu geben, wird von
Lessing in Minna von Barnbelm verharmlost. Der Wirt — eine komische Fi-
gur. Er spioniert nicht, lauert nicht auf, erklirt sein Ausfragen als Neugier im
polizeilichen Auftrag und wird leicht von den inquirierten Damen in Schran-
ken gehalten. Die tatsichliche politische Situation hitte eine schirfere Gangart
erfordert, wie ein osterreichischer Zeuge 1768 aus Berlin berichtet: Die Wirte
sind angehalten, ,von allen Zusammenkiinften, Gesprichen und sogar, wenn
Jemand bei ihnen wohnet, der dem Staate verdichtig scheint, von seinen bei
sich habenden Briefschaften, tiglich einen verlifllichen Protokollauszug der
geheimen Polizei einzuschicken.“?2 Osterreich war damals noch nicht so per-
fekt in der Ausforschung.

32 Fournier, Die Geheimpolizei (Anm. 25), S. 9.
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Denunzianten

In Schillers Dom Carlos stiehlt und erbricht Prinzessin Eboli die Schatulle der
Konigin und macht Philipp II. mit dem verriterischen Fund, dem Bild des
Infanten, eifersiichtig. Die bose Tat fallt auf die Diebin zurtick, die Eboli wird
vom Hof verbannt. Der entlarvte Denunziant — eine Figur, die ihre Strafe fin-
det. So sehr die Dienste der Denunzianten auch angenommen werden, so we-
nig wird ihre Person (ihr Charakter) geschitzt. Der edle Feind verachtet den
Denunzianten, der sich anbiedert um personlicher Vorteile willen.

Johann Peter Hebel erzahlt die Anekdote Schlechter Lobn aus dem besetz-
ten Berlin von 1806. Ein preuflischer ,,Spitzbube® will den Franzosen verraten,
wo konigliches Bauholz zu requirieren sei.

Aber der brave Commandant gab schlechten Dank fiir die Verratherei
und sagte: ,,Lafit Thr die schonen Baumstimme nur liegen wo sie sind.
Man mufl dem Feind nicht sein Nothwendigstes nehmen. Denn wenn
euer Konig wieder ins Land kommt, so braucht er Holz zu neuen Galgen
fiir so ehrliche Unterthanen, wie Ihr einer seid.“

Das muf der rheinlindische Hausfreund loben und wollte gern aus
seinem eignen Wald ein paar Stimmlein auch hergeben, wenns fehlen
sollte.

Was will Hebel, dem es in der Regel um eine moralische Lehre zu tun war, ver-
mitteln? Es ist schon schlimm genug, dass der Sieger requiriert, man muss dem
nicht Vorschub leisten. Die Zwickmiihle, die er sich aufbaut, ist ein Dilemma,
in das Hebel in Zeiten des Krieges immer wieder gerit. Wire es moralisch, sein
Gut vor dem requirierenden Sieger, der das Kriegsrecht auf seiner Seite hat, zu
verstecken? Steht die Bewahrung des Eigentums hoher als das geltende Recht?
Auf jeden Fall aber ist der Verrat eines solchen unentdeckten Verstecks straf-
lich und wird - hier in dieser Geschichte — vom Sieger, der sich ungewohnlich
generds, sozusagen echrenhaft, benimmt und das nicht akzeptiert, was er nicht
selbst entdeckt hat, als moralische Maxime formuliert. Verriter gehoren auf-
geknlipft, ganz gleich, auf welcher Seite sie stehen. Hebels rabiater Erzihler
wiurde die Todesstrafe durch Materialbeschaffung unterstiitzen.

Das Beispiel eines skrupuldsen Denunzianten liefert Friedrich Halm in der
Erzihlung Die Marzipan-Lise von 1854 (erschienen 1856). Antal, der Schaffner
des reichen ungarischen Kaufmanns Horvéth, hat den neu angestellten Schrei-
ber durchschaut. Der benimmt sich verdichtig. Immer, wenn Osterreichische
Reisende ins Haus kommen, schiitzt er Augenschmerzen vor und macht sich
durch Gesichtsverbinde unkenntlich. Antal vermutet — mit Recht, wie sich
zu spat herausstellt — ein Verbrechen. Er ,scheute keine Miihe, jedem Schritt
des Schreibers nachzuspiiren, und es gelang ihm auch mit dem Scharfblicke

33 J. P Hebel’s simmtliche Werke. Nene Ausgabe, Bd. 3: Evzihlungen des rheinlindi-
schen Hausfreundes, Karlsruhe 1838, S. 53 f.
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des Hasses Bemerkungen zu machen, die, vergiftet durch die Folgerungen des
Argwohns und mit der Beredsamkeit der Miffgunst verbreitet, allerdings geeig-
net waren, seinem Gegner Verlegenheiten aller Art zu bereiten.“** Antal wird
vom Hausherrn gertigt, denn der neue Mitbewohner hat sich bei allen — aufler
eben bei dem Schaffner — beliebt gemacht und speziell ,,seinem Dienstherrn in
der Gegenwart zu schlagende Beweise seiner Uneigenniitzigkeit und Redlich-
keit gegeben, als daf} dieser an dessen Rechtlichkeit in der Vergangenheit hitte
zweifeln konnen.“* Und die Liebschaft zur Tochter des Hauses, die Antal,
der selbst ein Auge auf die Unerreichbare geworfen hat, glaubt Horvéth durch
ein einfaches Verbot beenden zu konnen. ,,Antal knurrte und murrte inner-
lich, ballte die Fauste in der Tasche und fletschte die Zihne gegen die Wand“.%
Schliefflich verlisst er den Dienst, um nicht zum Denunzianten der Wahrheit
zu werden, nachdem er zuvor zu unbeherrscht bloff Verdichtigungen ausge-
sprochen hat. Auch hier die Zwickmiihle: Die Denunziation als Aufklirung
eines unerlaubten Verhiltnisses des Morders der Marzipan-Lise mit Czenczi,
der Tochter seines Chefs, hitte das spatere Unheil verhiitet. Denunziation aber
ist Unrecht. Also lasst Antal das Schicksal seinen Lauf nehmen. Er glaubt sein
Gewissen rein zu halten, wenn er die Aufklirung verschweigt. Political cor-
rectness hitte die Denunziation erfordert, in der Beichte hitte er sich dieser
Stinde entledigen konnen. Aber Antal regelt sein Problem nicht mit Gott und
dessen irdischen Reprisentanten, sondern verschreibt seine Seele dem Teufel
fiir den Fall, dass er etwas, was er weif§ und beweisen konnte, verriete. Diese
Verquickung von Aberglauben und offizieller Verratsideologie, die das Seelen-
heil durch Absolution garantiert, wirft ein schriges Licht auf den Karrieristen
Halm, der sich 1844 seiner loyalen Haltung rihmt, als ,unter allen Dichtern
der neuesten Zeit der Einzige [...], der sich eine ehrenvolle literarische Stellung
zu verschaffen wufite, ohne mit falschem Liberalismus kokettiert oder die Poe-
sie zur Tragerin der Tagespolitik gemacht zu haben.“

Schniiffler

Unrechtmiflige und unmoralische Recherche muss vorausgehen, bevor es zu
Verrat und Denunziation kommt. Schniiffeln heifit unbefugtes Kramen in
fremden Taschen, Laden, Fichern. Das Aufbrechen von Schlossern bietet sich
dort an, wo die Verdachtsmomente sich derart gehduft haben, dass kliarende
Aufschliisse nur durch heimliches Offnen oder gewaltsames Aufsperren er-
reicht werden konnen. 1827 erschien in Wien eine dreibindige Ausgabe der

34 Friedrich Halm, Die Marzipan-Lise, in: ders., Ausgewdihlte Werke, hg. von Otto
Rommel, Bd. 1: Nowvellen (Deutsch-Osterreichische Klassiker-Bibliothek), Wien,
Teschen, Leipzig o. J. [1908], S. 1-64, hier S. 11.

35 Ebd., S. 12.

36 Ebd., S. 13.

37 ,Ein Brief Friedrich Halms an den Minister Graf Kolowrat®, in: Fournier, Historische
Studien (Anm. 7), S. 298-301, hier S. 301.
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Erzihlungen des beliebten Autors des Hofburgtheaters der 1820er Jahre — 122
Auffihrungen von sechs Dramen zwischen 1821 und 1831 — Ernst Christoph
Freiherr von Houwald (1778-1845), darunter Die Todtenhand. Eine Kriminal-
geschichte.’® Das Sujet ist vertrackt genug. Der evangelische Pfarrer Reinhagen
— der Name biirgt fiir Lauterkeit — soll seinen Bruder ermordet haben. Alles
spricht dafiir. Ein Erbschaftsstreit, der den Pfarrer in den Ruin treibt; der Er-
mordete hinter verschlossener Tiir, fiir die nur der Pfarrer den Schliissel hat.
Die letzten Beweise fehlen, so auch die abgetrennte Hand des Toten mit dem
kostbaren Ring. Reinhagen beteuert seine Unschuld. Also wird er nicht ver-
urteilt, aber in eine entlegene Gemeinde versetzt. Als er von wohlmeinenden
Gonnern auf eine lukrative Stelle berufen wird, weckt das den Argwohn des
Superintendenten, der die Stelle lieber einem seiner Verwandten zugesprochen
wiisste. Mordverdacht, Nepotismus, Argwohn — eine Haufung von zwielich-
tigen Umstinden in der protestantischen Geistlichkeit. Der Superintendent
sagt sich zur Visitation an und gesellt seinem Misstrauen das Motiv liisterner
Schniiffelei. Denn Reinhagens Tochter Ada gefillt ihm ,,gar wohl®, und ,s0
trieb ihn die Neugier, sich in threm Zimmer umsehen“*’ zu wollen. Ada nun
ist ein rechtes Himmelsbild, und der Erzihler hat nicht versiumt, sie seinen
Lesern ans Herz zu legen:

Als sie aber endlich so anspruchslos und doch so schon, so bescheiden
und doch so unbefangen in die Gesellschaft trat, und in den Unterhal-
tungen, zu denen man sie absichtlich zog, eine gar seltene Anmuth und
Geistesbildung entwickelte, da war kein Gemiith, welches sich nicht in-
nig zu ihr hingezogen fithlte.®

Der Schniiffler schleicht sich heimlich in ihr Zimmer.

Er fand die hochste Ordnung und Reinlichkeit; es war alles sorgfiltig
aufgerdumt, auch das weile Bettchen [!] schon gemacht; aber in ihrem
Schreibtische steckte der Schliissel, da durfte er ja wohl nachsehen, ob
auch das Midchen noch keine Geheimnisse habe? — Er offnete ihn, und
sah in einige Schubladen; sie lagen voll Briefe. — ,Ei! Gewif§ Liebes-
briefchen!‘ — aber sie waren alle von threm Bruder Joseph. — Da fiel ihm
endlich ein Kistchen im Hintergrunde des Schreibtisches in die Augen,
dessen Inhalt auch gepriift werden muflte. — Aber wer beschreibt sein
Entsetzen? — in dem Kistchen lag eine Todtenhand, an deren Knochen-
finger ein Ring mit rothem Steine blitzte.

Nun war ja doch sein Mifitrauen gerechtfertigt, hier lag ja die Hand

38 Ernst von Houwald, Die Todtenhand. Eine Kriminal-Geschichte, in: Ernst von
Houwald’s gesammelte Schriften, Bd. 9: Erziblungen. Theil 2, Wien 1827, S. 107—
152.

39 Ebd.,, S. 139.

40 Ebd., S. 136.
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des Ermordeten, und klar genug stand Reinhagen als Brudermorder vor
thm da.*!

Alles klirt sich auf. Die Schntffelei hat den mephistophelischen Effekt: Boses
tun und Gutes bewirken. Ein Umstand, der zensurkonform ist und jede Inves-
tigation rechtfertigt. Intimsphire ist nicht unverletzlich, Eigentum ist nicht
heilig. Geheimnisse auch der tugendsamsten Mamsell miissen missachtet wer-
den, wenn es der Wahrheitsfindung dient.

Spione

Es mag sein, dass auch noch in den Jahren nach der Revolution von 1848 die
Erinnerung an die Besetzung Wiens durch Napoleon in den Jahren 1805 und
1809 lebendig war; dass zum Beispiel der franzosische Spion Charles Schulmeis-
ter noch ein Begriff war. Es scheint so, denn als Heinrich von Levitschnigg zu
Beginn der 1860er Jahre seinen letzten Roman Die Leiche im Koffer schreibt,
der postum 1863 erscheint, werden Parallelen zu Schulmeister deutlich, die
den Lesern moglicherweise noch vertraut waren.* Levitschniggs Roman ist
ein genreiibergreifendes Konglomerat aus Kriminal-, Abenteuer-, Liebes- und
politischem Zeitroman, mit dem er jedes Leserinteresse befriedigen wollte und
eben darum durch den Rost literarischer Kanonisierung fiel. Eine der vielen
Figuren, die den Anspruch erheben konnten, eine zentrale Rolle zu spielen,
aber doch zu oft absichtlich aus dem Auge verloren werden, als dass sie die-
sen Ehrgeiz einlosen konnten, ist Louis Chevalier de Leslie alias Chevalier
d’Aubigny alias Frangois Lemaitre. Er wird vom Sekretir eines deutschen Aris-
tokraten, der bezeichnenderweise Charles Renard heiflt, fiir Spionagedienste
angeworben, er soll den vermuteten Geliebten einer Firstin ausforschen.
Stattdessen schickt er fingierte Berichte an den Auftraggeber, hilt sich under
cover in Paris auf, wo er in den Wirren der Revolution von 1848 einige wiiste
coups landet, dabei seinen Auftraggeber niederschieffit und den Schatz des ge-
flohenen Biirgerkonigs raubt. Nach wechselseitigen Hetzjagden wird er von
einer Prostituierten, die er vor Jahren geschwingert und damit auf die schiefe
Bahn gebracht hat, vergiftet. In dieser verworrenen Geschichte sind fiir den
Eingeweihten Spuren von Charles Schulmeister zu entdecken, der als Spion
Napoleons an der Niederlage der dsterreichischen Armee 1805 beteiligt war,
bei der Besetzung Wiens 1809 hier Polizeichef war, sich darin gefiel, in immer
wieder wechselnden Masken seine Gegner zu narren und zu schidigen. ,Als
Krimer, Marketender und Tabakhindler mischt er sich unter die Soldaten,
als Pferdehindler, biederer Biirger oder Beamter sucht er in schauspielerhaft
vollendeter Maskierung die Gesellschaft von hoheren und niederen Offizie-

41 Ebd., S. 139 1.
42 Vgl. Reinhard Urbach, ,Heinrich Ritter von Levitschnigg (1810-1862), Literatur
und Kritik Nr. 459/460, November 2011, S. 101-110 (Osterreichisches Alphabet).
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ren. Uberall bleibt ihm sein Gliick treu.“# In die Ehrenlegion aufgenommen
zu werden, gelang ihm nicht. Napoleon meinte, Gold sei der einzig angemes-
sene Lohn fiir Spione. Nach der Niederlage Napoleons konnte Schulmeister
sich vom Gefingnis loskaufen und wurde in seiner Heimatstadt Straflburg Ta-
bakhindler. Die Anspielungen reichen nicht aus, die Figur Levitschniggs als
Abbild Schulmeisters zu beglaubigen, weisen aber auf den politisch aktuellen
Fundus der zeitgenossischen Motive und Topoi hin, aus denen sich der Typus
des Kolportageromans speist.

II1.
Das real existierende Phantom

Das Insgeheime darf nicht 6ffentlich gemacht werden. Was es nicht geben darf,
dartiber soll man schweigen. Die Polizei ist sichtbar, sie tragt Uniform, sie ist
ein Sicherheitsorgan. Der Agent unterscheidet sich nicht von denen, auf die
er angesetzt ist. Er ist einer von uns, wir dirfen nicht wissen, dass er uns aus-
horcht, ausspaht, ausschniiffelt. Die Polizei steht vor der Menge, fiir und tiber
die sie wacht. Der Agent geht i der Menge auf, er muss sich unscheinbar ma-
chen. Seine Identitit ist, dass er keine haben darf. Er verstellt sich, er verkleidet
sich, er verleugnet sich. Und seine Auftraggeber verleugnen ihn. Er darf nicht
enttarnt werden. Wenn er blof8gestellt wiirde, wire er nichts mehr wert. Die
Polizei schiitzt ihre Rechercheure. Mit Entriistung, die sich in der Haufung der
Titel und Ehren des dementierenden Beamten ausdriickt, erzahlt Sealsfield ei-
nen solchen symptomatischen Vorgang, in dem die fundierte Beschwerde eines
Kaufmanns von der Behorde zuriickgewiesen wird: ,,[TThe Director and Chief
of the Police, an Imperial Counsellor of the Government, holding the rank of a
Colonel, and a Knight of an Order, has the impudence to assure him upon his
honour, that he did not get his information from the servants!“#

Wenn es den Agenten offiziell nicht gibt, darf es ihn auch in der Literatur,
die den Anspruch erhebt, die gegenwirtige Wirklichkeit darzustellen, nicht ge-
ben. Dartiber wacht die Zensur, die deshalb folgerichtig der Geheimen Polizei
zugeordnet wurde. Denn die Zensur ist keine dsthetische Institution, die die
Qualitit des Fingierten beurteilt, sondern ein politisch-moralisches Organ, das
die Sauberkeit der Gesinnung priift und damit einen staatserhaltenden Zweck
erfullt. Nicht sachliche Begutachtung steht im Vordergrund, sondern Konfor-
mitit der Gesinnung. Im Unterschied zum Agentenwesen arbeitet die Zensur
offiziell. Jeder weif}, dass er sein Manuskript einreichen muss, dass das Buch,
wenn es nach dem Imprimatur erscheint, immer noch verboten werden kann,

43 Alexander Elmer, Aus der Geheimmappe des Kaiser Franz (Tagblatt-Bibliothek, Bd.
342/343), Wien 1926, S. 78. Vgl. auch Wilhelm Fischer, ,Der Konig der Spione®, in:
ders., Spionage, Spione und Spioninnen, Stuttgart 1919, S. 145-153.

44 Austria as it is (Anm. 31), S. 85.
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dass der Bezug indizierter Biicher aus dem Ausland bei Strafe untersagt ist.
Aber keiner weiff, nach welchen Regeln beurteilt wird; die Zensurvorschriften
sind nicht publik gemacht worden, es gibt kein Zensurgesetz, sondern nur in-
terne Vorschriften fir die Behorde.

Nach jahrzehntelangem Murren setzen prominente dsterreichische Schrift-
steller, darunter Grillparzer und Bauernfeld, aber auch der als Spitzel bekannte
kaiserliche Rat Joseph von Zedlitz, 1844 eine Denkschrift auf, um die Kund-
machung der Vorschriften und eine Milderung der Zensurmafinahmen zu
erreichen. Ohne Erfolg. Die internen Vorschriften sind mit der Anmut und
Stilsicherheit aufgeklirter Dominanz formuliert; vollig ironiefrei, voll wohl-
wollender Bevormundung. Thre heuchlerische Bonhomie notigt Respekt ab.
Sie sind von der Wiirde der absoluten Entscheidungskompetenz iber ,gut”
und ,bose erfillt, vom zweifelsfreien Wissen des Richtigen an der Stelle des
Wahren, des staatsvertraglich Nitzlichen als des Guten und des Sittlichen als
des einzig Schénen. In der Praambel der Zensurvorschrift vom 14. September
1810 ldsst der Kaiser verlauten:

Kein Lichtstrahl, er komme woher er wolle, soll in Hinkunft unbeachtet
und unerkannt in der Monarchie bleiben, oder seiner méoglichen niitz-
lichen Wirksamkeit entzogen werden; aber mit vorsichtiger Hand sollen
auch Herz und Kopf der Unmiindigen vor den verderblichen Ausge-
burten einer scheufllichen Phantasie, vor dem giftigen Hauche selbst-
stchtiger Verfiihrer, und vor den gefihrlichen Hirngespinsten verschro-
bener Kopfe gesichert werden.*

Das Ziel ist eindeutig, das Detail bleibt unbestimmt, das Verfahren und das
Strafmaf} sind Ermessenssache. Die Autoren miissen sich zwischen dem Ge-
wiinschten, dem Erlaubten und dem Verdichtigen durchlavieren, was im bes-
ten Fall zu kunstvollen Formen listiger Anspielung und fintenreichem Aus-
weichmanover fiihrt. Plump und im wortlichen Sinne blaudugig geht es auch,
wenn man als Autor anonym bleibt. Der ,,Wiener Spazierginger® fithrt die
osterreichischen Zustinde als verdorbene Idylle vor. Es konnte so schon sein,
wenn es keine Naderer gibe. ,Naderer” = , der unkenntliche Polizeispitzl, des-
sen Beruf es ist, die Leute ,einz’nah’n““,* also ins Gefingnis zu bringen. Das
stimmt nicht ganz, denn der Agent wird nicht selbst titig, er berichtet nur.
Es ist noch nicht geklirt, wann der Spottname aufgekommen ist. Funf Jahre
nach Sealsfields englischer Version des Worts liefert Anastasius Griin das erste
prominente Beispiel in der Lyrik.” Der Poet sitzt in der Gastgartenlaube und

45 Julius Marx, Die dsterreichische Zensur im Vormiérz (Schriftenreihe des Arbeitskrei-
ses fir osterreichische Geschichte), Miinchen 1959, S. 73.

46 Max Mayr, Das Wienerische. Art und Redensart, Wien, Miinchen 1980, S. 33. Im
Worterbuch der Wiener Mundart von Maria Hornung und Sigmar Griiner, Wien
22002, wird die Verwandtschaft mit ,,Natter” in Erwigung gezogen.

47 ,Naderer da!“, in: [anon.], Spazierginge eines Wiener Poeten, Hamburg 21832, S. 27—
32. - Nach dieser Ausgabe die im Folgenden zitierten Strophen.
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geniefit den Frihling. Die Landschaft wird mit erotischen Bildern aufgeladen,
auf stolpernden Versfiflen gerit er in Rausch:

Selig, wie des Frithlings Rosen, warst du da, mein Herz, erbliiht,
Heiter, wie des Frihlings Sonne, warst du, Auge, aufgegliht!
Sieh, da tritt ein Mann, ein fremder, durch die offne Gartenthiir,
Wallt heran zu meiner Laube, setzt sich an den Tisch zu mir.

Normal wire und in ,freierm Land“ auch tblich, dem fremden Gast ,rasch
und froh“ die Hand zu reichen und mit ihm anzustoflen.

Aber ach, ich dachte bange, als der fremde Mann genaht:

Ist es nicht vielleicht ein Diener unsrer finstern Hermandad,

Der da lauert auf Gedanken, wie im Forst der Wilddieb lauscht,

Ob kein Hirsch, kein allzufreyer, arglos aus dem Busch nicht rauscht?

»,Hermandad“ war eine gebrauchliche, falschlich die Inquisition assoziierende
Umschreibung fir die Geheimpolizei. Der Poet lisst sich auf kein Gesprich
ein, wird unruhig und stiirzt ,,in den 6den finstern Wald!“ Dort kommen ihm
Zweifel:

Ach, vielleicht mit bittrem Unrecht krinkt” ich jenen fremden Mann!
Und vielleicht wohl ist er wiirdig, dafl Vertraun ins Aug’ ihm blickt,
Und des besten Mannes Liebe treu und warm die Hand thm driickt!

Vorsicht und Argwohn sind dem Poeten eher unangenehm, die sollte es nicht
geben. Die Obrigkeit musste doch ein Einsehen haben. Fern davon, sie anzu-
prangern, versucht er sie umzustimmen. Konnte sie sich nicht an der prangend
sauberen Umwelt ein Beispiel nehmen? Er schwingt die okologische Keule
und wird — wie es Ottokar von Horneck in Grillparzers Konig Ottokars Gliick
und Ende kurz zuvor vorgemacht hatte — von superlativischem Volksvertrauen
getragen:

O ihr Micht’gen, die mit Arglist Briider ihr auf Briider hetzt,
Und dem edelsten der Volker Mifitraun in die Herzen setzt,
Konnt ihr diesem blauen Himmel frey in’s freye Auge sehn?
Konnt ihr jenen lichten Fluren, jenen Bergen Rede stehn?

Diese Natur und diese Bevolkerung hitten eine ihnen gemifle transparente
Staatsfiihrung verdient. Wenn die Machtigen seinem Appell nicht Folge leis-
ten, so wire es wohl besser, wenn sie — der Dichter nimmt Bertolt Brecht vor-
weg — ein anderes Volk wihlen wiirden:

Setzt ein Volk auf diese Fluren, zwergig, trig’ und ungestalt,
Statt des starken, schonen, heitren, das sie blihend jetzt durchwallt!

Wenn Land und Leute verwiistet sind, ,Dann entsendet eure Spaher hiindisch
auf die Lauer aus!“
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Nicht mit Revolution droht der Poet, obwohl die Vokabeln von Freiheit
und Briiderlichkeit auf ein Vorbild hindeuten, er belisst es bei glitlichem, wenn
auch mit vielen dramatischen Rufzeichen verstirktem Zureden.

Der Titel des Gedichts , Naderer da!“*® meint den warnenden Zuruf in Ver-
sammlungen, Wirtsstuben und Heurigenlokalen, wenn das Auftauchen eines
bekannten Spitzels oder eines fremden Verdichtigen die Gesellschaft zur Vor-
sicht mahnt.

Es ist sicher nicht von der Hand zu weisen, dass es in diesen Jahren zur
Einschrinkung der offentlichen Geselligkeit kommt, dass die Kunst des Ge-
spriachs weitgehend verloren geht, die kommunikative Konversation verdorrt
und an ihre Stelle Vergniigungen wie Theater und Ballett, Tanz und Redouten,
Romanlektire und Kartenspiel sowie das ibersteigerte Interesse an der Mode
treten.*’

Gerechtigkeit im Winkel

Das heimische Theater kann im Vormirz nicht so pathetisch vom Leder ziehen
wie der anonyme Spazierginger im himischen Ausland. Wenn Johann Nestroy
sich der Figur des Agenten annehmen will, muss er sie gegen die Zensur im-
munisieren. Am 24. November 1841 kommt im K. K. privilegierten Theater an
der Wien die Posse mit Gesang Das Midl aus der Vorstadt oder Ebrlich wibrt
am langsten heraus. Nestroy spielt die Hauptrolle: Schnoferl, Agent. Im Manu-
skript stand noch Winkelagent, aber das ist ein verdichtiger Begriff. Und mit
Agent ist, so konnte Nestroy sich rechtfertigen, ein Vermittler — kein Ermittler
gemeint, obwohl im Stiick beides zutrifft.

Winkeladvokaten, Winkelschreiber werden mit besonderer Sorgfalt von der
geheimen Polizei beobachtet. Sie sind nicht befugt, rechtskundlichen Rat zu
erteilen, sie sind nicht akkreditiert und bewegen sich mit ihren pseudojuris-
tischen Expertisen und Eingabeentwiirfen in der Grauzone des Subversiven.
Schon Joseph II. hatte sie in der Instruktion von 1785 eigens hervorgehoben.
»Bey solchen Personen, welche einer bedenklichen Korrespondenz verdichtig
sind, und sogar bey Winkelschreibern, mufl die genaue Durchsuchung ihrer

48 Ein weiteres Beispiel fiir die Verbreitung der Vokabel, die vor der Revolution von
1848 neben den Synonymen ,Vertrauter®, ,Spitzl“ und ,,Ghamer” (Geheimer) als
emporendes Reizwort im Gebrauch war: 1848 gibt Anton von Klesheim (1812-1884),
der als Mundartdichter fiir Intellektuelle bekannt war, seine G’stanzln Freig’sangl in
Druck, in denen es heifit: ,Und hat ma in an Wirthshaus oft / Zwa Wortl’'n plaudert,
lauti, / So hat ma glei g’habt rechts und links / A zwa, a drei Vertrauti. / Der Gargon
is selbst a Spitz’l oft g’west, / Und’s Stub’nmadl, spréd und g’schami, / War d” Schwes-
ter von an Naderer / Und sie selber war a G’hami! / Do jetz, jetz is a bess’re Zeit, /
Jetz lass’ns uns ung’schorn, / Jetz trau’n si d” Spitz’ln nimmer z’belln, / Jetz ham’s a
si verlor'n. In: [Joseph Alexander] Frhr. v[on] Helfert, Der Wiener Parnaf im Jahre
1848, Wien 1882, S. 173. — Die im Original gesperrten Worter hier kursiv.

49 Vgl. Ignaz Beidtel, Geschichte der dsterreichischen Staatsverwaltung 1740-1848,
Bd. 2: 1792-1848, Innsbruck 1898, S. 120.
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Schriften nicht vergessen werden, weil eben ihre Papiere den gegen sie streiten-
den Verdacht am Besten aufkliren.“*® Im Protokollbuch der Polizeiaktionen
des Jahres 1785 wird die Aufbringung eines Winkelschreibers aktenkundig.’
Inzwischen war es drger geworden. Die Langwierigkeit der juristischen Aus-
bildung — nach dem Studium war noch eine dreijihrige Praxis vor der Zulas-
sung zum Advokaten erforderlich — fithrte zu einer drastischen Verringerung
der Anzahl der Rechtsanwilte. Das vermehrte den Ubelstand der Winkel-
schreiber,

welche unbefugt Schriften aller Art verfassten und oft die Parteien ver-
hetzten. Bei dem Grundsatze, jeder Mensch miisse sich die Gesetze zu ei-
gen machen und jeder sei berechtigt, in seinen Angelegenheiten Schriften
beim Gerichte einzureichen, war es ausserordentlich schwer, diese Win-
kelschreiber hintanzuhalten. Es brauchte die Partei nur zu sagen, sie habe
sich die Schrift selbst verfasst, so konnte man schwer etwas dagegen thun.
Es ergiengen daher eine Menge von Verordnungen, welche selten eine
strenge Consequenz zeigten und ihren Urhebern schon gentigend schie-
nen, wenn sie auch nur die vorhandenen Uebel verminderten.>?

Nestroys Schnoferl ist ein Winkelagent ohne Auftrag. Er ermittelt aus freien
Stiicken, wenn er — durchaus nicht ohne personliches Interesse — den Geheim-
nissen seiner Umgebung auf die Spur kommen will. Ein Rechercheur von eige-
nen Gnaden, nicht im Dienst der Polizei oder des Staates. Gerechtigkeit geht
thm vor Recht. Er bringt die Wahrheit an den Tag, deckt einen Betrug auf, hilft
damit allen Geschidigten und nicht zuletzt sich selbst, wird fir seine private
Wiederherstellung von Recht und Ordnung mit der Hand der reichen Witwe,
der Frau von Erbsenstein, belohnt. Mit Geld lisst sich alles wieder gutmachen.
Strafende Gerechtigkeit ereilt den Schuldigen nicht. Der ist froh, wenn er nicht
angezeigt wird. Ein Richter wird nicht gebraucht. Das ist die kleine Freiheit
des Gritzels vor dem Gesetz. An dessen Stelle tritt das Sprichwort des Unter-
titels: Ebrlich wibrt am lingsten. Die Gemeinschaft regelt die Probleme unter
sich.

Nestroy hat seine Posse nach der franzosischen Comédie-Vaudeville La
Jolie fille du Faubourg von Paul de Kock (nach einem eigenen Roman dra-
matisiert) und Charles-Victor Varin von 1840 bearbeitet. Dort ist es ein vom
verdachtigten Kassierer beauftragter Advokat, der die betriigerische Krida
eines Bankiers aufdeckt und ebenfalls die Wiedergutmachung ohne offiziellen
gerichtlichen Spruch regelt. Den Schuldigen trifft keine Strafe, er wird nicht
den Behorden angezeigt. Mit der Begriindung, dass ihm die 100.000 Taler
nicht, wie er es angegeben hatte, gestohlen worden waren, sondern er sie nur
verlegt und nun wiedergefunden hat. Es kommt ihm teuer zu stehen, aber er

50 Fournier, Historische Studien (Anm. 7), S. 15.
51 Leitner (Anm. 18), S. 184.
52 Beidtel (Anm. 49), S. 270.
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verliert nicht seine biirgerlichen Ehrenrechte. Diese Losung unter Umgehung
des Strafgesetzes ist zwar nicht korrekt, aber es ist doch eine Komodie und
kein biirgerliches Trauerspiel mit Schuld und Siihne. Nestroy andert. Aus dem
Bankier wird ein fragwiirdiger Spekulant, aus dem Advokaten ein windiger
Winkelagent mit dem sprechenden Namen Schnoferl. Einer, der seine Nase in
alles steckt. Einer, der keinen offiziellen Auftrag hat und schon gar nicht eine
Berufsgenehmigung. Einer, von dem man nicht weifl, wovon er lebt, der sein
Geld eher privat anlegt als es auf die Bank zu tragen. Einer, dessen man sich be-
dienen kann, wenn man etwas herausbekommen mochte, ohne es an die grofle
Glocke zu hingen. Denn das Misstrauen gegen die Behorden ist grof, sie wer-
den nicht als Schutzinstitution fiir die Birger empfunden, sondern als Straf-
anstalten, mit denen man besser nicht in Bertthrung kommt. Aber — Schnoferl
hat Rechtsgefiihl. Er will nicht Schuldige ans Messer liefern und wiirde nicht
Helfershelfer oder Hehler von Unrechtmifligem sein wollen. So erfillt er die
Funktion, die in fritherer literarischer Tradition der giitige Rauber hatte: Robin
Hood, der den Reichtum umverteilt als Richer der Enterbten, als Beschiitzer
der Armen und Waisen, der unschuldig Verfolgten und Entrechteten. Schno-
ferl ahnt ein Unrecht, und das stachelt seinen Spiirsinn an. Es treibt ithn zum
Falsifizieren und Verifizieren. Er handelt auf eigene Faust und spielt Schicksal.
Wobei ihm allerdings der Zufall zu Hilfe kommen muss,” denn Schnoferl ist
kein eifriger Agent, Mifliggang behindert seinen beweglichen Geist; er kommt
zu spit, wenn er sich hitte beeilen sollen. Er ist nicht verschwiegen, verrit aus-
gerechnet Kauz die Adresse des Kronzeugen, so dass Kauz ihm zuvorkommen
kann. Er ist nicht von vornherein misstrauisch, er verdichtigt Kauz nicht, bis
zum Schluss nicht, will aber dem Verdichtigten, dessen Unschuld er vermutet,
zur Rehabilitierung verhelfen. Er 6ffnet eine fremde Brieftasche nur, um deren
Provenienz festzustellen, und findet dabei zufillig den aufklirenden Brief.

Der Spekulant Kauz ist wesentlich verschlagener. Er fingiert einen Einbruch
in seinem Kontor, erstattet Anzeige, lenkt den Verdacht auf den fliichtigen Kas-
sier, der eine vorurteilsbelastete Einvernahme fiirchtet, und erspart sich damit
die Auszahlung von Erbanteilen an seine Verwandten. Er handelt im Vertrau-
en auf die Unfihigkeit der Polizei. Im Unterschied zur Vorlage, wo alles den
Rechtsweg geht — auf die Anzeige folgt die Ausforschung und Verhaftung des
Verdichtigen, der sich einen Anwalt nimmt —, ist Kauz sicher, dass es die Wie-
ner Polizei bei der Anzeige bewenden lasst. Das entspricht der tatsichlichen
Situation in Wien. Im September 1844 beklagt sich Sedlnitzky, der Prisident
der Polizei-Hofstelle, also der Geheimpolizei, bei der Polizei-Oberdirektion,
die fir die offentliche Sicherheit zustindig ist:

In der neuesten Zeit haben in dem Polizeybezirke der k. k. Haupt- und

53 Volker Klotz, Radikaldramatik. Szenische Vor-Avantgarde. Von Holberg zu Nestroy,
von Kleist zu Grabbe, Bielefeld 1996, S. 203: ,,Kauz, den der Winkelagent Schnoferl
mehr durch Zufall als durch Scharfsinn am Ende unschidlich macht“. — Schnoferl ist
kein Schniiffler im oben beschriebenen Sinn.
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Residenzstadt Wien, und zumal in dem Vorstadtbezirke Mariahilf, die
Raubanfille sich so sehr vervielfaltigt, dafl ich mich mit den in den Tages-
rapporten mir zukommenden oberflichlichen Meldungen dieser hochst
unliebsamen Ereignisse, und der so tiberaus hiufig vorkommenden An-
zeigen iiber gewaltsame Angriffe auf die Sicherheit der Person und des
Eigenthums um so weniger begniigen kann, als die in Frage begriffenen,
schnell auf einander gefolgten Attentate, deren Thiter leider bisher ...
nicht zur Haft gebracht wurden, nicht nur bereits einen Zustand der
allgemeinen Beunruhigung im hiesigen Publikum aller Stinde herbei-
fuhrten, und auf die Thitigkeit, Energie und Umsicht der hiesigen Po-
lizeybehorde ein hochst nachtheiliges Licht werfen, sondern auch die in
Rede stehenden Raubanfille bereits auf eine unliebsame Weise in auswir-
tigen Blittern besprochen worden sind.*

Ohne Schnofer] wire der Fall unaufgeklirt geblieben und unehrlich hitte am
lingsten gewihrt.

Kauz macht sich einen weiteren Missstand des Wiener Ordnungssystems
zunutze. Durch die in jenen Jahren erfolgende Erweiterung der Vorstidte kann
die Polizei, die nicht aufgestockt wurde, nicht regelmiflig und flichendeckend
in den Gassen patrouillieren. Auf 2.000 Einwohner kommt nur ein Wach-
organ.’® In den Vorstidten sind zwar ausreichend Gaslaternen installiert, aber
deren Wartung ist an Privatunternehmer verpachtet, die ihrer Vertragspflicht
nicht nachkommen. Auch hieriiber gibt es einen Akt (vom 19. Janner 1845):

Von den Polizei-Bezirks-Directionen in den Vorstadten sind in letzterer
Zeit wiederholte Beschwerden tiber die Unzulinglichkeit der 6ffentlichen
Beleuchtung vorgekommen, welche die Polizei Ober-Direction bestim-
men miiflen, diesen Gegenstand der Bedachtnahme Einer h. Landesstelle
zu empfehlen und um die geeignete Abhilfe zu bitten. — Die offentliche
Beleuchtung ist ein Erforderniff der korperlichen Sicherheit, sie ist eine
Bedingung der Sicherheit der Personen und des Eigenthumes, der 6ffent-
lichen Ruhe, Ordnung und Sittlichkeit. - Nun wird aber auf den meisten
Vorstadtgriinden in den Sommermonaten gar nicht beleuchtet.*

Kauz nutzt die Dunkelheit, um in den entlegenen Vorstadtgassen jungen Da-
men nachzusteigen. Die Stickerin Thecla wird von Gigl gerettet, der den Alten
zur Seite stofit. In der Dunkelheit hat er ihn nicht als seinen Onkel erkannt.
Das Midchen ist ihrem Retter dankbar, eine Liebesgeschichte konnte daraus
werden, wenn nicht Thecla als Tochter des fliichtigen Kassiers sich zurtick-
zoge. ,Es schwebt ein undurchdringliches, wahrscheinlich furchterliches Ge-
heimnif} iber ihrer Person.” (Stiicke 17/11, 25) Wieso sich ausgerechnet auch
Gigl in der entlegenen Gegend aufhilt — ,vor a 4-5 Wochen, war’s einmahl

54 Oberhummer (Anm. 19), S. 150.
55 Ebd., S. 152 ff.
56 Ebd., S. 158.
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hiibsch dunckel Abends (ebd., 34) — diese Frage wird nicht gestellt. Schno-
ferl bringt durch sein vom Zufall begtinstigtes Einschreiten auch diese Sache
in Ordnung, stiftet die Ehe und sichert sie durch eine Mitgift ab, die er Kauz
abtrotzt, der im Zuge der Aufklirung Federn lassen muss, aber nicht allzu
sehr gerupft wird. Nestroy macht aus dem verpdnten geheimen Gewerbe des
Agenten eine sympathische Figur, in deren Hinden die Selbsthilfeaktionen der
Biirger, die auf ihre Reputation bedacht sind und nicht in Konflikt mit den
staatlichen Kontrollorganen kommen wollen, gut aufgehoben sind. Schnoferl
hat aber keinen Ehrgeiz, seinen kleinen Wirkungskreis zu erweitern oder gar
eine staatliche Anstellung anzustreben. Als Geheimagent liefSe er sich nicht an-
werben. Sein Interesse geht dahin, sich zur Ruhe zu setzen, die reiche Frau von
Erbsenstein zu heiraten und deren Vermogen zu verwalten. Dass er dennoch
hin und wieder seinem Namen gerecht werden wird, wer wollte es ausschlie-
8en? Ein Naderer wird er nicht.

Das Phantom als Fiktion

Am 15. Mai 1851 hat am Hofburgtheater in der Direktion Heinrich Laubes
ein Lustspiel Premiere, das sich 36 Jahre lang auf dem Spielplan halten kann;
bis 1887 wird Der geheime Agent 54-mal aufgefiihrt, immer mit dem jeweils
begehrtesten jugendlichen Heldendarsteller in der Hauptrolle (erst Fichtner,
dann Sonnenthal ab 1856 und schliefflich Hartmann ab 1871). Der Autor des
Stiicks, Friedrich Wilhelm Hacklinder (1816-1877), lisst die Handlung am
Hof eines deutschen Kleinstaates spielen. Er kennt sich aus, ist Beamter im
Konigreich Wirttemberg. Seine Wertschitzung in Wien wird noch steigen.
Franz Joseph nimmt ihn als einzigen akkreditierten Kriegsberichterstatter auf
den ungliicklichen italienischen Feldzug von 1859 mit und schldgt ihn — wohl
aus Dankbarkeit fiir die Diskretion des Autors, der iiber die Niederlage nicht
schrieb — 1860 zum Ritter. Durch die Ereignisse der Revolution von 1848 ist
die Existenz geheimer Agenten im vormarzlichen Polizeistaat offenkundig ge-
worden und kann nicht mehr geleugnet werden. Gleichwohl ist es nicht ohne
Brisanz, sie als Titelfigur auf die Bihne des Hoftheaters zu bringen. Tatsichlich
bemikelt die Theaterkritik diesen Umstand als zu unserids fiir ein ernsthaftes
Lustspiel. Ein Geheimagent hitte wohl eher in eine Vorstadtposse gepasst.”
Das grofibiirgerliche und aristokratische Publikum ist anderer Meinung, der
Titel lief} politischen Ziundstoff vermuten. Hacklander greift zu einem Trick:
Es war doch immer so, dass es Geheimagenten nicht geben durfte, obwohl
jeder von ihrer Existenz wusste. Bei Hacklander nun gibt es ihn wirklich nicht.
Der junge Herzog wird nach dem Tod seines Vaters von der Herzogin-Mutter
bevormundet, die die Herrschaft nicht aus der Hand geben will. Ein kleiner
Seitenblick auf die Situation des eben 21-jahrigen Kaisers und seiner macht-
bewussten Mutter, der Erzherzogin Sophie, mag die Attraktivitit des Lust-

57 Der Humorist, 16. Mai 1851, S. 535 {., hier S. 536.
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spiels fiir das Wiener Publikum gesteigert haben. Der Herzog wird nicht um
seine Meinung gefragt, die Entscheidungen trifft die Alt-Herzogin mit threm
Kabinett. Seine bescheidenen Versuche zu selbstindigem Handeln werden als
unpassend deklassiert. Eine Reminiszenz an die Groflztigigkeit des weiland
Kaisers Joseph II. — ,daf} ich die Girten meines Schlosses, die ehedem streng
abgesperrt waren, fiir Jedermann geoffnet habe“*® — wird thm veriibelt. Er
memoriert seine Situation fiir das Publikum, das sich an den vormirzlichen
Quietismus erinnert fihlen muss: Man wiederhole hiufig,

wie ungern mein Volk gesehen, dafl die Person des Regierenden gewech-
selt werde, ja setzte hinzu, daff dies Volk es nicht ertragen wiirde, auch
das System, unter welchem es so lange gliicklich und friedlich gelebt,
im Geringsten verandert zu sehen. Und da das System vollkommen ge-
blieben ist, so habe ich nicht viel mehr, als den Namen des Regierenden
[...]- Ich aber liebe das gute Neue, liebe frohliche Gesichter um mich,
und mochte es dahin bringen, daff, wenn ich mit der einen Hand strenge
nothwendige Befehle erlasse, ich zu gleicher Zeit die andere Hand zur
Freude, zum Wohlthun 6ffnen konnte. Es ist mir nicht genug, daff man
mir gehorcht, man soll mir auch gern und freudig gehorchen [...].¥

Um also sein patriarchalisch-absolutistisches Regime durchzusetzen, greift er
zu einer Irrefihrung des Hofes. Er erfindet einen geheimen Agenten, der ihm
alles zutrigt, der um alle Geheimnisse weif} und ihn in die Lage versetzen soll,
die Macht den Hinden seiner Mutter und ihrer Minister zu entwinden. ,Ich
will regieren, aber mit Hiilfe eines geheimen Agenten, der vollkommen mein
Bestes will, der keinen Bestechungen zuginglich ist, fiir Jedermann unsicht-
bar, nur von mir gekannt.“%° Das teilt er zu Beginn des Stiicks seiner Angebe-
teten mit, der Prinzessin Eugenie, die er heiraten mochte, was aber gegen die
dynastische Heiratspolitik seiner Mutter verstofit. Die Prinzessin applaudiert
thm:

eine vortreffliche Idee! Sie schaffen sich eine unsichtbare Macht, die um
so gefiirchteter ist, gerade weil sie unsichtbar wirkt und weil die Per-
sonlichkeit, in der sie liegt, Jedermann unzuginglich bleibt. Schon der
Glaube an das Dasein eines solchen Wesens wird Alle erschrecken und
Mif3trauen in die festgeschlossenen Glieder Ihrer Feinde werfen.!

Hacklinder bedient sich des dramaturgischen Kniffs der Einweihung des Pu-
blikums, das im Unterschied zu der Mehrzahl der handelnden Figuren auf der
Biihne ab nun Bescheid weifi, sich bequem zuriicklehnen und die Wirkung

58 Friedrich Wilhelm Hacklander, Der geheime Agent, in: E W. Hacklinder’s Werke.
Erste Gesammt-Ausgabe, Bd. 15, Stuttgart 21863, S. 9.

59 Ebd., S. 12.

60 Ebd., S. 17.

61 Ebd., S. 17 f.
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uberlegen beobachten kann. Die Rechnung des Herzogs geht voll auf, der Hof
ist irritiert und bestiirzt:

Ein geheimer Agent! — und wozu? — es ist emporend! Freilich hatten wir
bisher geheime Kanzlisten, geheime Secretire, geheime Rithe, aber da
ist das Pradikat: ,,geheim® ein blofles Anhingsel zu ithrem Titel. Diese
braven Minner sind alle ehrlich genug in der That nichts Geheimes zu
haben, und was man ihnen heute anvertraut, erfihrt noch in derselben
Stunde der Hof und morgen die ganze Stadt.®?

Die Entriistung des Hofes wird noch dadurch verstirkt, dass alle den Eindruck
erwecken, als ob es bisher tatsichlich keine Geheimpolizei im Kleinstaat gege-
ben habe und der Herzog nun zu Methoden greife, denen sie hilflos ausgelie-
fert seien. Jeder verdichtigt jeden, der geheime Zutriger zu sein. Der Herzog
erreicht sein Ziel, er bekommt die Frau, die er liebt, die Herzogin-Mutter zieht
sich zuriick, der Hofstaat wird umgruppiert. Die Prinzessin hatte ihrerseits
mit dem geheimen Agenten operiert, als sie vorgab, ihn insgeheim zu lieben,
womit sie die Weigerung begriindet, einen von der Herzogin fiir sie vorgese-
henen Mann zu heiraten. Politisch bedenklich allerdings ist das abschlieflende
Eingestindnis des Ersten Ministers:

Der Herzog — hat sein Spiel fein angelegt und meisterhaft durchgefiihrt!
— Wer hitte das auch erwarten konnen? — Es ist Alles verloren, denn nach
dieser Probe, die er von seiner Kraft, seinem Talente abgelegt, wird er
nimmermehr die Ziigel aus der Hand geben, — und er hat Recht: wer eine
solche Hof-Intrigue so glinzend durchfihrt, ist befihigt, selbststindig
seinen eigenen Weg zu gehen.®

Agenten gibt es nicht, aber Intriganten. Das Spiel um Kabale und Liebe endet
mit dem Triumph beider, ein Riankespiel hat das andere abgelost. Die Zukunft
der Herrschaft durch Betrug ist gesichert, nicht zuletzt, weil sie den Betrof-
fenen imponiert.

Die Familie als Misstranensgemeinschaft

Das Problem ist auch nach der Revolution geblieben. Die humoristisch-sati-
rische Zeitschrift Kikeriki dtzt in ihrer Ausgabe vom 9. Februar 1865: ,Das ist
der grofite Fluch des Vormirzes: daf viele Leute bei uns in der Polizei irriger-
weise den Feind der Gesellschaft erblicken.” Eine neuerliche Restauration des
Uberwachungsstaates hat nichts am Agentensystem geindert. Im Gegenteil, es
scheint sich noch verschlimmert zu haben. Der zeitgenossische Historiker und
Offizier Moriz von Angeli (1829-1904) schreibt tiber das Wien nach 1848:

62 Ebd., S. 35.
63 Ebd., S. 125.
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Eine wahre Sintflut von Polizeiagenten, sogenannte ,Vertraute‘, beobach-
tete und belauschte das personliche Gehaben jedes einzelnen ohne Un-
terschied des Standes oder Geschlechtes, ganz abgesehen von der Unzahl
jener, die sich freiwillig in den Dienst der allmichtigen Polizei stellten.
[...] Niemand, auch der anerkannt loyalste Staatsbiirger nicht, war sicher
vor der liebedienerischen Niedertracht dieser, noch aus der Ara Metter-
nich stammenden Affiliierten der Polizei— Nad erer nannte sie seit al-
tersher der Wiener Witz — welche jedes unbedachte Wort, ja selbst die
unverfinglichste Konversation fiir ihre erbiarmlichen Zwecke zu verwer-
ten wufiten, oder wohl auch erfanden, wenn die Wirklichkeit nicht bieten
wollte, was ihre Pline forderte.*

Bisher wurde das Thema der Bespitzelung im o6ffentlichen Raum abgehandelt:
beim Heurigen, im Gritzel, am Hof. In den 1860er Jahren greift das Misstrau-
en, das sich alle entgegenbringen, auf die Familien tiber. Auch hier glaubt man,
voreinander nicht sicher sein zu kénnen. Die Familienmitglieder beobachten
einander argwohnisch. Jede falsche Bewegung, jede merkliche Verlegenheit
konnte auf ein Verbrechen hindeuten, das der Mann vor der Frau geheim halt.
So in Nestroys Friiheren Verbdltnissen, dem Einakter, der am 7. Jinner 1862
am Quai-Theater Premiere hat. Nestroy ironisiert die Fetischisierung der Ver-
gangenheit als Gloriole, wie sie der allgegenwirtige Historismus propagierte.
Der reiche Holzhindler Scheitermann hat zu verbergen, dass sein Wohlstand
vielleicht nicht nur mit Fleif§ und Geschick zustande kam — der Makel aller
Neureichen. Nun kommt ithm noch der Kronzeuge seiner frithen Jahre als
Hausknecht ins Haus — ein Anlass fiir seine Gattin, die mit ihrer Vergangenheit
als Professorentochter prunkt, zu ermitteln. Der Verdacht lasst sich entkraften.
Verinnerlicht dagegen hat die Ermittlerin das grundsitzliche Misstrauen.
Kurze Zeit spiter hat in Wien Der Hausspion Premiere in einer vom Autor
Sigmund Schlesinger mit Burgschauspielern veranstalteten Theater-Akade-
mie.®* Sigmund Schlesinger (1832-1918), Wiener Journalist, ist so etwas wie
der ,Hausgelegenheitsdichter des alten Burgtheaters, wie es im Nachruf der
Neuen Freien Presse vom 8. Mirz 1918 hieff. Im Schatten Bauernfelds steuert er
zwischen 1855 und 1909 etwa 20 Lustspiele und biografische Schauspiele dem
Repertoire bei. Im Hausspion setzt das Auftauchen eines Studienfreundes den
frisch verheirateten Ehemann in Verlegenheit. Im Sinne der in der Studienzeit
geschworenen Verbriiderung verlangt der Gast, beim Freund aufgenommen zu
werden. Der aber mochte das aus nicht eingestandener Eifersucht verhindern,

64 Wien nach 1848. Aus dem Nachlasse von Moriz Edlen von Angeli, Wien, Leipzig
1905, S. 13 f. (Kap. ,Naderer®).

65 Das genaue Datum konnte noch nicht eruiert werden, das Bithnen-Manuskript ver-
merkt mit Angabe der Besetzung von 1862, es handle sich um das ,neueste Reper-
toirestick des Hofburgtheaters“; dort wurde es aber erst mit anderer Besetzung am
16. Mai 1864 zum ersten Mal aufgefithrt, mit sehr geringem Erfolg. Sigmund Schle-
singer, Der Hausspion. Lustspiel in zwei Aufziigen, Berlin 1862.
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er fuhlt sein junges Ehegliick gefihrdet. Der Schwiegervater (als Ermittler)
und die minderjihrige Schwigerin (als Zutrigerin) vermuten eine Verschwo-
rung und fiihlen sich durch die vom Ehemann zur Schau getragene und vom
Gast, der die Geschichte durchschaut, spielerisch geschiirte Unruhe bestitigt.
Der Schwiegervater, ein Justizbeamter, der pensioniert wurde, weil er einem
revolutiondren Club auf der Spur zu sein meinte, dem jedoch sein Minister
angehorte, will jetzt seinen Spiirsinn im privaten Feld beweisen, sieht in der
Familie den ,, Terrorismus in schonster Bliite“¢® und befiirchtet ,,ein Auflésen
aller Bande gesellschaftlicher Ordnung®. Sie sind tatsichlich aufgel6st durch
das gegenseitige Misstrauen, das Klima der Verdichtigungen. Es hat schon die
Heranwachsenden ergriffen. Die angebliche Verschworung 16st sich durch die
Erkenntnis der 16-Jihrigen auf, die sich zur ,Familienspionin® aufgeworfen
hatte, weil sie ,glaubte, etwas recht Nutzliches zu thun, und weil es meiner
kindischen Eitelkeit schmeichelte, als Wichterin tiber die Andern aufgestellt
zu sein. Aber ich war die Familienspionin, ... blos fiirs Haus — nicht firs Ge-
richt.“” Die FEifersucht des Hausherrn wird dadurch eingedimmt, dass der
Freund ein Auge auf das vorwitzige Madchen geworfen hat und schon einmal
um ihre Hand anhilt, obwohl sie noch nicht so recht mannbar ist. Der Makel
des Stiicks besteht in der Durchschaubarkeit und Diirftigkeit des Plots, auf-
grund derer sich das Publikumsinteresse in Grenzen hielt. Auch ist die Aussage
bedenklich: Nicht das Spionieren ist verwerflich, sondern nur dessen 6ffent-
liche Wirksamkeit. Das Midchen ist Agentin fiir den Hausgebrauch. Dass da-
durch die Gemeinschaft tatsichlich in Unordnung gerit, wird vom Autor als
komisch bagatellisiert. Das Phinomen, dass die Winde Ohren haben,® wird als
gegeben hingenommen. Noch wird man seiner Herr, kann es als Problem er-
kennen — aber nicht aus der Welt schaffen. Das Publikum des Hofburgtheaters
konnte dartiber nicht lachen und lief§ das Stiick durchfallen.

Einmal und immer: Naderer

Bisher war die Figur des Agenten noch nicht dargestellt worden. Bei Anastasi-
us Griin bleibt es beim Verdacht. Bei Nestroy dient seine Tatigkeit der Privat-
justiz. Bei Hacklinder wird er als erfundene Figur politisch instrumentalisiert.
Bei Schlesinger ist es eine pubertire Intrigantin, die sich in Szene setzen will
mit der dilettantischen Nachahmung einer allseits prasenten, aber nicht greif-
baren Bespitzelung. Als Figur ist der Naderer noch nicht in der Literatur auf-
getaucht, nur als Phantom, als befiirchtete Imagination.

Gibe es eine Moglichkeit, den Naderer als literarische Figur zu etablieren?
Thn als Hassobjekt darzustellen, wire nach der Niederschlagung der Revolu-

66 Ebd., S. 29.
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tion von 1848 und bei neuerlich intakter und bis 1918 auch prohibitiv wirk-
samer Zensur nicht moglich.

Anton Langer versucht eine Losung. Der volkstimliche Autor (1824-1879)
hat sich seine Popularitit durch die wochentlich erscheinende Zeitschrift im
Wiener Dialekt Hans-Jorgel, die er von 1851 bis zu seinem Tode herausgibt
und selbst schreibt, erworben und ist mit einer groflen Anzahl von Romanen,
Dramen und Ubersetzungen aus dem Franzosischen (Sue, Dumas, de Kock)
hervorgetreten. 1848 verdffentlicht er im Humoristen ein Barrikadenlied. 1860
verfasst er fiir Nestroy einen Epilog Mein letztes Wort, den dieser bei seinem
letzten Auftreten im Carltheater vortragt. 1867% schreibt er den Kolportage-
roman Der alte Naderer, der in Lieferungen erscheint. Der Titel war fir die
Zensoren wohl doch zu verfinglich — als ob es gegenwirtig Naderer gibe. Also
erscheint die 3. Auflage mit dem Titel Ein Wiener Polizei-Agent von Anno 48.
Roman aus dem Wiener Volksleben. In der Sammlung ausgewihlter Romane
Langers von 1890 trigt der Roman in zwei Binden wieder den urspriinglichen
Titel. Langer tut das einzig Mogliche, er stellt den Naderer als liebenswerte
identifikationstrichtige Figur vor. Dabei bemiiht er sich eifrig, den Verdacht
des billigen Opportunismus abzuwehren, indem er den angeblichen Wahr-
heitsgehalt betont. Es sei eine ,Erzdhlung, die mehr Wahrheit als Dichtung
enthilt“;’° ,wir aber haben den Muth, auch im Roman die Wahrheit des Lebens
zur Geltung zu bringen® (Bd. I1, S. 73). Er koloriert den Schwarz-Weif3-Gehalt
seiner Figuren durch das Einstreuen kleiner Schwichen:

Vielleicht wird manche Leserin auf die schone Minna ungehalten sein, die
in der Zeit, wo der Mann ihrer Liebe zwischen Leben und Tod schwebt,
sich von einem andern Manne den Hof machen lifit, allein wir haben
wiederholt betont, dafl die Personen, Situationen und Vorfille, die wir
schildern, dem wirklichen Leben entnommen sind, und die Menschen
des wirklichen Lebens denken, reden und fithlen anders als die ver-
schwommenen Helden, die sentimentalen Heldinnen der Romane.

(Bd. 1L, S. 217)

In seiner Jugend war Joseph Prefiler der Zutriger eines Kriminalbeamten, der
ithn aus eigener Tasche fiir seine Dienste bezahlte. Da ergibt sich eines Tages
in den letzten Regierungsjahren des Kaisers Ferdinand, der tibrigens der beste
aller Menschen war (Bd. I, S. 212), die grofie Chance: Ein heikler Auftrag soll
ohne Aufsehen in Ungarn erledigt werden. Ein junger Magnat hat im Jihzorn
seinen Vater umgebracht, nicht ganz ohne Grund zwar, aber er verfillt doch
rechtens der Todesstrafe. Seine adeligen Freunde ziehen den Wiener Beamten
zu Rate, der auch einen Rettungsplan parat hat. Fiir dessen Ausfithrung wird

69 Nicht 1860, wie in manchen Lexika steht.

70 Anton Langer, Der alte Naderer. Roman aus dem Wiener Volksleben, Wien o. J.
[1890], Bd. I, S. 256. — Die im Text folgenden Seitenzahlen (mit Bandangabe) bezie-
hen sich auf diese Ausgabe.
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Joseph Prefiler bestimmt. An der Stelle des Grafen soll ein ebenfalls zum Tode
verurteilter Rauber gekdpft werden. Er sieht dem Grafen dhnlich — es wird sich
herausstellen, dass er der illegitime Halbbruder des Grafen ist und dem Tausch
zustimmt, weil ihm gekopft zu werden ehrenhafter scheint als am Galgen zu
enden. Die Hinrichtung in effigie gelingt, der Graf kann fliehen, der Delin-
quent hat Prefiler das Versprechen abgenommen, sich um seine nun verwaiste
Tochter zu kiimmern. Prefler wird furstlich von der Familie des Entflohenen
entlohnt und braucht ab nun keine Polizeidienste mehr anzunehmen. Als er
sich von dem Kommissir verabschiedet, der ihm den Auftrag verschafft hatte,
bekennt er sich aber doch zur Leidenschaft des Ausforschens:

,Fir gewohnliche, unbedeutende Diebs-, Betrugs- und Einbruchsge-
schichten bin ich nicht mehr zu haben, wenn Thnen aber, Herr v. Felsthal,
ein recht interessanter Fall vorkommt, so ein Fall, wo sie [sic] einen recht
verschlagenen Agenten brauchen, um etwas zu beobachten oder auszu-
spionieren, was sonst kein Anderer findet, dann schicken Sie mich, —und
ich stelle mich Thnen freiwillig zur Disposition, will mich sogar auf meine
eigene Faust verkostigen und wenn ich nichts herausbringe, so dirfen Sie
mir keinen Kreuzer zahlen.“ — , Also Agent aus Leidenschaft, Naderer
aus Passion? — ,Ja“. (Bd. 1, S. 101 {.)

Moralische Skrupel hat er dabei keine, aber er wird nicht in Versuchung ge-
fihrt werden, er hat alle Miihe damit, seine angenommene Tochter zu erziehen,
vor Ungemach zu bewahren, und als dies nicht gelingt, sie jahrelang zu suchen.
In Venedig findet er sie schliefllich wieder, sie war an eine vazierende Tanz-
kompanie verkauft worden und ist zum schonen, umschwirmten Madchen
herangewachsen. Gemeinsam miissen sie die Kriegswirren von 1859 in Italien
bestehen, bis sich schliefflich ja doch alles zum Besten wendet und die Tochter
den Gespielen der Kinderjahre heiraten kann. Zum guten Schluss macht Pref3-
ler auch den frithen Makel wieder gut, indem er hilft, den damals entflohenen
Grafen, der zum abgefeimten Schurken gereift ist und die eigene Mutter titlich
bedroht, zur Strecke zu bringen.

Langer macht es seinen Lesern einfach, sich auf die Seite des Naderers zu
stellen, der es mit lauter verdichtigen Subjekten zu tun hat, dem Abschaum
der Revolution von 1848, die nur deshalb Revolution machen, weil sie sich
materielle Vorteile erhoffen. Die Konflikte werden dadurch verschirft, dass sie
Prefler als Naderer beschimpfen, womit sie doch der allgemeinen Volksmei-
nung iber die Agenten entsprechen. Prefller entgegnet ihnen:

Ein Naderer [...] in Gottes Namen, man mag mich so heiflen, weil’s ein-
mal der Wiener Ausdruck ist. Ich habe das héhnische ,Naderer da!‘ oft
genug in meine Ohren klingen geho6rt, um mich jetzt noch dariiber zu
kranken. Aber ich will Thnen etwas sagen, Sie stolz auf mich herabblicken-
der Biirger, Schustermeister und Dekreter-Korporal! Wenn Einem von
Euch ein Ungliick geschieht, wenn in Eurer Kasse eingebrochen, eine
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Eurer Tochter entfithrt oder gar einmal ein Mord begangen wird, da
rennt Thr wie besessen auf die Polizei, schreit nach Hilfe und geberdet
Euch wie nirrisch, wenn die Polizei den Einbrecher, Entfithrer, Morder
nicht sofort zu Stande bringt. Warum sucht Thr ihn nicht selbst? Weil Thr
zu faul, zu ungeschickt dazu seid. Es muf} also andere Leute geben, die
fiir Euch es thun, die thre Ruhe, ithre Bequemlichkeit, ihre Gesundheit,
haufig ihr Lebens auf’s Spiel setzen, um jene dunklen Gestalten, vor de-
nen Thr zittert, aufzufinden und festzuhalten. Diese Agenten, die fiir ihre
unglaubliche Mihe wirklich schlecht gezahlt sind, nennt Ihr verichtlich
Naderer, wihrend ich mit Stolz auf das zurtickblicke, was ich als Naderer
geleistet, da ich nie einen Menschen wegen seiner politischen Gesinnung
vernadert habe. Verstanden? Es wire mir nie eingefallen, Jemand deshalb
zu denunzieren, weil er eine Lade voll verbotener Biicher unter seinem
Bett stehen hat. (Bd. I, S. 123 f.)

Zu diesem Bekenntnis seiner Hauptfigur versiumt Langer nicht, einen relati-
vierenden Satz seines Erzahlers beizufiigen, denn es war den Lesern ja auffillig,
dass PrefSler hier den politischen Geheimen mit dem offiziellen Wachorgan in
eins setzt, obwohl die Bezeichnung ,Naderer” ja nur auf jenen zutrifft und
nicht auf die uniformierte Polizei.

Wir bitten sehr, diese Vertheidigung des Nadererthums, welche Herr
Prefler pro domo sua hilt, nicht etwa unbedingt fiir die unsrige zu hal-
ten. Wir kennen zu gut das Ungliick, welches die Naderer verschiedenster
Sorte im vormirzlichen Osterreich angerichtet haben, und welches Anas-
tasius Griin in seinem herrlichen Gedichte: ,Naderer da! (Spazierginge
eines Wiener Poeten) so wundervoll geschildert hat. (Bd. I, S. 124)

Der Naderer wird auch im Zuge einer quasi-gerechten Beurteilung vom
schlimmeren Typus des Denunzianten abgesetzt:

Leider waren es aber nicht die offiziellen und offiziosen ,Naderer?, wel-
che damals [1848] ihr Unwesen trieben, sondern ein Heer von freiwil-
ligen Angebern, die aus Eigennutz, Rachsucht, aus Wohldienerei und
Schonmacherei haufig blos um sich wichtig zu machen, nicht einmal Jene
schonend, die ihnen durch die Bande des Blutes oder der Dankbarkeit
hitten heilig sein sollen. (Bd. 1, S. 206)

Langers Figur ist — in der entstehenden Tradition des perfekten Kriminalisten —
mit allen Wassern gewaschen, beherrscht Sprachen, kann sich fehlerlos verklei-
den und virtuos auf allen Ebenen des gesellschaftlichen Lebens bewegen. Der
Naderer ist gewandt und korperlich allen Gegnern iiberlegen; einem Topos
der zeitgenossischen Literatur gemafd orientiert sich der Erzahler an James Fe-
nimore Coopers Kundschaftern, wenn er seines Helden korperliche Fitness
beschreibt, nennt ihn gar ,,Polizei-Mohikan“ (Bd. I, S. 283).” Zwar bezeichnet

71 Vgl. Alexandre Dumas, Les Mobicans de Paris, Paris 1854.
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er ihn als ,ultrakonservativ®, lasst ihn aber tiber seinen privaten Sorgen un-
politisch werden:

Zu jeder andern Zeit wiirde der alte Naderer, dessen ultrakonservative
Gesinnung wir kennen, durch die Maibewegung und ihre Konsequenzen
auf’s Schmerzlichste beriihrt worden sein, allein seit dem Verluste seines
geliebten Kindes hatte der ehemalige Agent Sedlnitzky’s jeden Sinn fur
das Politische, ja selbst fiir Kriminalfille, die ihn einst so sehr interessirt
hatten, verloren. (Bd. I, S. 281 {.)

Die apolitische Attitiide als zeitgemidfle Riickzugsstrategie des Biirgertums
greift auch am Ende. Der ehrenwerte Mann, der Prefllers Ziehtochter heiratet,
gibt sich entpolitisiert zugunsten der Industrieproduktion: ,ich will von Poli-
tik nichts mehr wissen und verlege mich nur mehr auf Fabrikation, auf Eisen
und Bretter. (Bd. II, S. 405) Der alte Naderer pflichtet ithm bei; Langer weif§
die Leser auf seiner Seite und endet mit einer Pointe, die den Berufsehrgeiz
des Agenten — man wird an Hebels Denunzianten erinnert — als humoristisch
gefarbtes Ethos von Recht und Ordnung preist:

,»Ich habe etwas bemerkt, was mir nicht gefallen will. Wenn die Arbeiter
Abends aus der Siagemiihle weggehen, so nehmen sie jene groflen Spine,
die wir selbst in der Kiiche verwenden konnten, haufenweise mit; das ist
denn doch immer eine Dieberei = — ,Mein lieber Freund, das ist es nicht*,
sagte Albert lichelnd, ,ich habe den Leuten dazu die Erlaubniff gegeben,
sie nehmen nur, was thnen gehort.“ — ,,Ah so!“ rief Prefler vollstindig be-
ruhigt, ,das ist etwas anders! Nehmen Sie mir’s nicht tibel, Freund Kolb,
dafl ich mich in Dinge mische, die mich eigentlich nichts angehen. Aber ich
kann einmal das Aufpassen nicht lassen, das steckt schon im Blut - ich bin
und bleib” halt — der alte Naderer!“ (Bd. 11, S. 408)

Der Agent als positive Figur, die ein wachsames Auge auf mogliche Unrecht-
mifligkeiten der Bevolkerung hat: das entspricht der Ideologie und Definition
des Geheimagenten von Anbeginn. Er braucht fir seine Titigkeit ,,unendlich
viel Kenntnis, Herablassung, delikate Behandlungsart und Eigenschaften, die
man nicht immer beisammen findet.“”> Man erwartet von ithm , Treue, Eifer,
Unparteilichkeit, Uneigenniitzigkeit“.”” Der Agent = der ideale Beamte, der
ideale Mensch.

,Fir wen spitzeln die Spitzel jetzt? Oder wechseln sie vielleicht den Beruf?
Nee. Spitzel ist Spitzel. Womdglich wird der eine Privatdetektiv, und der ande-
re wird Fahrkartenkontrolleur. Gute Schniiffler werden immer gebraucht.“7*

72 Eine Formulierung Pergens von 1799, zit. nach Leitner (Anm. 18), S. 143.
73 Ebd., S. 66.
74 Hans Joachim Schadlich, Trivialroman, o. O. [Berlin] 1998, S. 145.
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Martin Stern

Dreimal poetische Gerechtigkeit: Beethovens Fidelio,
Raimunds Alpenkinig und Nestroys Midl aus der Vorstadt -
ein Beitrag zur Sikularisation im 19. Jahrhundert

Wann ist eine Rede, eine Entscheidung, ein Verhalten, wann sind Gesetze und
Urteile gerecht? Dariiber wird seit der Antike debattiert. Warum? Der Begriff
Gerechtigkeit ist eine Denkform des gesellschaftlichen Ideals, aber seine Be-
deutung hingt ab von der jeweiligen sozialen Ordnung und deren Normen
und Werten. Bis zu den Frithsozialisten im 19. Jahrhundert hief} die Forde-
rung ,Jedem das Seine“, aber nie ,Jedem das Gleiche®, sondern nur ,,Allen
das ihnen Gemifle“. Und dieses Gemifie galt als unterschiedlich je nach Stand,
Geschlecht und Funktion. In der Lehre von Hans Kelsen vermag die ,,suum
cuique“-Formel praktisch jede Ordnung zu rechtfertigen.! Und sie geht be-
kanntlich zurtick auf den Romer Domitius Ulpianus (um 170-228) und seine
klare, aber interpretationsbediirftige Definition: ,Juris praecepta sunt haec:
honeste vivere, alterum non laedere, suum cuique tribuere“.? Den Nichsten
nicht zu schidigen war eine klare Anweisung. Aber schon was eine anstindige,
chrenhafte Lebensfiihrung sei, hat jede Gesellschaft neu zu bestimmen.* Und
was dabei jeder und jedem zuteil werden soll — wer soll das entscheiden?

Nicht viel einfacher steht es um die ,,poetische Gerechtigkeit“.* Sie ist eine in
der ,Hohenliteratur” heute im Roman und Drama verponte, beim anspruchs-
loseren Lese-, Theater- und Filmpublikum aber immer noch beliebte Schlie-
Bungsstrategie, als: ,,Moralisch angemessene Zuteilung von Lohn und Strafe an
Figuren eines literarischen Werks.“* Sie meint, der Autor moge herbeifithren,
was die Wirklichkeit nur selten gewahrt, dass am Ende des Geschehens der
Titer entlarvt und das Opfer gerettet, das Bose bestraft und das Gute belohnt
wird. Und wenn er das tut, befriedigt er offenbar ein hartnickiges Bediirfnis.
Sonst wire die Forderung lingst ad acta gelegt.®

1 Hans Kelsen, Reine Rechtslebre, Leipzig 1934, 21960, S. 366.

2 Vgl. Otfried Hoffe, Gerechtigkeit. Eine philosophische Einfiibrung, 4. durchges.
Aufl., Miinchen 2010, S. 45.

3 Vgl Ridiger Lautmann, ,Rechtsgefiihl und soziale Lage, in: Das sogenannte Rechts-
gefiihl, hg. von Ernst-Joachim Lampe, Opladen 1985, S. 287.

4 Vgl. den Referate-Band Poetische Gerechtigkeit der gleichnamigen DFG-Tagung, hg.
von Sebastian Donat, Roger Liideke, Stephan Packard und Virginia Richter, Dissel-
dorf 2012.

5 Vgl. Hartmut Reinhardt, Art. ,Poetische Gerechtigkeit’, in: Reallexikon der dent-
schen Literaturwissenschaft, Bd. 3, Berlin, New York 2003, S. 106.

6 Karl Eibl behandelt poetische Gerechtigkeit als ,,Zuschauererwartung®, wobei ein
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Dariiber gibt es heute in der Forschung eine breite, aber nach wie vor kon-
troverse Debatte. Auf die Geschichte dieser Debatte, so interessant sie ist, wol-
len wir aber nur kurz eingehen, denn unser Fokus ist spezieller.

Poetische Gerechtigkeit wurde im Barock von der Tragodie gefordert als
einem Abbild gottlich-sittlicher Weltordnung, im Zeichen der Mimesis- und
Wahrscheinlichkeitslehre in der Aufklirung jedoch bekimpft. Das biirgerliche
Trauerspiel, abzielend auf die Stimulierung von Furcht und Mitleid, fand dabei
Mittel und Wege zu einem Kompromiss. Vielen Autoren war klar, dass Mit-
leid und Furcht beim Publikum zunehmen, je grofler die Diskrepanz zwischen
Verfehlung und Strafe des Helden oder der Heldin ist. Es steigert die Span-
nung und das Mitgefiihl des Lesers und Zuschauers, wenn moglichst lange — im
Drama meist bis zum IV. Akt — die Sorge bestehen bleibt, das Laster werde
ungestraft davonkommen und die Tugend unbelohnt untergehen. Dann aber
hat ein ,,deus ex machina“-Effekt die Wendung zu bringen, um doch noch Ge-
rechtigkeit herbeizufiihren, eben ,,poetische®.

Am besten eigneten sich fiir diesen Kompromiss das biirgerliche Trauerspiel
und die Tragikomddie. Rosmarie Zeller hat in einer Studie 1988 eine Trennung
vorgenommen und Dramen mit poetischer Gerechtigkeit als ,,moralische®,
solche obne als ,pathetische” bezeichnet” Und Cornelia Monch konnte 1993
diese Typologie auf Grund umfangreichen neuen Materials erweitern und dif-
ferenzieren. Sie unterscheidet in Kap. 2.2 ihrer Untersuchung ebenfalls den
Typus mit totaler vom Typus ohne jede poetische Gerechtigkeit, aber auch die
zwei Mischformen mit nur partieller Erfiillung der Doktrin, das heiflt entwe-
der ,Untergang der Tugend und Strafe des Lasters“ oder ,Rettung der Tugend
ohne Strafe des Lasters.“®

Fast unisono lautet seit lingerem die Behauptung, poetische Gerechtigkeit
sei seit der Klassik und Romantik ein Reservat der Trivialliteratur.” So aus-
driicklich bei Wolfgang Zach, welcher die Frage stellte und auch gleich be-
antwortete: ,Poetic Justice? Vom literarischen Dogma zur Trivialdoktrin.
Infragestellung und Prestigeverlust der Doktrin vom 18. Jahrhundert bis zur
Moderne.“!® Dieser These hat Harald Fricke widersprochen mit der Behaup-

kollektives Rechtsgefiihl die ,Mafinorm® sei; vgl. Karl Eibl, ,Poetische Gerechtigkeit
als Sinngenerator, in: Poetische Gerechtigkeit (Anm. 4), S. 217 und S. 219.

7 Rosmarie Zeller, Struktur und Wirkung. Zu Konstanz und Wandel literarischer Nor-
men im Drama zwischen 1750 und 1810, Bern, Stuttgart 1988, Kap. 4.5: ,Der Schluss
der Tragodie®, S. 118.

8 Vgl. Cornelia Ménch, Abschrecken oder Mitleiden. Das deutsche biirgerliche Trauner-
spiel im 18. Jabrbundert. Versuch einer Typologie, Tiibingen 1993.

9 Ludwig Tieck ldsst in seiner Dialognovelle Der Wassermensch beim Stichwort ,,poe-
tische Gerechtigkeit die Mutter bitten: ,,O lassen Sie diese fatale Justizperson ja aus
dem Spiele, die schon so viele gute Biicher verdorben hat“; in: Tiecks Schriften in
zwolf Binden, Bd. 11: Schriften 1834-1836, hg. von Uwe Schweikert unter Mitarbeit
von Gabriele Schweikert, Frankfurt a. M. 1988, S. 884.

10 Wolfgang Zach, Poetic Justice. Theorie und Geschichte einer literarischen Doktrin.
Begriff - Idee — Komédienkonzeption, 4. Teil, Ttibingen 1986.
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tung: ,Die Oper ist heute das Refugium der Poetischen Gerechtigkeit. Sie war
das immer, unbeirrt und unangefochten; sie ist es bis in die avancierteste Gegen-
wart geblieben — und sie wird es bis ans Ende ihrer Gattungstage bleiben.“!!
Wir werden gleich einem berithmten Beispiel dieser Resistenz in der Wiener
Klassik begegnen. Doch zuerst ist der spezielle Fokus unserer folgenden Uber-
legungen zu erldutern.

Interessant scheint unter geistesgeschichtlichem Aspekt nicht nur, wie je-
weils dramaturgisch der versohnende Eingriff des ,,deus ex machina“ bewerk-
stelligt wird, sondern auch, welcher Instanz diese finale , Wendung zum Gu-
ten“ von den Protagonistinnen und Protagonisten des Dramas und Films und
vom Erzihler des Romans zugeschrieben wird. Heifit diese Instanz (christlich)
Vorsehung oder (antik) Schicksal? Heif}t sie gottliche Allmacht, Zauberkraft
oder Zufall?

Im Folgenden wird, wie der Titel besagt, der Versuch gemacht, an drei Thea-
tertexten zu zeigen, wie sich in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts ein Wech-
sel von einer transzendenten zu einer weltimmanenten Begriindung vollzog, oft
auch eine haarstriubende Doppelspurigkeit. Mit Josef Sonnleithners, Stephan
von Breunings und Georg Friedrich Treitschkes Libretto fiir Ludwig van Beet-
hovens Fidelio sind wir noch ganz im christlichen Denkraum. Leonore und
Florestan lassen keinen Zweifel daran aufkommen, dass ihnen Gottes Omni-
prasenz und Liebe in letzter Minute rettend zu Hilfe kam, um die so willkiirlich
verletzte Gerechtigkeit wieder herzustellen. Ganz anders prisentiert sich der
Eingriff des Geisterkonigs Astragalus in Ferdinand Raimunds Der Alpenkonig
und der Menschenfeind. Sein Einfall, den fiir die Seinen unertraglich gewor-
denen Rappelkopf mit sich selbst zu konfrontieren und so zur Rison zu brin-
gen, geschieht aus Mitleid mit dem am viterlichen Starrsinn leidenden Liebes-
paar. Das imaginare Setting verhindert so jeden Verdacht einer unchristlichen
Blasphemie. Das Spiel ist ein Werk der Fantasie und nur im psychologischen
Bereich Abbild einer moglichen Wirklichkeit, natiirlich auch zum Schutz vor
der Zensur. Johann Nestroys Das Midl aus der Vorstadt verzichtet auf alle
Hilfskonstruktionen zur Begriindung des guten Endes. Dieses ist allein dem
Spiirsinn des Winkel-Advokaten Schnoferl und dem Zufall zu verdanken. Sie
arrangieren, was den Betrogenen wie ein Gliicks- und dem tiberfihrten Betrii-
ger wie ein Ungliicksfall erscheint. Schnoferl war insofern ein Vorldufer der
ungezihlten erfolgreichen Detektive und Kommissare des Kriminalromans, bis
auch diese Tradition im 20. Jahrhundert hinterfragt zu werden begann.

Die drei Texte liegen kein halbes Jahrhundert auseinander. Beethovens Fi-
delio — abgeleitet aus dem Opernlibretto Léonore ou L’Amounr conjugal des

11 Harald Fricke, ,Versuch tiber die Schwierigkeit, NEIN zu singen. Poetische Gerech-
tigkeit in der Oper*, in: Poetische Gerechtigkeit (Anm. 4), S. 40. — Nicht ausreichend
scheint mir allerdings die Begriindung, weshalb die Oper ein Refugium der poeti-
schen Gerechtigkeit geblieben sei, wenn Fricke meint, Musik wolle ,harmonische
Auflésung, ebd., S. 43.
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Franzosen Jean Nicolas Bouilly — erschien in erster Fassung 1805 in Wien,
Raimunds Alpenkinig ebendort 1828 und Nestroys Midl ebendort 1841. Ich
vermute, dass die sehr unterschiedliche Begrindung des ,,guten Endes“ in den
drei Stiicken symptomatisch sei fiir jenen weltanschaulichen Wandel, den die
Geistesgeschichte mit ,,Sikularisation® bezeichnet. Weltgeschehen und indivi-
duelles Schicksal werden zunehmend einer theologischen Deutung entzogen
und als Folgen menschlichen Wollens und Handelns interpretiert. Natiirlich
gibt es Gegenbeispiele, Versuche zur Bewahrung, Riickkehr oder Erneuerung
verlorener religioser Positionen. Aber sie scheinen mir den festgestellten Trend
eher zu bestitigen als in Frage zu stellen.

Mit einem Hinweis auf Gottfried Kellers Novelle Die drei gerechten Kamm-
macher, erschienen 1856 in dem Band Die Leute von Seldwyla, schliefit mein
Versuch, in dem sich zeigt, wie auch die Prosa der Epoche poetische Gerechtig-
keit, wenn sie sie herstellt, um 1850 bereits lieber menschlichem Handeln und
dem Zufall als iibernatiirlichen Eingriffen zuschreibt.

L.

Seit Beethovens Oper Fidelio 1805 im Theater an der Wien zum ersten Mal
erklang, gilt sie als das Hohe Lied der Gattenliebe. Doch welche Krifte sind
da eigentlich am Werk, um den dem Hass seines Feindes Pizarro zum Opfer
gefallenen spanischen Adeligen Florestan vor der Ermordung im Gefingnis zu
bewahren?

Roccos, des Kerkermeisters, schwankende Seele ist dafiir nicht stark genug.
Er empfindet zwar Mitleid mit dem Gefangenen, gehorcht aber dem brutalen
Befehl, ihn langsam verhungern zu lassen, und am Schluss sogar der Weisung,
rasch sein Grab zu schaufeln. Die Rettung ihres geliebten Mannes ist das ein-
zige Ziel Leonores, dem sie mit List, Mut und Opferbereitschaft zustrebt, aber
nicht allein auf sich gestellt. Was verleiht ihr die Kraft dazu? In I, 12 stellt
sie die bange Frage: ,,Angst rinnt durch meine Glieder; / Ereilt den Frevler
kein Gericht?“!2 Aber schon im Terzett Nr. 5 in II, 4 sang sie tapfer: ,, Ich hab
auf Gott und Recht Vertrauen“." Dieses Vertrauen teilt auch ihr hungernder
Gatte, der nach seiner Labung mit Wein im Terzett Nr. 13 in II, 2 singt: ,O
Dank, Thr habt mich siif§ erquickt! / ich kann die Wohltat nicht vergelten.*
— verbunden mit dem Wunsch: ,,Euch werde Lohn in bessern Welten! / Der
Himmel hat euch mir geschickt.“!* Und nachdem er auch das ihm von Leono-
re heimlich zugesteckte Brot gegessen hat, mahnt ihn diese ihrerseits in II, 2:
,»Sei ruhig, sag ich dir. — Vergiss nicht — was du auch horen und sehen magst —,

12 Ludwig van Beethoven, Fidelio. Eine Oper in zwei Aufziigen. Nach dem Franzo-
sischen bearbeitet von Joseph Sonnleithner, Stephan von Breuning und Friedrich
Treitschke [UA (der endgiiltigen Fassung) 1814], hg. und eingeleitet von Helga Liih-
ning, Stuttgart 2009, S. 95.

13 Ebd,, S. 61.

14 Ebd., S. 109.
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vergiss nicht, dass tiberall eine Vorsicht ist — ja — ja — ja —, es ist eine Vorsicht
[i.e. Vorsehung].“?® Diese Ermahnung aber hat der Gefangene kaum nétig, der
ja schon zu Beginn des II. Aktes im Rezitativ von Nr. 11 die Worte fand: ,,O
schwere Priffung! — Doch gerecht ist Gottes Wille! / Ich murre nicht! Das Mafy
der Leiden steht bei dir!“1

In der Welt von Beethovens Libretto steht fiir die Figuren fest, dass Gottes
Weisheit und Macht den Zufall lenkt, den es insofern gar nicht gibt. Dieser
Glaube muss in Fidelio die Unwahrscheinlichkeit der vielen Koinzidenzen
uberbriicken, die Florestans Rettung erst ermoglichen: Der Minister hat er-
fahren, dass das Gefangnis ,,Opfer willkurlicher Gewalt“ enthalte, noch bevor
Florestan verhungert ist. Fidelio/Leonore hat sich eine kleine Pistole verschaf-
fen konnen und hilt den Gouverneur Pizarro so lange in Schach, bis der inspi-
zierende Minister im Gewdolbe erscheint. Das Volk und die Gefangenen loben
daher im Finale (Nr. 16) nicht nur die ,Huld“ — die Opfertat der liebenden Gat-
tin —, sondern auch die ,,Gerechtigkeit“ mit dem Text: ,,Heil sei dem Tag, Heil
sei der Stunde, / Die lang ersehnt, doch unvermeint, / Gerechtigkeit mit Huld
im Bunde / Vor unsers Grabes Tor erscheint.“’” Und martialisch-pathetisch
singt derselbe Chor nochmals kurz darauf: ,Bestrafet sei der Bosewicht, / der
Unschuld unterdriickt! / Gerechtigkeit hilt zum Gericht / der Rache Schwert
geziickt.“ Und er bekraftigt das mit den Worten: ,,Gerecht, o Gott, ist dein Ge-
richt! / Du prifest, du verlisst uns nicht!“!® In diesem Text gibt es noch keinen
Zweifel an der Omniprisenz Gottes als Garant auch irdischer Gerechtigkeit.

IL

Wer sich als Menschenhasser gebardet, erscheint den Seinen wie auch der Ge-
sellschaft als korrekturbedurftig. Raimunds romantisch-komisches Original-
Zauberspiel Der Alpenkonig und der Menschenfeind gibt dieser Korrektur eine
Chance, indem es berichtet, dass der reiche Gutsbesitzer Rappelkopf, der ne-
gative Held und Patient, durch erlittenes Unrecht zu dem geworden sei, der er
nun ist: verbittert, misstrauisch und bose auch gegen seine nachsten Angehori-
gen, Frau, Tochter und Dienerschaft. Unterbliebe diese Mitteilung, wire auch
angeborener Menschenhass als Ursache moglich; und eine ererbte Eigenschaft
gilt ja gemeinhin gegentiber einer erworbenen als viel schwerer kurierbar. Doch
wie dem auch sei, vorerst scheitern alle Bemiihungen seiner Nichsten klaglich,
wie seine Tochter Malchen in I, 6 verzweifelt feststellt: ,, Wie gerne wiirden wir
alles daftr tun, ihn von unserer Liebe zu Giberzeugen; doch wer lehrt ihn die
Fehler seiner unbilligen Heftigkeit einsehen und ablegen“?"

15 Ebd., S. 113.

16 Ebd., S. 97.

17 Ebd., S. 125.

18 Ebd., S. 129.

19 Ferdinand Raimund, Der Alpenkionig und der Menschenfeind. Mit einem Nachwort
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So braucht es den helfenden Eingriff einer hoheren Macht. Und diese ist
dazu bereit, quasi aus wohltitiger firstlicher Grofmut. Bemerkenswert scheint
dabei allerdings, dass fiir Astragalus, den Alpenkonig, nicht etwa die Umerzie-
hung Rappelkopfs als solche Anlass seines Eingreifens ist, sondern Mitleid mit
dem Liebespaar Malchen und August, dessen Gliick Rappelkopf zu verhin-
dern droht. Damit deren Ehe zustande kommen kann, muss Rappelkopf von
hoherer Hand gebessert werden. So greift denn in Raimunds Zauberspiel die
hohere Macht im Namen der Liebe in die Menschenwelt ein. Es ist der Ehe-
wunsch des Paares, der den Herrscher animiert. Astragalus hat es ,inniglich
erfreut®, dass beide ,,s0 seltsam treu“ noch denken; darum hat er ihnen ,seine
Furstengunst geweiht“ (I, 6, S. 15) und erklart drohend: ,, Weil nicht Vernunft
kann dein Gemtith gewinnen, / Soll Geistermacht zu deinem Glick dich zwin-
gen® (I, 27, S. 50).

Damit hat sich die Zielsetzung erweitert: Als Gatte und Vater wird Rappel-
kopf davon profitieren, dass sich der Alpenkonig fiir das Liebespaar einsetzt.
Genauso verdient hitte die tiberirdische Hilfe auch die ebenfalls unter Rap-
pelkopf leidende, engelsgute Gattin Antonia mit ihrem fast heiligenmafligen
Mitleid fiir die ,,Seelenkrankheit® ihres Gemahls (I, 8, S. 17). Sie denkt christ-
lich, wenn sie sich schiitzen will gegen den méglichen Wunsch, ihren Mann
loszuwerden durch dessen Tod. Sie will sich lieber selbst ,entfernen® (I, 15,
S. 28). Das Ende von Rappelkopfs Misogynie und die Versohnung mit der Gat-
tin bleiben aber im Stiick marginal. Doch seltsam unverbunden mit der Haupt-
handlung der ,,Geistermacht“ gibt es in Raimunds Stiick als zweite michtige
Kraft das Geld. Es ist im Hause des Herrn von Rappelkopf reichlich vorhanden
und dient diesem und auch seiner Gattin dazu, die kollektive Kiindigung der
terrorisierten Dienerschaft zu verhindern. Dieser Geld-Diskurs spielt auch fir
das liebende Paar eine Rolle, dann niamlich, wenn der aus Italien zuriickkeh-
rende Maler August Dorn seinem kiinftigen Schwiegervater mitteilt, er sei nun
imstand, eine Familie zu ernihren. Zum Geld hat der Alpenkonig seinerseits
offenbar keine Beziehung. Zwar bittet ihn Rappelkopf nach seiner Bekehrung,
er moge thm jetzt doch sein verlorenes Vermogen zurtickerstatten. Aber das
geschieht nicht durch ,,Zaubermacht®, sondern der in Venedig als Bankier titig
gewesene Schwager Silberkern — nomen est omen — hat eine hohe Investition
Rappelkopfs noch rechtzeitig zuriickgezogen und damit gerettet, bevor das ve-
nezianische Bankhaus in Konkurs ging (II, 29, S. 88).

Mit solchen modernen Geschiften gibt sich der Geisterfiirst Astragalus
nicht ab. Er lebt zeitenthoben als eine Art oberster Wildhiiter in den Alpen
und widmet sich vornehmlich der Jagd, wenn auch in philanthropischer Ab-
sicht. So soll, wie er seine Gefolgsleute instruiert, ,,in der Geister Walten / Lieb’
und Grofimut michtig schalten® (I, 3, S. 7), was konkret bedeutet, dass ein Teil
der jeweiligen Jagdbeute ,,An Bewohner nied’rer Hiitten“ abgegeben wird. Die

von Jiirgen Hein, hg. im Auftrag der Raimundgesellschaft von Gottfried Riedl, Wien
2006, S. 14. - Die im Text folgenden Zitate nach dieser Ausgabe.
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krasse Ungleichheit zwischen diesen und den Bewohnern der Gutshofe und
Stadtpalais zu kritisieren oder gar beseitigen zu wollen, steht nicht in seinem
Programm. Das ist — historisch reaktionir — noch nicht Gegenstand irdischer
oder himmlischer Gerechtigkeit.

III.

In seinem Brief an den Statthalter von Niederdsterreich vom 22. Mirz 1851, der
sich nach den vom Zensor Mathias Janota geforderten Streichungen und Ande-
rungen an Mein Freund erkundigt hatte, beteuerte Nestroy: ,Raisonnement’s
tiber Schicksal, blinden Zufall, Gliickslaunen, Verhingnifl ectr machen den
grofiten Theil der Reflexionen aller [meiner] Stiicke aus®; sie seien jedoch ,,zu
keiner Zeit als collidierend mit der Christlichen Religion [...] betrachtet wor-
den“.?® Das war eine Kasuistik im Dienst der Selbstverteidigung. Ausgespart
hatte Nestroy in seinem Katalog den Terminus ,,Vorsehung®. Sie stand fiir Gott,
den Allmichtigen. Und da dieser nach christlicher Auslegung ein Gott der Lie-
be ist, wird 7hm das iiberraschende Gute zugeschrieben. Schicksal als antiker
Begriff hingegen verweist auf keine der Menschheit zugeneigte Urheberschaft.
Der Terminus wurde daher hiufiger fiir negative Uberraschungen verwendet,
die dann Schicksalsschlige heiflen. Bis heute. So brachte es etwa Knut Hamsun
auf den Punkt: ,Ein Zufall, der Gutes bringt, wird als Vorsehung angesehen,
ein Zufall jedoch, der bose ausgeht, ist Schicksal“.?! Und schon Nestroys Vin-
cenz hatte ja in Die beiden Herren Sohne festgestellt: ,,Gerechtigkeit hat das
Schicksal keine“ (Stiicke 22, 1V, 3, 59). Doch nun zu Nestroys Mddl aus der
Vorstadt oder Ebrlich wéihrt am lingsten.

In der TV-Serie Ein Fall fiir zwei wird der Privat-Detektiv Matula von Leu-
ten, die er ungebeten observiert, gelegentlich — und nicht besonders wohlwol-
lend — mit ,,Schniiffler” tituliert. Von dem wohl aus der Zoologie entliehenen
Wort ,,schniiffeln leitet sich vermutlich auch der Name des Winkel-Agenten
Schnoferl in Nestroys Posse her. Er forscht und kombiniert in diesem Stiick
nicht ganz selbstlos zu Gunsten der verangstigten jungen Thecla Stimmer und
ithres zu Unrecht des Diebstahls bezichtigten Vaters. Aber er macht nach der
erfolgreichen Entlarvung des Ubeltiters Herrn von Kauz und der Wahrung
der Familienehre der Frau von Erbsenstein quasi als Lohn seiner Tat auch
einen betrichtlichen Gewinn: die Hand seiner Angebeteten, der eben genann-
ten wohlhabenden Witwe. Sie ist so reich, dass sie ihn seiner vielen miithevollen
Kleingeschifte entheben kann, damit er sich fortan ausschliefllich der Ver-
waltung ihres Vermogens widme. So endet die Posse. Doch zuvor, als er sich
zum Richter tber den betriigerischen Spekulanten Kauz aufschwingt, spricht

20 Vgl. Stiicke 30, 452. Den Hinweis auf diese Briefstelle verdanke ich W. Edgar Yates,
Exeter.

21 Knut Hamsun, Landstreicher. Roman. Berechtigte Ubersetzung von Julius Sand-
meier und Sophie Angermann, Miinchen 1929, S. 245.
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er das gewichtige Wort: ,,Gerechtigkeit ist das erste, strenge Gerechtigkeit.”
(Stiicke 17/11, 111, 19, 94) Der Satz ist weder ein Hilferuf noch eine Forderung
an irgendeine hohere Instanz. Er ist Ausdruck des Willens seines Sprechers,
selbst als Richter zu walten und das Urteil zu vollstrecken. Der offentliche
Rechtsweg wird damit umgangen, und das nicht ohne Nebenabsichten. Denn
damit erspart der selbsternannte Sheriff einerseits der Familie des tiberfuhrten
Betriigers, der auch die angebetete Frau von Erbsenstein angehort, die Schan-
de eines Gerichtsverfahrens mit Schuldspruch und Gefingnis. Und Schnoferl
kann andererseits so dafiir sorgen, dass alle von Kauz Geschidigten zu threm
Recht kommen, das heifdt, eine angemessene Summe als Genugtuung erhalten.
Je langer Kauz sich sperrt und protestiert, desto mehr muss er bezahlen.

Auf die vielen unmotivierten Zufille, die diesen Verlauf der Handlung er-
moglichen, brauche ich hier nicht weiter einzugehen; sie dienen alle dem Witz,
der Komik und der Uberraschung. In der Gattung Posse muss sie der Autor
nicht rechtfertigen. Was zu zeigen war, ist, dass in dieser Welt um 1841 keinerlei
transzendente Macht fir die Wiederherstellung von Recht und Ordnung mehr
benétigt wird. Ein Einzelner, ein cleveres und rechtsempfindliches Individu-
um, nimmt sie selbstindig in die Hand. Er gehort in die Reihe der Detektive
und Kommissare, die im alteren Kriminalroman und Kriminalfilm auf eigene
Faust und oft gegen das ineffiziente oder korrupte Polizeiwesen den Ubeltiter
ermitteln und zur Strecke bringen.

IV.

Wir nihern uns dem angekiindigten Ausblick. Eine 15 Jahre spater entstan-
dene Prosa sei abschliefend unser Gegenstand. Es geht um Gottfried Kellers
skurrilen Text Die drei gerechten Kammmacher in seiner 1856 gedruckten
Novellensammlung Die Leute von Seldwyla. Provozierend biirgerliche Eigen-
schaften werden den drei deutschen Handwerksgesellen darin zugeschrieben,
aber auch der von allen dreien zur Frau begehrten Jungfer Ziis Biinzlin, der
Eigentiimerin der kleinen Kammfabrik, in der sie angestellt sind. Die Kamm-
macher und ihre angebetete Meisterin gelten als fleiflig, ,artig und verniinftig®,
ithr Tun und Lassen als ,klug und zweckmaflig“. Sie sind enthaltsam, trinken
nie iiber den Durst, halten sich fern von der Politik und meiden feuchtfroh-
liche Gesellschaft; ja, im Wettbewerb um die Gunst ihrer Chefin tragen sie
,Frommigkeit und Demut“ zur Schau. — Warum bereitet ihnen der Erzihler
Gottfried Keller dennoch ein groteskes und trauriges Schicksal? (Einer erhangt
sich, der zweite verkommt im Elend, der dritte gerit unter den Pantoffel seiner
noch selbstgerechteren Ehefrau.)

Zum Verstiandnis hilft der Leserin und dem Leser ein theoretisch-mora-
lischer Vorspann. Er gibt sich als weltliche Predigt gegen selbstgerechtes Phari-
siertum zu erkennen. Keller schreibt, es sei in seiner Novelle



44 Martin Stern

nicht die himmlische Gerechtigkeit gemeint oder die natirliche Gerech-
tigkeit des menschlichen Gewissens, sondern jene blutlose Gerechtigkeit,
welche aus dem Vaterunser die Bitte gestrichen hat: Und vergib uns un-
sere Schulden, wie auch wir vergeben unsern Schuldnern! Weil sie keine
Schulden macht und auch keine ausstehen hat; welche niemandem zu
Leid lebt, aber auch niemandem zu Gefallen, wohl arbeiten und erwer-
ben, aber nicht ausgeben will und an der Arbeitstreue nur einen Nutzen,
aber keine Freude findet. Solche Gerechte werfen keine Laternen ein,
aber sie zlinden auch keine an und kein Licht geht von ihnen aus [...].2

Damit sind wir kaum einen Steinwurf weit entfernt von Raimunds Herrn von
Rappelkopf, der stur erklirt: ,,Ich brauch’ nichts von den Leuten und sie krie-
gen auch nichts von mir, nichts Gutes, nichts Ubles, nichts Siifles und nichts
Saures.“” Und ihnlich selbstgerechte Minner und Frauen lieflen sich wohl
auch bei Nestroy finden. Es geht allemal um moderne Scheinheilige, deren
geistlichen Vorgingern Jesus in der Bergpredigt zurief: ,,Wehe euch, Schrift-
gelehrte und Pharisier, ihr Heuchler, die ihr verzehntet die Minze, Dill und
Kiimmel und lasset dahinten das Schwerste im Gesetz, nimlich das Gericht,
die Barmherzigkeit und den Glauben!“ Und: ,Denn ich sage euch: Es sei denn
eure Gerechtigkeit besser als der Schriftgelehrten und Pharisier, so werdet ihr
nicht in das Himmelreich kommen.“?*

Dieses Engagement des Agnostikers Keller gegen die Verbtirgerlichung des
viel strengeren Gerechtigkeitsbegriffs Jesu mag erstaunen, denn bis auf die iro-
nisch gemeinten Wunder in seinen Sieben Legenden hat er nie tibernatirliche
Mittel ,poetischer Gerechtigkeit bemiiht, um der Erwartung seiner Leser-
schaft nach befriedigenden Schliissen entgegenzukommen. Um die Mitte des
19. Jahrhunderts war diese Moglichkeit in der ,, Hohenliteratur® erschopft. Fast
konnte man deshalb fiir Kellers Kammmacher die Formel verwenden, welche
Albrecht Schone prigte, als er feststellte, wie viele deutsche Pfarrerschne im
18. Jahrhundert Dichter wurden: ,Sikularisation als sprachbildende Kraft.“?

22 Gottfried Keller, Die drei gerechten Kammmacher, in: ders., Samtliche Werke. Histo-
risch-Kritische Ausgabe, hg. unter Leitung von Walter Morgenthaler, [...], Bd. 4: Die
Leute von Seldwyla, 1. Bd., hg. von Peter Villwock u. a., Ziirich, Basel 2000, S. 215.
— Vollig daneben zielt die Meinung von Keith Leopold, die Absicht der Novelle sei
,satirizing the whole Christian concept of righteousness®; vgl. ders., ,Religious satire
in Keller’s Kammacher, in: Studies in Swiss Literature — Aufséitze zur Schweizer Lite-
ratur, hg. von Keith Leopold (Queensland studies in German language and literature,
Bd. 2), Brisbane 1971, S. 10. - Das genaue Gegenteil ist der Fall!

23 Raimund, Der Alpenkénig (Anm. 19), S. 23.

24 Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten und Neuen Testaments nach der
deutschen Ubersetzung D. Martin Luthers, Stuttgart 1923, Matthius Kap. 23, Verse
23 und 20.

25 Albrecht Schone, Sikularisation als sprachbildende Kraft. Studien zur Dichtung
deutscher Pfarrersohne, Gottingen 1958.
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Gunhild Oberzaucher-Schiiller

Die (Feen-)Welten der Therese Krones, oder
Biedermeieridyllen aller Arten!

»Ach Gott, Geben — nicht Nehmen — wire meine Gliickseligkeit.”
(Kolportierter Ausspruch von Therese Krones)

Seiner Monografie tiber die weltweit bekannte Wiener Ballerina Fanny EI-
ler, die 1940 erschienen war, lasst Emil Pirchan 1942 ein weiteres Buch folgen,
das einer herausragenden Kunstlerin des ,goldenen Biedermeier” gewidmet
ist: Therese Krones. Die Sicht, mit der hier auf eine Figur aus dem Theater der
Zeit und damit auf eine historische Epoche geblickt wird, ist erstaunlich, doch
keineswegs neu, erlebte doch Wien gerade in den Kriegsjahren einen weiteren
Schub der Verherrlichung ,,Alt-Wiens“. Mindestens vier solcher Schibe hatte
allein das 20. Jahrhundert schon gesehen: Der erste, gleich nach der Jahrhun-
dertwende, war Teil des Jugendstils, der zweite setzte in den 1920er Jahren
ein, der dritte im Stindestaat, den vierten durchlebte das nationalsozialistische
Wien. Jeder dieser Schiibe hatte einen weiteren Mantel iiber die Epoche gelegt,
im Falle Krones kamen dazu noch jene verklirenden Umhiillungen, die ge-
meinhin um einen zu frih geschiedenen Kiinstler gelegt werden. (Krones wur-
de 1801 geboren und starb bereits 1830.) Schon vor der Mitte des 19. Jahrhun-
derts hatte ein Glorifizierungsprozess um die Person der Krones eingesetzt.
Wie blickdicht schliellich diese Gloriole geworden war, stellt Pirchan unter
Beweis, der — analog zu den in jener Zeit immer wieder heraufbeschworenen
Schubert-Bildern? — eine Krones zeichnet, wie sie siifflicher nicht hitte sein
konnen. Zwei Beispiele mogen davon Zeugnis geben:

Gleich bei dem Auftreten gewann sie [Therese Krones in der Rolle der
»Jugend® in Ferdinand Raimunds Das Mdidchen aus der Feenwelt oder
Der Bauer als Milliondr, 1826] die Zuschauer durch ihre beriickende Er-
scheinung, die reizvoll eingekleidet war in einen mit Roschen besteckten
rosaroten Frack, tiber den am Hals ein Spitzenhemdkragen locker fiel,
weifle, prall anliegende Atlashoschen, weifle Striimpfe an den so schon-
gliedrigen Beinen; ein weiler Zylinder mit Bliitenband saf keck auf den
Locken. Welch duftige Symphonie in weifl und zartrosa! Sufl, grazios
und kokett. Wie ein zierliches Porzellanfigiirlein aus der besten Bieder-

1 Bei diesem Aufsatz handelt es sich um die erweiterte Fassung eines Referats bei den
33. Internationalen Nestroy-Gesprichen 2007.
2 Vgl. etwa Willi Forsts Film Leise flehen meine Lieder (1933).
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meierzeit mufl sie ausgesehen haben, diese strahlende, frithlingsfeine,

leibhaftige Jugend.?
Mit dem ,,Briiderlein fein® griff sie, so Pirchan,

an die empfindlichsten Saiten des weichen Wiener Gemiites. Man lichel-
te bewundernd und begliickt, man war berauscht und erschiittert, man
weinte vor Rihrung und jubelte, jubelte, jubelte sich zu dem Taumel
eines tosenden Begeisterungssturmes empor, der dieses bezaubernde
Mirchenwesen lang anhaltend umbrauste.

In mehr als hundert vollig ausverkauften Vorstellungen sang sie dies
Lied, das ein voller Treffer Raimunds war, und sie wurde jedes Mal mit
ungestiimem Applaus iiberschiittet.*

Ganz abgesehen von dem Zustand des Berauschtseins, in dem sich das Vor-
stadtpublikum offenbar stindig befand, hitte die Krones dariiber hinaus mit
diesem Lied die Stadt Wien selbst auf die Bithne gebracht. Und Pirchan zitiert
aus einem Artikel von Hugo Wittmann:

Ein paar Jahre lang besaf} die Krones das Ohr und das Auge ithrer Wiener,
und wenn sie die Bretter betrat, schien es, als zeigte sich die lebensfro-
he Stadt hochst personlich im Glanze der Lichter dem Publikum, threm
vielkopfigen Spiegelbilde, holdselig lichelnd, und wenn sie den Mund
offnete, war es die Seele der Wienerstadt, die ihr von den Lippen sang ...
Diese Frohnatur einer Stadt, die sich selbst geniigt, mit sich selber jubelt,
an sich selbst berauscht, diese Wienseligkeit, war auch das Merkmal der
Krones und ihrer Personlichkeit. Sie blitzte ihr aus den Augen, sie leuch-
tete thr um den Mund, sie war die innerste Triebfeder ihrer feinen Wiener
Kunst.?

Der Krones schlug im Jahr nach der Urauffiihrung der Raimund’schen Feen-
welt ein anderer Wind entgegen. Am 1. Mirz 1827 um 9 Uhr vormittags hat
sie einen Auftritt, der sich gewiss von jenem als ,, Jugend“ unterschied. Therese
Krones ist als Zeugin der Anklage in einem Mordfall geladen.® Wisse sie denn,
so die Frage des Gerichts, wieso sie vorgeladen sei? Ja, sie glaube es zu wissen,
wahrscheinlich sei es wegen dem Jaroszynski, der vor 14 Tagen gerade ,,ange-
halten® wurde, als sie bei ithm, in seiner Wohnung im Trattnerhof, speiste. Nein,
so versicherte sie zuniachst dem Gericht, sie sei mit dem nunmehr unter Mord-
verdacht stehenden ,Herrn Grafen®, wie sie Jaroszynski zu nennen pflegte

3 Emil Pirchan, Therese Krones. Die Theaterkonigin Altwiens, Wien, Leipzig 1942,
S. 26 f.

4 Ebd.,S.27.

5 Ebd.,S.74.

6 Vgl. dazu: ,Der Fall Severin von Jaroszynski‘, in: Susanne Feigl / Christian Lunzer,
Das Médchenballett des Fiirsten Kaunitz. Kriminalfiille des Biedermeier, Wien 1988,
S. 117-139.
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— wiahrend der Verhand-
lung stellte sich heraus,
dass sich der Pole nur als
Graf ausgegeben hatte -,
nur sehr fliichtig bekannt
gewesen. In  weiteren
Verhoren ergab sich frei-
lich ein anderes Bild. Ja,
sie habe von dem Herrn
Grafen sowohl Geldga-
ben ,auf den Zins“ als
auch Preziosen erhalten,
immer wieder hitte er
aber auch von ihr Geld
geborgt, ihr das Geld aber
sogleich mit Zinsen riick-
erstattet. Auch diese Aus-
sagen waren, wie sich bald
erweisen sollte, nicht ganz
richtig. Die der Krones
geschenkten Geldbetrige
erhohen sich von Verhor
zu Verhor. Am 29. Mirz
1827 wird Therese Krones
nochmals vor Gericht
geladen. FEine Frage des

Kriminalrats lautet: ,Es Das Médchen aus der Feenwelt oder. Der Baner als Millio-
ndr. Therese Krones als Jugend. Lithographie von Josef

k'o mmt vor, daff Sie auch Kriehuber nach einem Gemilde von Moritz von Schwind,
einmal von Jaroszynski ., 1825

ein Minnerhemd un

einen Dukaten in Gold empfangen haben: Inwiefern ist dies begriindet, und
wann geschah es?“” Die Krones antwortet: ,,Dies geschah wirklich, und zwar
bei jener Gelegenheit, als Herr Raimund seine Einnahme hatte, in welcher ich
die Jugend vorstellend, mannlich gekleidet sein mufte, und zu diesem Anzug
schenkte er [Jaroszynski] mir ein Mannerhemd.

Raimunds ,,strahlende, frithlingsfeine, leibhaftige Jugend®, diese ,,Frohnatur
einer Stadt®, also von einem Raubmorder eingekleidet? Nein, von Geldnoten
des Herrn Grafen, so Therese Krones, hitte sie nichts merken konnen, eine
Feststellung, die der gefeierten Schauspielerin wohl niemand abnahm, weder
das Gericht noch das Publikum und noch weniger das schreibende Wien, das
sich sehr schnell und in sarkastisch gereimter Form zu Wort meldete:

7 Ebd.,S.131.
8 Ebd.
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Ein Pole kommt daher Mit Grafen der Verkehr
Von Stolz und Schulden schwer, Der macht dir keine Ehr.

Und wenn er’s auch nicht wir’,

Macht ihn die Krones leer.

Denn mancher ist so dumm
Geht mit der Krones um
Und kommt ins Kriminal,

Das ist doch sehr fatal.

Lieb Briiderlein bist mein
Und ich so lange dein

Bleibst noch ein bissl dort,
So fiihren s’ dich auch fort.

Es ist ja nichts an dir

Bist ja zaunbrecher diirr
Kaum in an Jahrl dann,

Kriegt dich der Knochenmann.

Von hint und vorn verdorben
Wirst trotzdem bald gestorben,

Bis daf die Taschen leer
Und du von Schulden schwer.

Und jeder ist gefoppt,
Denn du bist ausgestoppt.

O schad um dein Genie
In Spiel und Parodie;
Bei einem bessern Streben

Wie glucklich konntest leben.

Nur so ein Sau-Polack,

(Sie haben ihn am Frack,
Bald ist’s ihm ausgetrieben)
Kann sich in dich verlieben.’

Die ,,Jugend®, die gib auf
Bei solchem Lebenslauf.
Aus deinem Mund Moral
Das klingt doch sehr fatal.

Welt und Gegenwelten

Die angesprochenen voneinander vollig verschiedenen Welten und Rezeptions-
ebenen machen deutlich, welch Unterfangen es ist, sich jenem Midchen aus der
Vorstadt zu nihern, zu dem das Publikum aus der Stadt stromte. Im Folgenden
sei der Versuch unternommen, durch Daten, Fakten und Zeitzeugnisse ein
— soweit eben moglich — objektives Bild der Therese Krones zu erstellen, wobei
zu beachten ist, dass selbst in seriosen Quellen Divergenzen festzustellen sind.
So gibt etwa das Buch Das Midchenballett des Fiirsten Kaunitz die Zeugen-
aussagen der Krones zu ihrer Person wieder: ,,Ich heifle Theresia Krones, bin
25 Jahre alt, zu Freudenthal in Schlesien geboren, katholisch, ledig, Schauspie-
lerin in dem Leopoldstidter Theater und in der Jigerzeile Nr. 503 wohnhaft.“1°
In den im Wiener Stadt- und Landesarchiv aufbewahrten Prozessakten finden

9 Zit. nach Pirchan (Anm. 3), S. 55 {.

10 Ebd. Siehe dazu auch: Wilhelm Deutschmann, ,Therese Krones und der Raubmérder
Severin von Jaroszynski, in: Therese Krones. Zum 150. Todestag, 68. Sonderausstel-
lung des Historischen Museums der Stadt Wien, 6. November 1980 bis 11. Janner
1981, Wien [1980], S. 65-85.
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sich jedoch andere Angaben: ,Ich heifle Theresia Krones, bin 25 Jahre alt, zu
Freudenthal in Schlesien geboren, confessionslos, Schauspielerin in dem Leo-
poldstidter Theater und in der Jigerzeile Nr. 503 wohnhaft.“!!

Kurz sei der Werdegang der Krones skizziert:

Nach einem Wanderleben und etlichen festen Engagements wird die aus
Schlesien stammende - eine ,,Zuagraste“ also —, zu diesem Zeitpunkt 20-j3hrige
Krones im Oktober 1821 Gast am Leopoldstidter Theater, im November ist
sie bereits festes Mitglied. Sie wird engagiert im Fach des ,,Naiven Madchens,
der Soubretten und der 2. Singpartien®.!? Thr Platz im Theater ist hinter Schau-
spielerinnen wie Katharina Ennockl, Luise Kupfer, Johanna Huber und Louise
Gleich. Von den Genannten ist die vulgire Louise Gleich fiir die Krones die
kleinste Hiirde, obwohl die spitere Madame Raimund, sehr im Gegensatz zur
Krones, tiber eine ausgezeichnete Singstimme verfiigt. Die grazidse und vor-
nehme Johanna Huber bleibt in diesen ersten Jahren des Engagements eine
ebenso unerreichbare Konkurrentin wie Katharina Ennockl, die spitere Ehe-
frau von Adolf Biuerle. Die Krones wohnt ,,im Bannkreis“ des Theaters, lernt
und wichst.? Sie hat ,munter” zu sein, ,naiv, ,natirlich“, ,unbefangen®, ,un-
gekiinstelt“, spielt Liebhaberinnen, junge Biirgerstochter, schalkhafte Zofen,
einfache Bauernmidchen. Zu der ,angeborenen Grazie“ und ,Frische“!* ist
sie fachgemaf ,liebenswiirdig schalkhaft“. Schon in diesen frithen Jahren er-
weckt sie aber die Aufmerksambkeit eines berithmten ,seriosen” Kollegen, Karl
Ludwig Costenoble, der schon 1822 ,jede Wette“ um eine grofie Karriere von
Therese Krones eingehen mochte.!®

1823 verlisst Louise Gleich das Theater, die Krones riickt aber wohl ihrer
unschonen Stimme wegen nicht nach. Johanna Huber zieht sich zuriick, die
Krones riickt noch immer nicht nach. Die Sticke, die die Genannten spielten,
sind von Meisl, Gleich und Biuerle, auch noch von Schikaneder, es sind die
Rollen jenes legendiren ,,Wiener“ Repertoires, die nicht nur in Zeit und Ort
verankert sind, sondern die durch spezifische Textpassagen heute noch immer
Teil von Wien sind. Als Beispiel seien Zeilen aus Adolf Biuerles Volks- und
Zauberoper Aline oder Wien in einem anderen Welttheile zitiert:

Das muff ja prichtig seyn, dort mocht ich hin,
Ja,nurein’ Kaiserstadt,janurein Wien!'

11 Prozessakte Severin von Jaroszynski, Wiener Stadt- und Landesarchiv, Kriminalakt
12]1827.

12 Vgl. Edith Marktl, ,Die Schauspielerin Therese Krones, in: Therese Krones (Anm. 10),
S. 13-22, hier S. 13.

13 Anny von Newald-Grasse, Therese Krones. Aus ibrer Lebensgeschichte, [Freuden-
thal 19301, S. 4.

14 Marktl (Anm. 12), S. 14.

15 Ebd.

16 Adolf Biuerle, Aline oder Wien in einem anderen Welttheile, in: ders., Komisches
Theater, Bd. 6, Pesth 1826, S. 35.
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Eine ,Zuagraste“ etabliert sich in Wien

Die ausfiihrlichen Rezensionen und Betrachtungen, die in den Journalen und
Periodika (insbesondere Bauerles Theaterzeitung und Der Sammler) der Zeit
erscheinen, vermogen ein Uberaus anschauliches Bild vom Theateralltag gera-
de dieser Jahre zu geben. Von Leseproben wird berichtet, von Rollenauffas-
sungen, von Betonung und Firbung mancher Sitze und Worter, von verstin-
dig angebrachten Pausen, von der Art und Weise, Rollen zu nuancieren. Noch
farbte die Krones — mit Licht und Schatten — alle ihre Rollen wie diejenigen der
Johanna Huber.

Mit der Zilly in Aline oder Wien in einem anderen Welttheile kommt 1824 die
Wende. Diese gelingt mit einer anderen Auffassung der Partie. Therese Krones
bringt erstmals ihre Eigenart ins Spiel, eine Linie, die sie auch in der nichsten
Rolle beibehilt: es ist (nun schon an der Seite von Raimund als Schmieramperl)
die Rosamunde in Bauerles parodistischem Zauberspiel Lindane oder Die Fee
und der Haarbeutelschneider. Nun erst wird die Krones fiir wiirdig erachtet,
die Johanna-Huber-Rollen und auch die von Louise Gleich zu tibernehmen.

Es sind wohl die neuen Nuancen, die nun auch den Dichter Raimund"” auf
den Plan rufen. Am 17. Dezember 1824 kreiert die Krones, wieder an der Seite
des Schauspielers Raimund (als Waschblau), die Mariandel in Der Diamant des
Geisterkonigs. Nun nennt Franz Grillparzer sie schon ,,unnachahmlich“.'®

Was aber macht die Krones nunmehr unnachahmlich, oder welcher Art ist
das Unnachahmliche an threm Spiel? Ist es allein die Tatsache, dass sie jene
Eigenschaften, die von einer ,naiven Soubrette eingefordert werden, nach
dreijahriger Spielerfahrung am Leopoldstidter Theater in erstklassiger Weise
darbieten kann?

Blickt man auf die nichste Rolle der Krones und deren Tradition, so ist
davon auszugehen, dass hier etwas Neues auf die Bithne kommt. In Ferdinand
Kringsteiners lokalem Lustspiel Hanns in Wien spielt die Krones 1825 die alte
Jungfer Julerl von Eisenfeil. Diese Partie war aber bis dahin keinesfalls dem
Rollenfach der ,naiven Soubrette® zugeordnet, sondern dem der ,,Karikaturen
und Komischen Alten®. Therese Krones wagt etwas ganz Auflergewohnliches.
Sie spielt — und dies erweist sich als ein Charakteristikum wirklich grofler
Schauspieler — mit den Grenzen der Rollenficher, also jenen Grundpfeilern,
auf denen nicht nur Volksstiicke der Zeit aufgebaut sind. Kraft ihrer spezi-
fischen Begabung — wozu auch die nur in der Mittellage einsetzbare Stimme
gehort — bricht die Krones die Grenzen des ihr iiberantworteten Rollenfachs
auf. Die Entfaltung der Eigenart war moglich gewesen, weil, wie Edith Marktl
in ithrem Aufsatz iiber die Schauspielerin Krones formuliert, der Kiinstlerin
vom Autor eine Moglichkeit zur Entfaltung gegeben worden war. Denn:

17 Die enge Zusammenarbeit zwischen dem Dichter/Schauspieler Ferdinand Raimund
und Therese Krones muss Gegenstand eingehenderer Forschung bleiben.
18 Marktl (Anm. 12), S. 15.
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Gisperl und Fisperl oder Alle Minuten etwas anderes. Katharina Bohm als Roschen, die
Geliebte von Gisperls Vater, Ignaz Schuster als Gisperls Vater, Therese Krones als Fis-
perl und Friedrich Korntheuer als Gisperl, 1825

Beikeiner dieser Rollen [gemeint sind die Rollen in den Stiicken von Meisl,
Gleich und Biuerle] handelte es sich um einen individuell gezeichneten,
festgeformten Charakter, sondern immer um Typen, Theaterfiguren ohne
jegliche individuelle oder gar seelische Vertiefung, die nur einen Zweck
zu erfiillen hatten, nimlich Grundlage einer virtuosen Selbstdarstellung
[...] zu sein. Vom Theaterdichter wurde nur das Grundgerust einer lose
zusammengefiigten Handlung, die effektvolle dankbare Spielsituationen
zu enthalten hatte, geschaffen.?

Biuerle reagierte sofort auf das von der Krones nunmehr zur Verfiigung ge-
stellte Angebot an neuen Mitteln: mit der Rolle der Fisperl (an der Seite von
Friedrich Joseph Korntheuer) in Gisper! und Fisperl oder Alle Minuten erwas
anderes (1825), einer weiblichen Partie, die iibrigens vom Umfang und der Be-
deutung her erstmals der komischen minnlichen Partie gleichkommt.?* Unter
anderem hat sie zu singen:

Muf ich schon sterben,
Bin noch so jung, jung, jung,
Wenn das mei Gisperl wiifit,

19 Ebd., S. 16.
20 Ebd.; vgl. dazu: Edith Futter, Die bedeutendsten Schauspielerinnen des Leopoldstid-
ter Theaters in der Zeit von 1800 bis 1830, 2 Bde., Wien 1970.
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Daf} ich sterben mufit,
Wir er gekrankt bis in den Tod.?!

Die Krones hat sich mit dem Uberschreiten der Grenzen ihres urspriinglichen
Faches nunmehr einen Freiraum geschaffen, den sie nach eigenem und dem
Geschmack des Publikums zu fiillen weifl. Dass dieser Geschmack ein deftiger
ist, lasst sich erahnen. Unter diesem neuen Aspekt werden erst die meist spa-
ter festgehaltenen Krones-Charakterisierungen von Zeitgenossen verstehbar.
Ignaz von Seyfrieds Einschitzung lautet wie folgt:

Die Krones war libermiitig, keck bis zur Ekstase, besaf jedoch die grofle
Kunst, sich bis an die duflerste Grenze des Ziemlichen zu wagen, diese
jedoch nie zu uberschreiten. Man mochte wohl durch ihre Dreistigkeit
frappiert sein, zu einer Gemeinheit lief§ sich die Krones nie verleiten und
thr feiner Takt sagte ihr immer, bis hieher und nicht weiter. Die Grazie,
die ihr immer zur Seite stand, verlief§ sie nie.??

Eduard von Bauernfeld schitzt sie hoher ein:

[...] wenn ich die schlanke, kiithne und dabei zierliche Frau tiber die
Bretter schreiten sah, wenn ich ihre tollen Possen, ihre wilden Gesinge
vernahm, die man keinem anderen weiblichen Munde verzeihen konnte,
als dem ihrigen [...], so war die Krones imstande, Zweideutigkeiten, ja
offenbar Zotlein in Anmut und Zierlichkeit umzuwandeln.?

Nun wird Krones zu einer Wiener Institution, es gelingt dies auch mit ihren
Extempores, wie etwa Otto Horn (das ist Biuerle) in seinem Krones-Roman
wiedergibt.?* In einer Rolle, ,in welcher sie als Schauspielerin, Singe-
rin und sogar Tinzerin sich zeigen kann®, hitte sie zu singen gehabt: ,Wie
durchgliht die Liebe mein Herz so warm / Halt mich mein schottischer Graf
im Arm.“ Stattdessen singt sie, anspielend auf ihre private Situation: ,Hilt
mich mein polnischer Graf im Arm.“?* Oder: In der Parodie auf Gaspare
Spontinis Vestalin hitte sie extemporiert: ,,das dumme Volk wird doch nicht im
Ernste glauben, dafl ich eine Vestalin bin?“?* Darauf rasender Beifall.

Ohne Zweifel war es das Ziel der Krones, mit diesen provokanten Extem-
pores die Fantasie der Zuschauer anzuregen. Dabeti pries sie sich, und dariiber
kann kein Zweifel bestehen, selbst an, erklirte sich gleichsam als privat verfiig-
bar. Dabei handelte es sich freilich um eine eigenverantwortliche Verfiigbar-
keit, denn eine Krones (die ,liederlichste Person“ Wiens, wie man sie nannte)

21 Zit. nach Pirchan (Anm. 3), S. 23.

22 Zit.nach ebd., S. 71 {.

23 Zit. nach ebd., S. 71.

24 Vgl. Otto Horn [i.e. Adolf Bauerle], Therese Krones. Roman aus Wien’s jiingster Ver-
gangenbeit, Bd. 5, Wien 21855, S. 19.

25 Ebd,, S. 20.

26 Zit. nach Pirchan (Anm. 3), S. 68.
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wihlte und entschied selbst. An wen richtete sich die Krones aber mit diesen
Ausspriichen? Sprach sie damit allein das mannliche Publikum an, oder aber
wandte sie sich auch an Zuschauerinnen, in denen sie gar ,,Verbiindete® sah?
Gab es so etwas wie die ,,avancierte weibliche Zuschauerin“ des Vorstadtthea-
ters?

Ausfiihrlich und ungemein aufschlussreich ist die Einschitzung Moritz
Gottlieb Saphirs, der die Krones nicht als Schonheit, aber doch als blendende
Erscheinung sieht:

Sie war eine eigene Erscheinung, die leider, Dank sei Gott, keine Nach-
folgerin hatte und hat. Dlle Krones leistete Vortreffliches als Dlle Krones,
nie als Rolle [...]. Sie lief} sich spielen, sie spielte immer die Krones, und
da die Krones immer herzentziindende, lustentbindende, tatenverkiin-
dende Augen hatte, und da die Krones die Ungebundenheit des Geliistes
mit der Ungebundenheit aller Weiblichkeit zu Freikugeln gofy und sie
mit aller Ungeziahmtheit eines Naturkindes ins Publikum schleuderte, so
konnte die Wirkung nie ausbleiben.?”

Und weiter:

Thr Spiel war stets unbindig, aber diese Unbindigkeit erhielt von ihrer
Personlichkeit einen Freibrief. Sie war unwiderstehlich in ihren kecken
Uberschreitungen alles Schicklichen, und warum? weil das Publikum
ordentlich erschreckt und verbliifft war von der Keckheit, mit der sie
die derbsten und widerhaarigsten Ausdriicke und Gestikulationen balan-
cierte, in’s Parterre warf, gleichsam als Emanzipation ihres Selbsts.?

Sie habe verstanden, das Publikum mehr durch Sinnenreiz als durch Natur zu
packen. Und: ,,Sie gab ihren Rollen gar nichts vom Dichter und Alles von sich,
und da das dem Beifall gut kam, so lieffen’s sich die Dichter gefallen ...“%

Anders Ignaz Franz Castelli; er gehdrt zu den wenigen, die ein weitgehend
negatives Bild von der Krones zeichnen: ,,Sie holte ihre Komik aus der Hefe
des Pobels und der Kloake der Unsittlichkeit.“* Castelli fragt weiter:

Was war es denn, das sie zu einem Lieblinge des Leopoldstidter Theaters
machte? Es war die Freiheit, ja die Frechheit ihres Spieles: es waren Worte,
welche oft aus ihrem Munde gingen und die man einem Manne nicht ver-
ziehen hatte, welche sie aber so hervorzulispeln verstand, als wenn sie gar
nicht wiilte, was sie ausdriicken: es waren wolliistige Korperbewegungen,
darin sie eine Meisterin war; es waren Anspielungen auf sich selbst und
ihr Leben, welche sie sich nicht scheute, zur Offentlichkeit zu bringen;
kurz, es war ein Etwas, das die wahre Kunst verdammt, aber wodurch

27 Zit. nach Therese Krones (Anm. 10), S. 94.
28 Ebd.

29 Ebd.

30 Zit. nach Pirchan (Anm. 3), S. 73.
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die Kinstlerin, verbunden mit Schamlosigkeit, auf listerne Menschen
eine Wirkung hervorbringt. In diesem Einzigen war sie auch originell,
in allem Ubrigen eine Nachahmerin. Hitte keine Huber und kein Korn-
theuer existiert, so wiirde auch nie eine Krones existiert haben.?!

Dass nicht alle Rollenkreationen der nichsten Jahre auf der neuen Linie lagen,
stellt die schon anfangs erwahnte Partie der ,,Jugend unter Beweis. An sich
eine Rolle, die, was Eigenart und Rezeption betrifft, in der Theatergeschichte
ithresgleichen sucht, lisst der nunmehr hergestellte Zusammenhang wohl an
eine etwas andere Interpretation der Partie denken als die bei Pirchan entwor-
fene.

Als hitte Therese Krones jetzt — nach 1825 — nicht schon gentigend Stiicke-
schreiber um sich geschart, die ihre Talente ins rechte Licht zu riicken wussten,
greift sie nun selbst zur Feder und schreibt ein Stuck fiir sich.*? Fast ebenso
interessant wie das Stiick ist die Art und Weise, wie diese Nachricht von der
Presse aufgenommen wird. In den Medien wird nimlich eine Art von Erwar-
tungshaltungs-Katalog erstellt; dieser gibt wiederum Auskunft Gber die Drei-
ecksbeziehung Star — Publikum — Presse.

Wien in Erwartung eines Stlickes von Therese Krones

Wieder ist es Pirchan, der — freilich indirekt — auf Medienmechanismen hin-
weist. In dem theaterbesessenen Wien nimlich kommt es im Augenblick der
Bekanntgabe eines Stiickes, das die Krones fir sich selbst schreibt, schnell zu
Gerlichten. In Zusammenhang mit dem Werk, das den Titel Sylphide, das See-
friulein® tragen soll, habe man sich in Wien gefragt:

,Haben Sie schon gehort, dafl ein Akt unter Wasser spielen wird, worin
das Seefriulein schwimmen soll?>“

»Glaubst Du, daf} sie ihre Liebesabenteuer auf die Biihne bringen
wird ?“

»Sicherlich wird sie mit verschiedenen Krones-Kapriolen sich selbst
spielen.”

»Ich weifl aus bester Quelle, dafl die Verhaftung Jaroszynskis den
dramatischen Hohepunkt abgeben wird, wozu sie ihr ,Briiderlein fein
singt.*

»Man meint, sie wird ihre Rivalinnen glossieren und persiflieren.

31 Zit. nach ebd.

32 Zur Autorschaft von Sylphide, das Seefriulein vgl. Christian Neuhuber, ,Joseph
Krones, ein Nestroy in nuce?‘, Nestroyana 30 (2010), S. 65-78.

33 Auf die Stoffwahl an sich und die Tatsache, dass der Themenkreis der nicht-irdischen
Wesen idealtypisch fiir das romantische Ballett wird, das ab den 1830er Jahren auf-
bliiht, kann hier nicht weiter eingegangen werden.

34 Pirchan (Anm. 3), S. 76.

«34
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An diesen Fragen kann die Erwartungshaltung des Publikums abgelesen wer-
den, aber auch die der Presse, die sich wiederum des Interesses des Publikums
versichern will.

Die erste Frage betrifft eine zu erwartende prunkvolle Inszenierung, die
das Schaubediirfnis befriedigen soll. Das (erfundene) Schwimmbecken, in dem
die Krones schwimmen soll (in welcher Kleidung?), unterfiittert das Schau-
bedirfnis mit Erotik. Die zweite Frage zielt auf das Bestreben des Publikums,
durch die Kenntnis privater Details dem Star niherzuriicken. Die dritte Frage
greift ein Charakteristikum eines Stars auf, der sich — neben einer auratischen
Ausstrahlung — den Grad seiner Beliebtheit oft auch durch spielerische Unver-
wechselbarkeit errungen hat. Diese Unverwechselbarkeit kann sich — hiufig
auch mit inhaltlichen Topoi in Zusammenhang stehend — mannigfaltig mani-
festieren, kann sich griinden auf korperliche, stimmliche oder sonstige Eigen-
heiten, zuweilen auch auf Sprachstereotypen. Ein eigenes Krones-Stiick werde
— 5o erwartet man offenbar — die Krones-Kapriolen in hohem Mafle einsetzen.
In der vierten Bemerkung wird die Verbindung zwischen den Realititen bezie-
hungsweise Ebenen weiter vertieft, wobei sich die Ebenen derart vermischen,
dass schlie8lich nicht mehr klar ist, welche die Bithnenrealitit, welche die Rea-
litat des Lebens der Krones ist. Die fiinfte Bemerkung schliefflich wird - so-
weit dies riickblickend tiberhaupt festzustellen ist — von der Krones offenbar
nicht realisiert. Im Mittelpunkt des Stiickes scheint vielmehr — vielleicht auch
spersiflierend und glossierend — die Reflexion tiber die eigene Vergangenheit
gestanden zu haben.

Sylphide, das Seefriulein

Das Stiick, ausgewiesen als ,Romantisch-komische Zauberposse“,* wird am
15. Februar 1827 im Theater in der Leopoldstadt uraufgefiihrt. Es erzihlt von
einer Sylphide,* die als Wesen einer anderen Sphire in die Welt der Sterblichen
eingreift, indem sie ein Paar, das durch einen bdsen Zauber auseinanderge-
bracht wurde, wieder zusammenfiihrt. Am Schluss des Stiickes wird der Bose
vernichtet.

35 Siehe dazu Michael Maria Rebenlechner, Sylphide, das See=Friulein. Romantisch ko-
misches Zauberspiel in zwei Aufziigen, hg. von der Wiener Bibliophilen Gesellschaft.
Mit einer Abhandlung tiber Therese Krones und ihre dramatischen Arbeiten, Wien
1947, S. 87-120. — Therese Krones, Sjlphide das See-Friulein. Romantisch komische
Zauberposse mir Gesang in 2 Aufziigen, hg. von Andrea Brandner-Kapfer, auf: Kas-
perls komische Erben. Thaddidl, Staberl, Kratzerl & Co. Wiener Volkskomaidie im
Wandel. Von der Typenkomik Anton Hasenhuts bis zur Charakterkomik Ferdinand
Raimunds. Kommentierte Edition und Studien, Graz 2011: http://lithes.uni-graz.at/
kasperls_erben/krones_therese_joseph.html.

36 Bemerkenswert ist, dass die Sylphide hier als Wesen des Wassers gesehen wird. Nicht
erst ab 1832, das heifit also, mit der Urauffithrung des Balletts La Sylphide in Paris,
sah man die Sylphide als Bewohnerin des Waldes.




Sylphide, das Seefriulein. Therese Krones als Nettchen in der Verkleidung als Linzerin,
Ferdinand Raimund als Verwalter Wolferl. Schoeller/Zinke, aus der Serie Gallerie drol-
liger Scenen, 1828

Inwiefern hat nun Therese Krones die von Publikum und Presse in das
Stiick gesetzten Erwartungen erfiille? Es spricht fir ihre hohe Intelligenz, dass
sie — sieht man einmal von der reichen Ausstattung ab — keinen jener Punkte
erfullt, die sich das ,,theaterbesessene Wien“ wiinschte. Gegen jede Erwartung
lieferte die Krones eine — wie befunden wird — gute ,,Lokalposse®, denn diese
erfillte voll und ganz jene Vorgaben, die das Leopoldstidter Theater an seine
Dramatiker stellte.

Diese Anforderungen waren im Jahr 1822 wie folgt formuliert worden:

Sie miissen das Leben und Treiben der unteren und Mittelstinde begrei-
fen; Torheiten des Tages besprechen, Sitten und Gebrauche, wenn sie fir
eine freundliche Satire geeignet sind, anfithren, durchaus auf eine origi-
nelle und anziehende Weise tiberraschen und abwechseln und den mora-
lischen Zweck im Auge behalten, auf eine heitere, nicht ermtidende oder
langweilige Weise Miflbrauche zu rligen und Verirrungen darzustellen.
Lokale Possen, Zauberspiele mit Hinwirkung auf die heutige Welt, kraf-
tige, witzige Parodien, leichte Singspiele mit rein komischer Kraft, auch
Programme zu lustigen Parodien sollen sehr willkommen sein.”

Glanzstiicke der gewiinschten Art waren Meisls Die beiden Spadifankerln und
Biuerles Gisperl und Fisperl, Stucke, in denen die Krones zunichst gelernt,
dann geglanzt hatte. Anlisslich der Premiere von Bauerles ,,Parodie und Zau-

37 Zit. nach Pirchan (Anm. 3), S. 23.
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Sylphide, das Seefriulein. Ferdinand Raimund in der Maske eines blinden Cythern-
spielers, Therese Krones als seine Frau. Schoeller/Zinke, aus der Serie Gallerie drolliger
Scenen, 1828

berspiel mit Gesang“ Kabale und Liebe (in den Hauptrollen die Krones und
Raimund) im April 1827 geht ein Herr Walter vom Berge (vielleicht Bauerle
selbst?) in der Theaterzeitung®® auf die Dramaturgie einer ,,Local-Posse“ ein:
Jeder Akt habe einen guten Gedanken zu haben, der dann durch einen ,fliich-
tigen Dialog“ und eine schnell hingeworfene ,Scenirung® ausgesponnen zu
werden hat. Wichtig dazu seien ein paar Liedchen. Es wire von Vorteil, wenn
dramatisches Interesse vorhanden und die Charakterisierung der Figuren be-
rlicksichtigt werden wiirde (wie das tibrigens in dem vorliegenden Stiick ganz
vorbildlich der Fall sei). Die Dialoge hitten witzig zu sein, auch dies trife im
vorliegenden Stiick zu.

Sylphide, das Seefriulein erfillte all diese Anforderungen. Gut gebaut, leb-
haft, witzig und temporeich, entfaltet das Stiick (wie alle Stiicke dieses Genres)
erst auf der Bithne seine ganze Stirke. Die Titelrolle, die die Krones selbstver-
standlich fiir sich selbst entworfen hatte, war namlich eine Mehrfachrolle, denn
um zu helfen, nimmt die Sylphide eine ganze Reihe ,,weltlicher” Gestalten an.
Die Krones verkorpert also nicht nur ,,das Wesen aus einer anderen Welt“,
sondern auch jene vom Rollentyp her andersgeartete weltliche Person, der es
zu helfen gilt. Aber nicht genug damit! Die Demi-caractére-Person, die eigent-
lich die verwandelte Sylphide ist, nimmt im Stiick wiederum unterschiedliche
Identititen an, sodass ein und dieselbe Schauspielerin mehrere voneinander

38 Allgemeine Theaterzeitung und Unterhaltungsblatt fiir Freunde der Kunst, Literatur
und des geselligen Lebens, 3. April 1827, S. 162 £., hier S. 163.
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vollig verschiedene Charaktere darzu-
stellen hat.

Wer oder was ist aber nun diese Per-
son in Verkleidung? Nettchens — so der
Name der fraglichen Person — kecker
= Witz hat ihr — als einer schmucken Lin-
zerin — schon einmal einen Liebhaber
eingebracht. Dieser ist furchtsam, zoger-
lich, wird von Raimund gespielt, seine
Langsamkeit kann die Muntere jedoch
kaum am Agieren hindern. Im Schutz
¢ der Kecken folgt er in die Hohle des
Bosen. Vor den Unholden, die die Ge-
liebte ihres Bruders festhalten, prisen-
tiert sie nun (natiirlich auch um Verwir-
rung zu stiften) als Marionettenspielerin
die von Kindern dargestellten eigenen
. Rollenkreationen: Fisperl, Luise und die
Ferdinand Raimund am Totenbett der Jugend. In ebenso intelligenter wie wit-
Therese Krones. Zeitgenédssische Illus- ziger Weise bringt die Krones sowohl
tration, undatiert sich selbst als auch ihre beliebtesten Rol-

len in Spiel.

Krones-Welten aller Arten also, denen eine letzte hinzugefiigt werden soll.
In seinem Nachdenken tiber die Krones vertieft ein K. v. H. in der Cotta’schen
Zeitschrift Das Inland die zahllosen dunklen Kerben, die in der anfangs ent-
worfenen Biedermeieridylle eingegraben sind. Der Autor nennt die Krones
einen ,, weiblichen Garrick® und meint weiter:

Ein solches dramatisches Talent, eine solche Beherrschung [...] der eige-
nen schopferischen Mittel in Organ, Mimik, Stellung, so richtiger Takt,
Geistesgegenwart, kurz alles, was zu einem vollendeten Schauspieler be-
rufen kann, habe ich frither niemals in einem und demselben Menschen
vereint gefunden [...] Eine Frau, die in der ungeheuersten Gemeinheit
die Schonheit des Ausdrucks und der Form durch das ganze Gemilde zu
retten und zu fesseln versteht [...].%

Durch den frithen Tod von Therese Krones kehrte sich der Verdunkelungspro-
zess um ihre Person jedoch ins Gegenteil. Uber die kommenden Jahre fiillten
sich — wie Pirchans Text unter Beweis stellt — die vorhandenen Kerben der
Idylle mit immer stiffer werdenden Ausschmiickungen.

39 Zit. nach Pirchan (Anm. 3), S. 72.
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Alessandra Schinina

Ferdinand Raimunds Der Diamant des Geisterkionigs zwischen ostlicher
und westlicher Zaubermirchentradition!

Mit seinem 1824 uraufgefiihrten Zauberspiel Der Diamant des Geisterkonigs
folgte der junge Ferdinand Raimund der seinerzeit in Wien verbreiteten Mode,
Stiicke mit orientalischem Milieu zu schreiben. Er reiht sich damit zugleich
in die lange Liste von europiischen Autoren ein, die in den Erzihlungen von
Tausendundeiner Nacht eine Inspirationsquelle fanden. In seiner Autobiogra-
fie schreibt Raimund:

Ich durchlas die Mirchen der ,, Tausend und einen Nacht“ (denn Gozzis
Werke sind mir erst seit drei Jahren bekannt), und unter allen schien
mir nur das mit der rosenrothen Statue zur Bearbeitung geeignet, ob-
wol der Stoff sehr einfach war. Nun sollte aber damals in dem Theater
der Leopoldstadt in solchen Stiicken kein ernstes Liebesverhiltnis mehr
Statt finden, weil man in jeder Scene lachen wollte [...]. Ich wollte aber
meinem Mairchen seine kindliche moralische Bedeutung nicht rauben,
daher bemiihte ich mich, es so viel als moglich mit komischen Szenen zu
durchflechten.?

Das von Raimund entdeckte Mirchen ist die Geschichte des Prinzen Zeyn Alas-
nam und des Konigs der Geister, die er in der deutschen Fassung von Albert
Ludwig Grimm gelesen hatte.> Das im ersten Band einer sechsbandigen An-
thologie fur Kinder enthaltene Mirchen ist eine zensierte und moralisierende
Version, die im Vergleich mit der in Europa verbreiteten Version von Galland
einige von Raimund iibernommene Varianten aufweist.

1 Der vorliegende Beitrag ist eine neu bearbeitete Fassung der in italienischer Sprache
verdffentlichten Studie: Alessandra Schinina, ,II lungo viaggio del re dei geni e della
sua statua di diamante da Bassora a Vienna®, in: Sulle orme di Shahrazad: le Mille e
una notte fra Oriente e Occidente, hg. von Mirella Cassarino, Soveria Mannelli 2009,
S.297-310.

2 Ferdinand Raimund, Simtliche Werke, hist.-krit. Sikularausgabe, hg. von Fritz
Brukner und Eduard Castle, 6 Bde., Wien 1924-1934, Bd. 5: Ferdinand Raimund
als Schauspieler. Chronologie seiner Rollen nebst Theaterreden und lebensgeschichtli-
chen Nachrichten, hg. von Franz Hadamowsky, 2 Teilbde., Wien 1925, hier Bd. 5, 2,
S. 724.

3 Albert Ludwig Grimm, Mdihrchen der Tausend und Einen Nacht, Bd. 1, Wien 1824,
S. 197-234. — Zur Entstehung und zu den Quellen des Stiicks vgl. nun: Ferdinand
Raimund, Simtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe, Bd. 1: Der Barometerma-
cher auf der Zauberinsel. Der Diamant des Geisterkonigs, hg. von Jiirgen Hein und
Walter Obermaier, Wien 2013, S. 385-417.
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Das Mirchen erzihlt vom Sohn des reichen Konigs von Bassora, der nach
dem Tod des Vaters all seine Reichtiimer verschwendet und das Land ins Cha-
os stiirzt. Dem reuigen und schwermitigen Prinzen erscheint eines Tages ein
Greis, der ihm, nachdem er einige Charakterproben tiberstanden hat, ein ver-
stecktes Gemach zeigt, worin Schitze aller Art verborgen sind, u. a. acht dia-
mantene Bildsiulen. Es fehlt jedoch die neunte Statue, die wertvollste. Auf der
Suche nach ihr fahrt Zeyn zuerst nach Kairo und dann zum Konig der Geister
auf dessen wundersame Insel. Der Konig verspricht thm die neunte Statue. Da-
fir soll ihm Zeyn eine wunderschone 15-jahrige Jungfrau bringen, die noch nie
einen Mann begehrt hat. Ein magischer Spiegel wird ihm zeigen, welches Mad-
chen wirklich unschuldig ist. Der junge Prinz muss der Versuchung widerste-
hen, sich in das Midchen zu verlieben, und seine Leidenschaften beherrschen
lernen. Nach langer Suche findet er in Bagdad ein anmutiges, unschuldiges
Midchen, das er mit einer List dem Konig der Geister zufithrt. Wihrend der
Riickreise bereut Zeyn seine Tat, als er aber das unterirdische Gemach betritt,
findet er zu seiner groflen Freude an der Stelle der neunten Statue das Mad-
chen, das fiir thn wertvoller als alle Schitze der Welt ist.

Grimm fligt in seine Version der Geschichte typische Merkmale und Bilder
der westlichen Mirchentradition ein. Der Konig der Geister hat die Gestalt
eines Magiers mit silberweiflem Bart, goldener Strahlenkrone, scharlachrotem
Mantel, sternenbedecktem Giirtel und hilt einen Zauberstab in der Hand. Er
erscheint nicht, wie im Original, als ein proteisches, wandlungsfahiges Wesen,
bald als Greis, bald als stolzer junger Mann. Der Glanz und die Edelsteine
der Schatzkammer werden im Einzelnen beschrieben, und die fehlende neunte
Bildsdule wird als eine Statue aus rosarotem Diamant bezeichnet. Die Reise zur
Insel der Geister fiihrt durch den geheimnisvollen nichtlichen Wald der deut-
schen Marchen, der hier zu einem Dattelwald wird. Bei Grimm verlangt der
Konig der Geister nach einem 18-jihrigen Madchen, das ,,nie eine Unwahrheit
geredet hat“. So wird das erotische Element gemildert und die Figur Zeyns
veredelt, auch weil Grimm der Erzihlung der Riickreise und damit den Zwei-
feln des Prinzen mehr Platz einrdumt. Die Schlussszene und die Moral bleiben
jedoch gleich, mit der Wiedervereinigung des jungen Paares und der Lehre,
dass eine ehrliche und tugendhafte Braut viel wertvoller als jede Bildsdule aus
Edelstein ist.

Raimund ibernahm aus dem orientalischen Mirchen das zentrale Motiv
seines Stiickes sowie das Spiel zwischen Realitit und Fantasie, die Dialektik
zwischen Rahmen- und Innenhandlung, die Gegentberstellung von Wort,
Vorstellungskraft und Leben einerseits und Stummbheit, Trockenheit und Tod
andererseits. Er reicherte die Geschichte mit Szenen und Motiven aus einem
anderen Mirchen der Tausendundeine-Nacht-Sammlung (bei Grimm als ,Das
Mirchen von dem redenden Vogel, dem singenden Baume und der goldgelben
Quelle“) und Elementen aus der Zauberflote Wolfgang Amadeus Mozarts an.
Dazu kommen allegorische Bilder und satirische Anspielungen auf Aktuelles.
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Das Resultat ist ein typisches Wiener Zauberspiel vom Anfang des 19. Jahr-
hunderts zwischen moralisierendem Besserungsstiick und farbigem Spektakel.

Das Theater der Vorstidte bildete fiir die Wiener seinerzeit ein Ventil, um
dem erstickenden Klima der Restauration zu entfliechen, wihrend die exo-
tischen und fantastischen Szenerien zugleich die Moglichkeit boten, die Zensur
zu umgehen und sich iber vieles lustig zu machen. So gewannen die Autoren
aus dem traditionellen Marchenrepertoire fantastische Handlungen und aktua-
lisierbare Motive. In Wien bevorzugte man die Kunstmarchen der Franzosen
und der Italiener statt der deutschen und slawischen Volksmarchen. Auch die
Geschichten aus Tausendundeiner Nacht erwiesen sich als besonders geeignet,
um die eigentiimliche Mischung aus barocken und aufklirerischen Elementen,
die das osterreichische Theater zwischen dem 18. und dem 19. Jahrhundert cha-
rakterisierte, auf der Bithne zu realisieren. In den orientalischen Mirchen wird
das Fantastische in einem realen Kontext angesiedelt, in einer klar definierten
Umgebung, nicht wie in den nordischen Mirchen in einer geheimnisvollen,
undefinierbaren und nebelhaften Atmosphire. Die von Scheherazade erzahlte
Welt ist bunt und fantasievoll, sie bleibt jedoch eine geordnete und kultivierte
Gesellschaft, aus der man verntinftige und moralische Lehren ziehen kann. Es
existiert auflerdem eine gewisse strukturelle Affinitit zwischen den aus dem
Besserungsstlick hervorgegangenen Zauberspielen und den Happy-End-Ge-
schichten der el-Faradsch-ba’d-esch-Schidda-Literatur (wortlich ,,Freud nach
Leid“) von Tausendundeine Nacht.* Hier wird jemand durch ein Gebet, einen
enthiillenden Traum, die eigene Kraft und List aus einer verzweifelten Lage
— Gefangenschaft, Krankheit oder Liebeskummer — plotzlich gerettet. Im Mar-
chen geschieht die Rettung durch die Zauberkiinste eines Genius oder die Wir-
kung eines Talismans, die moralische Lehre aber ist vergleichbar.

Es war also nicht nur das exotische Element der orientalischen Mirchen, das
Raimund und andere osterreichische Theaterautoren interessierte. Um 1820
waren Zeitungen und Zeitschriften voll von ,orientalischen Geschichten®, und
1819 wurde die Ankunft des persischen Botschafters mit seiner prunkvollen
Gefolgschaft in Wien von grofler allgemeiner Aufregung und besonderer Neu-
gier begleitet. Es verwundert also nicht, dass in der ersten Halfte des 19. Jahr-
hunderts, vor allem zwischen 1817 und 1828, mindestens 15 komische Opern
und Zaubermarchen tber Figuren wie Ali Baba, Aladin, Abu Hassan, Asem,
Ahmed, Aruja oder Ali Nureddin in Wien erfolgreich aufgefihrt wurden.’

Schon im 18. Jahrhundert hatten Komodien nach orientalischen Stoffen,
oft iber Vermittlung franzdsischer und italienischer Bearbeitungen, eine ge-
wisse Popularitit erlangt. In der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurden
die Araber auf den osterreichischen Bithnen allerdings als barbarische Ungliu-

4 Vgl. Walther Wiebke, Tausendundeine Nacht. Eine Einfiibrung, Minchen 1987,
S.24 1.

5 Vgl. die Liste in Claire Darryl Crosby, The Fairy Tale on the old Viennese stage, Diss.
University of St. Andrews 1986, S. 213-217.
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bige dargestellt; erst um die Mitte des Jahrhunderts dnderte sich dank einer
Friedensperiode zwischen den Habsburgern und den Ottomanen, dank der
Aufklirung und der deutschen Ubersetzung orientalischer Mirchen das Bild
der islamischen Welt auch im &sterreichischen Theater. Dies trug zur Mode des
Orientalismus zwischen dem 18. und dem 19. Jahrhundert bei. Im Biithnenbild
verbreitete sich eine Mischung von Wiener Stil und orientalisch angehauchtem
Dekor und Kostiim. Wiener Typen wurden in orientalischen Szenerien gezeigt
oder umgekehrt orientalische Handlungen in andere Kontexte versetzt.

Der Diamant des Geisterkonigs ist ein Beispiel fir diese Tendenz; gemein-
sam sind der Tausendundeine-Nacht-Vorlage und dem Zaubermirchen z. B.
die Anwesenheit eines Schutzgeistes, die Aneinanderreihung von einzelnen, in
sich geschlossenen Szenen und Episoden, die Zeitrelativierung, das Motiv der
Reise und der Schiffsiiberfahrt, die Einfiihrung einer Rahmenhandlung und die
Musik als Signal des Ubergangs von der realen in die fantastische Sphire.

Wie viele Zauberspiele beginnt auch dieses Stiick Raimunds in einer tber-
irdischen Szenerie, einem Erbe der vertikalen Auffassung des jesuitischen
Theaters — mit der Dreiteilung Himmel-Erde-Holle — und dem damit ver-
bundenen barocken Aufbau des Biihnenbilds. Die nunmehr zum Ausdruck
gebrachte Moral ist nicht so sehr religidser Natur als vielmehr das Resultat
eines pragmatischen und rationalistischen Konservatismus. Die Verwendung
einer Rahmenhandlung erméglicht eine Kommunikation zwischen der realen
und der fantastischen Welt, die der Erzihlkonstruktion von Tausendundeine
Nacht dhnelt. Die Ausgangssituation ist allerdings umgekehrt: in der orien-
talischen Sammlung erzihlen Menschen eines realen Konigshofs fantasievolle
Geschichten, im Stiick Raimunds spielen Geister eines imaginiren Hofes mit
Menschenschicksalen. Longimanus, der Geisterkonig Raimunds, liebt die
Menschen zu sehr. Das werfen ihm die anderen Geister vor. Die Menschen
haben sich in der Tat als undankbar erwiesen, und so hat der Konig ihre Be-
schiitzerin, die Fee Fedorine, in einen singenden Baum verwandelt und auf eine
Bergspitze verbannt. Die Menschen konnen sie nur mit Mithe erreichen, und
wenn sie wahrend des Aufstiegs riickwirts schauen, werden sie in Tiere oder
Pflanzen verwandelt.

Die Geister, Magier, Feen dieses Zauberspiels sind alles andere als furcht-
erregend, im Gegenteil: sie tragen lustige Namen, streiten und scherzen mit-
einander, sind neidisch und eitel, singen und tanzen anmutig.® In den Wie-
ner Adaptionen von Tausendundeine-Nacht-Marchen werden die mannlichen
Geister in reizvolle Feen verwandelt. Grundsitzlich ist eine rationale Dekon-
struktion des Mirchens zu beobachten. Das Unheimliche und Ubernatiirliche
wird zu einer bunten Phantasmagorie, einem fiktiven, nicht ernst genommenen
theatralischen Aufbau. Die Geister sind keine Bedrohung fir die Menschen, sie

6 Uber die parodistische Darstellung der Geisterwelt siche Frank Schaumann, Gestalt
und Funktion des Mythos in Ferdinand Raimunds Biibnenwerk, Wien 1970, insbes.
S. 194 1.
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konnen hochstens ein wenig mit thnen spielen. Sie strafen oder helfen thnen
in extremen Situationen, dann kehrt alles in die gewohnte Ordnung zurtick.
So werden die den singenden Baum suchenden Frauen in Blumen, die Manner
in kleine Tiere, z. B. Pudel, verwandelt und nicht in leblose schwarze Steine
wie in der Vorlage. Und das Monster, das Zeyn und Mubarak zur Zauberinsel
fuhrt, wird durch den anmutigen kleinen Geist Kolibri ersetzt.

Insbesondere der launenhafte Geisterkonig Longimanus entspricht gar
nicht einem typischen Mirchenkonig. Er spricht in Wiener Dialeke, ist faul
und ungeduldig, trigt einen Schlafrock und liebt es, auf die Erde niederzu-
steigen, um mit seinem sterblichen Freund Cephises Karten zu spielen und
Kaffee zu trinken. Im entsprechenden Mirchen der Tausendundeine Nacht
erscheint der Geisterkonig entweder als ehrwiirdiger Greis mit weiflem Bart
oder als hiibscher und stolzer junger Mann. Schon Grimm hatte, wie erwihnt,
das Motiv der Verwandlungsfihigkeit der Originalfigur eliminiert. Das Motiv
der Verwandlung ist hingegen zentral in der Version vom Marchen des Prinzen
Zeyn Alasnam und des Konigs der Geister, die Carlo Gozzi 1765 fiir die Bith-
ne schuf.” Der Unterschied zwischen Raimunds und Gozzis Biihnenfassung
desselben Mirchens zeigt, wie eine literarische Quelle im vorillusionistischen
Theater einerseits und auf einer biirgerlich geprigten Bithne andererseits be-
arbeitet wird.

Die dramatischen Marchen (fiabe teatrali) von Carlo Gozzi iibten einen
wichtigen Einfluss auf die deutsche Romantik und auf das Wiener Theater aus.
Es gab zahlreiche deutschsprachige Fassungen von Gozzis Stiicken, und im
Januar 1825, weniger als einen Monat nach der Premiere von Raimunds Geis-
terkonig, kiindigte die Wiener Theaterzeitung die bevorstehende Auffiihrung
einer Oper mit dem Titel Astreus, der Geisterfiirst, oder das Bild des Gliickes,
auf Gozzis Vorlage basierend, an. Erst 1826 wurde dieses Zaubermirchen un-
ter dem Titel Helidor, Beherrscher der Elemente, oder das Bild des Gliicks tat-
sachlich aufgefiihrt, wahrscheinlich um Plagiatsvorwiirfe und eine peinliche
Gleichzeitigkeit mit den Wiederholungen des inzwischen populir gewordenen
Zauberspiels Raimunds zu vermeiden. Raimund selbst behauptet in seiner
Autobiografie — wie zitiert —, die Komddien Gozzis erst viel spater gelesen zu
haben.

Die ,fiaba semifaceta® (das spafihafte Mirchen) Zeim, re dei geni ovvero la
serva fedele (Zeim, Konig der Geister, oder die treue Magd) ist Gozzis letztes
dramatisches Mirchen und fasst all seine moralischen und politischen Ideen
zusammen. Hier heifit Zeim nicht der junge Protagonist, sondern der Geister-
konig. Er ist ein furchterregender Nekromant, der die Form von monstrdsen
Lebewesen annimmt. Halb Mensch, halb Tier, verwandelt er sich in einen
Greis, eine Frau, einen Schatten. Der erbarmungslose Zeim unterzieht all die,
die er zu lieben behauptet, grausamen Proben, um ihren Geist und Korper

7 Carlo Gozzi, Zeim, re de’ geni, in: Carlo Gozzi, hg. von Ferdinando Taviani, Rom
2000, S. 613-670.
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abzuhirten. Anders als Raimunds Geisterkonig Longimanus, der nach Lust
und Laune handelt, folgt Gozzis Zeim einem prizisen Plan, der sich auf die
gottliche Vorsehung beruft, auf Eingebung, auf einen hoheren Willen, auf eine
strenge Hierarchie. Longimanus ist ein jihzorniger Despot, der jedoch nach-
giebig und sogar gutmiitig werden kann, der Geisterkonig Gozzis dagegen ist
ein absoluter Monarch, der erbarmungslos und grausam handelt. Der eine be-
halt doch etwas von der Weisheit eines Marchenkonigs des Orients, der andere
bewahrt die dimonische, fast tierische Charakteristik des Dimon.

In einer fantastischen orientalischen Landschaft entwickelt Gozzi die kom-
plizierte Geschichte eines jungen Prinzen und seiner beiden Zwillingsschwes-
tern, die erst nach furchtbaren Leiden das verdiente Gliick gewinnen. Wie im
Original-Mirchen gibt es das versteckte Gemach, die fehlende Statue, die Su-
che nach einem keuschen Midchen, das Requisit des Spiegels und die Schluss-
moral, dass ein treues Weib alle anderen Schitze an Wert tibertrifft. Wie im
Stiick Raimunds werden wunderbare Szenerien auf der Bithne geschaffen, die
sich am Ende als eine Art Traumgebilde herausstellen. Der reiche, vom baro-
cken Theater tibernommene szenische Apparat wird bis auf die Spitze getrie-
ben, um dann vor den Augen des Publikums zu zerfallen.

Eine Mischung aus Komik und Tragik, aus Ironie und Fantasie, aus Uber-
natiirlichem und Volkstiimlichem war bezeichnend fiir Gozzis Dramen und
trug zu deren Erfolg in Osterreich bei. Auch im Theater Raimunds finden wir
diese Merkmale wieder, aber der Ton wird hier ,,demokratisch®, kleinburger-
lich. Im Rahmen der Geschichte des Geisterkonigs raumen sowohl Gozzi als
auch Raimund den Nebengestalten mehr Platz ein als die orientalische Vor-
lage. Bei Gozzi werden z. B. die Dienerfiguren von Masken der Commedia
dell’Arte verkorpert, die meist den niedrigsten Instinkten Ausdruck geben (sie
sind feig, gierig, gefraflig, dumm usw.), um das Publikum zum Lachen zu brin-
gen. Bei Raimund erweisen sie ihre Zugehorigkeit zu einer reiferen Phase des
Volksstiicks. Sie bleiben komisch, konnen aber auch edle Gefiihle und Hand-
lungen zeigen.® So entpuppt sich die treue Dienerin Gozzis als eine Prinzes-
sin, wihrend der treue Diener des Protagonisten bei Raimund bis zum Schluss
ein Mann aus dem Volk mit all seinen Mingeln, aber auch einem gesunden
Menschenverstand bleibt. Die Hauptfigur im Diamant des Geisterkinigs ist
dementsprechend nicht mehr ein Prinz, sondern ein junger, biirgerlicher Zer-
rissener des 19. Jahrhunderts. Wie andere Gestalten Raimunds besitzt auch er
einen melancholischen und unschliissigen Charakter und muss zum Leben er-
zogen werden.

Sowohl in der Bearbeitung Gozzis als auch in der Raimunds gibt es eine

8 Zur Erneuerung des Zauberspiels durch Raimund vgl. Jurgen Hein, ,Zauberspiel
und Posse als theatrale und soziale ,,Illusion“. Ferdinand Raimund (1790-1836) und
Johann Nestroy (1801-1862) als ,,Nachfolger® Gozzis und Goldonis in Wien?, in:
Il mondo e le sue favole. Sviluppi europei del teatro di Goldoni e Gozzi / Inszenier-
te Wirklichkeit und Biibnenillusion. Zur europdischen Rezeption von Goldonis und
Gozzis Theater, hg. von Susanne Winter, Rom 2006, S. 63-84, insbes. S. 67-72.



Zwischen ostlicher und westlicher Zaubermirchentradition 65

Kombination von mirchenhaften und komischen Elementen, aber bei erste-
rem werden die komischen von den fantastischen Szenen klar getrennt,’ wih-
rend im Stiick Raimunds die Grenzen zwischen Komik und Fantasterei nicht
so streng gezogen sind. In Gozzis Zeim, re dei geni sprechen die Mirchen-
helden in Versen, die Masken in Dialekt, und ihre Szenen bestehen oft nur aus
Andeutungen von Situationen, ohne Dialoge. Smeraldina, Tartaglia, Brighella,
Truffaldino bestimmen keineswegs die Aktion. Einzige Ausnahme ist die Figur
Pantalones, der irgendwie als Bindeglied zwischen der alten Welt der Masken
und der der Mirchen dient. Ganz anders ist die Situation im Stiick Raimunds,
in dem sowohl die Geister als auch die Menschen abwechselnd Hochdeutsch
und Dialekt sprechen und alle Figuren einer meist liebevollen Parodie unter-
liegen. Zeim ist in Gozzis Drama ein furchterregender Geist, der niemals ko-
misch wirkt und der die Masken, aufler Pantalone, ignoriert, wihrend Lon-
gimanus sich als humorvolle Gestalt entpuppt, die mit den anderen Geistern
und sogar mit dem Diener Florian scherzt. Gozzis Zeim geniefit als Konig der
Geister eine unbegrenzte Macht tiber alle und alles, bestimmt das ganze Biih-
nengeschehen und hat so die Funktion des Spielleiters.!® Ganz anders verhilt es
sich bei Raimund, wo die Geister, auch Longimanus, nicht von vornherein die
Entwicklung der Geschichte leiten.

Aufler Zeim wirken die Hauptfiguren Gozzis eher pathetisch, so z. B. die
treue Dienerin, die ihre vollige Hingabe an die willkiirlichen Befehle ihrer Her-
rin auf fast unertrigliche Weise zur Schau stellt und bis zur Selbstzerstorung
geht. Auch Raimunds Florian ist seinem Herrn treu, er erlaubt sich aber mehr
Freiheit, ist dreist und spielt seine Rolle vor allem mit selbstkritischem Hu-
mor. So ist seine Verwandlung in einen Pudel eine belustigende Visualisierung
seiner untergeordneten Lage. Diese wird sogar ins Surreale gesteigert, als der
Pudel/Diener von Dutzenden anderen ihn umgebenden Pudeln nicht mehr un-
terschieden werden kann. Das konnte man sogar sozialkritisch interpretieren,
wihrend bei Gozzi der moralische und soziale Wert der Gehorsamkeit der
Dienerin Zelica/Dugme nie in Zweifel gezogen wird.

Grundsitzlich ist die Art der Komik in den zwei Zaubermarchen verschie-
den.!' In der fiaba teatrale Gozzis gibt es eine traditionellere, unmittelbare Ko-
mik, die auf der Mimik und Gestik der Maskenfiguren basiert, bei Raimund
gibt es neben der Situationskomik eine moderne Sprachkomik, Doppelsinnig-
keit, Neologismen, Wortspiele. Das visuelle Element ist bei beiden Autoren
stark ausgeprigt, aber bei Gozzi dient es mehr der Entfremdung, wihrend es

9 Zuden Kontraststrukturen (Mirchen und Masken der Commedia dell’Arte) in Goz-
zis Dramen vgl. Susanne Winter, Von illusiondrer Wirklichkeit und wahrer Illusion.
Zu Carlo Gozzis Fiabe teatrali, Frankfurt a. M. 2007.

10 Ebd., S. 320. .

11 Zu den strukturellen Ahnlichkeiten und Unterschieden zwischen den Fiabe teatrali
Gozzis und den Zauberspielen Raimunds siehe Susanne Winter, ,Mirchenwelt und
Lachkultur bei Carlo Gozzi und Ferdinand Raimund‘, Nestroyana 32 (2012), S. 10-
23.
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bei Raimund zur ironischen Entlarvung der fantastischen und zugleich der
realen Sphire fihrt. Die konkreten Orte, auf die Gozzi und Raimund Bezug
nehmen, sind die Stidte Venedig und Wien. Die Lobpreisung der moralischen
Uberlegenheit Venedigs mit alten Wertvorstellungen entspricht dem poli-
tischen Konservatismus des Italieners, wihrend in den Zeilen Raimunds ein
sentimental-ironischer Hang zu seiner Heimatstadt stark hervortritt.

Das fantasievolle Chaos auf der Biihne ist fir beide Autoren eine Art Pro-
jektion der sozialen und dsthetischen Umwilzungen, mit denen sie sich ausein-
andersetzen mussten. Thre Bithnenmirchen sind alles andere als Volksmarchen.
Trotz vieler volkstiimlicher Elemente sind sie raffinierte Kunstmirchen, in de-
nen immer wieder aktuelle Beziige hervortreten. Gozzi und Raimund befinden
sich in der Endphase einer Kunstgattung, die sie bis zum hochsten Grad ent-
wickeln, aber auch mehr oder weniger bewusst beenden. Gozzi tibernimmt die
alten, nunmehr von der neuen Komodie Goldonis iiberwundenen Elemente
der Commedia dell’Arte. Durch die Kombination mit einer Marchenhandlung
versucht er sie zu beleben, doch ihre Uberholtheit und Unzulinglichkeit wird
fir jeden sichtbar. Bei Raimund entwickelt sich das Besserungsstiick/Zauber-
mairchen schrittweise zur modernen biirgerlichen Komodie.

Gozzi und Raimund verwendeten die Gattung des Mirchens fiir die Schaf-
fung einer eigenen dramatischen Form. Beide iibernehmen die fehlende Einheit
von Zeit, Ort und Handlung der Marchenerzihlung. Gozzi erhebt das uner-
grindliche Schicksal des orientalischen Mirchens zum Plan der Vorsehung
einer hoheren Macht im katholischen Sinn. Raimund sieht das Schicksal als
Folge menschlichen Handelns im biirgerlichen Sinn. Das erotische Element
von Tausendundeine Nacht bleibt bei Gozzi erhalten, bei Raimund spielt
die Liebesgeschichte eine Nebenrolle. Der emotional neutrale Charakter des
Mirchens wird hingegen von Raimund beibehalten, wihrend Gozzi sich vor-
nimmt, stirkere Emotionen im Publikum hervorzurufen (z. B. Angst, Mitleid,
Staunen).

Im Zauberspiel Raimunds ist das mirchenhafte Motiv der Verwandlung An-
lass fiir Witz und Phantasmagorie, bei Gozzi nimmt es auch ernstere, tragische
Aspekte an (z. B. im Falle von Zelica, die als abscheulicher Tiger furchtbar lei-
det, da sie ihre menschliche Identitit verloren hat). In der orientalischen Quelle
ist der Konig, der Vater von Zeyn, tiberzeugt, dass ,,die Firsten auch die Not
kennen lernen® miissen, um spater besser regieren zu konnen. Bei Gozzi ist der
Geisterkonig auch ein strenger Vater, der dieses Prinzip bei der ,,Erziehung
seiner Kinder bis zur Ubertreibung anwendet. Es geht hier um die Erziehung
eines Aristokraten, ganz anders als im biirgerlichen Stiick Raimunds, wo die
Vaterfigur keineswegs als streng zu bezeichnen ist. Der dilettantische Zauberer
Cephises ist ein geschickter Kartenspieler, der seinen Sohn Eduard weder stu-
dieren noch ein Handwerk erlernen lisst. Einmal gestorben, bittet er als Geist
den Freund Longimanus, seinem Sohn zu helfen. Longimanus hilft ihm gern,
denn er erinnert sich nostalgisch an die gemiitlichen ,,irdischen Abende im
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Garten von Cephises und dessen hiibscher Frau. Hier duflert sich eine erste
moralische Lehre des Autors: eine bescheidene, wenn auch nicht problemfreie
menschliche Existenz ist besser als die prunkvolle, aber leere und langweilige
Existenz am Hof des Geisterkonigs. Die Suche nach einem einfachen, fried-
lichen Gliick auf Erden ist in Gozzis Drama bei weitem problematischer. Die
Tugend wird hier als Basis des Gliicks angesehen, ist aber ,keineswegs ihr
Garant“."”? Auch der arme Pantalone, der sich mit seiner Tochter aufs Land
zurlickgezogen hat, um der Habsucht der Stadt zu entfliehen, wird am eige-
nen Leib erfahren, dass die Menschen ihr Schicksal nie vollig allein bestimmen
konnen: es existieren unerkliarbare, irrationale Phinomene und Michte, die die
Selbstbestimmung des Menschen begrenzen.

Im Zauberspiel Raimunds hingegen besitzt die irdische, rationale Sphire eine
eigene Kraft und setzt sich, wenn auch ironisch, am Ende durch. Die frohliche
Arie, die Eduards Diener Florian Waschblau singt, kennzeichnet den Uber-
gang von der {ibernatiirlichen Sphire in die irdische. Florian und die lebhafte
Dienerin Mariandel singen und tanzen wihrend des Stiickes lustige Duette, die
vom damaligen Publikum sehr geschatzt wurden. Die europiischen Ausgaben
von Tausendundeine Nacht liefen lyrische Teile zum groflen Teil aus, im Zau-
bermirchen dagegen werden sie wieder eingesetzt. Florian und Mariandel sind
sympathische, realistische Figuren, die weder einfachen Typen oder Masken
noch der Figur von Mubarak in der orientalischen Vorlage entsprechen. Flori-
an und Mubarak verkorpern beide die Figur des treuen Dieners, aber Mubarak
ist eine eher ernste Vaterersatzfigur fiir den jungen Zeyn, wahrend Florian das
Publikum zum Lachen bringt und zugleich die fantastische Handlung immer
wieder auf einen festen Boden zuriickfithrt. Trotz seiner Schwichen ist Florian
Vertreter der kleinbiirgerlichen Ehrlichkeit und Solidaritit, er garantiert fir
Raimund den sozialen Frieden. Fiir den jungen Eduard kommt die Rettung
nicht so sehr von oben als von unten, da er ohne die Hilfe seines Dieners keine
ehrliche Braut finden wiirde.”* Anders als der orientalische Geisterkonig und
Gozzis Zeim konnen Longimanus und Cephises eigentlich nur grofle Phan-
tasmagorien entstehen lassen, aber nicht wirklich den Lauf der Dinge auf die-
ser Erde verandern. Sie sind eben Theatergeister, und bei seiner als Parodie
wirkenden Erscheinung kann Cephises lediglich erkliren: ,Ich bin dein Vater
Cephises, und habe euch nichts zu sagen als dieses“.!* Er ist eine Schattengestalt,
eine Illusion wie alles auf der Bithne Dargestellte, das sich am Ende aufldst, als
auch die Statuen aus Diamanten von thren Podesten heruntersteigen und sich
in den allgemeinen Schlussball mischen.

Ohne Florian und Mariandel wire der verkrachte, verwohnte Student
Eduard, verwaister Sohn eines wenig geachteten Zauberers, vollig allein. Im

12 Winter, Von illusiondrer Wirklichkeit (Anm. 9), S. 321.

13 Vgl. dazu Roger Bauer, ,Ferdinand Raimund, ein ,,barocker Dichter?*, in: Sinn und
Symbol, hg. von Karl Konrad Polheim, Bern u. a. 1987, S. 143-155, insbes. . 153.

14 Raimund, Sidmtliche Werke (Anm. 3), II, 19, S. 139.
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Zauberspiel Raimunds fehlt nicht zufillig die Figur der Mutter, die im orien-
talischen Marchen als Ratgeberin und Freundin dem Sohn beisteht. Raimund
ersetzt sie in gewisser Weise durch die allegorische Figur der Hoffnung. Die
Verwendung von allegorischen Figuren im Besserungsstiick ist ein Erbe des
barocken Theaters, das mit der Zeit eine untergeordnete, ja ironische Funk-
tion annahm. Die Erscheinung des Greises im Traum Zeyns im Tausendund-
eine-Nachr-Mirchen kann als eine Art Summe des Unbewussten interpretiert
werden. Ahnlich ist die Vision der ,,ideal gekleideten Frau Hoffnung nichts
anderes als eine Projektion der Wiinsche Eduards. Beide Visionen dienen dazu,
einen Melancholiker aus seiner Schlaffheit aufzurtitteln und ihn das versteckte
Zimmer und den goldenen Schliissel finden zu lassen. Anders ist die Funktion
des unheimlichen Schattens der Mutter (und des Vaters) in Gozzis Stiick. Diese
distere Erscheinung vergroflert die Angst und Ungewissheit der jungen Zelica,
die ihr blind vertrauen soll, trotz der furchtbaren Prophezeiungen hinsichtlich
thres Schicksals. Es handelt sich, wie spater erklart wird, um eine weitere Ver-
wandlung des Geisterkonigs, der dadurch die Aktion vorantreibt, ohne auf das
Leiden der anderen Protagonisten einzugehen. Er zeigt thnen ihre Nichtigkeit,
droht, ohne zu trosten, und verkorpert eine fur die Menschen unergriindbare
Naturgewalt.

Das Motiv der Reise ist ausschlaggebend im orientalischen Mirchen Zeyns
und soll — typisch fir diese Gattung — zeigen, dass der Held physischen und
psychischen Anstrengungen gewachsen ist, Hindernisse erfolgreich iiberwin-
den und Gefahren trotzen kann. In der Biithnenbearbeitung Raimunds trigt
das Motiv der Reise zur Spannung und zum Abwechslungsreichtum der Ge-
schichte bei. Im Wien des 19. Jahrhunderts entsprachen die von Eduard und
Florian unternommenen Reisen nicht mehr den abenteuerlichen Reisen der Fi-
guren von Tausendundeine Nacht. Die Fulreise oder der wilde Ritt wird durch
eine Postkutschenfahrt ersetzt, das fliegende Pferd durch einen Luftballon, der
furchtbare Vogel Roch durch den bunten Kolibri als Postillon. Die Schwierig-
keit des Unternehmens wird durch den komischen Auftritt des ,modernen®
Reisenden Florian mit seinem Gepick, mehreren Schachteln, zwei Parapluis,
einem Stiefelknecht, einer Kaffeemaschine und einem Gugelhupf ironisiert. Es
ist, als ob Florian die kleine gemiitliche Welt des Biedermeier, von deren Hius-
lichkeit er sich nicht wirklich trennen mochte, ins Reich der Fantasie mitneh-
men wolle.

In Gozzis Bearbeitung gibt es keine Reiseabenteuer. Alles spielt sich in der
Umgebung von Bassora ab. Die Unordnung der Verhiltnisse wird durch einen
Kriegszustand betont, da die Stadt von den Mauren belagert ist (was zwei
Parallelhandlungen ermdéglicht: die pathetische Liebesgeschichte zwischen
Zelica und Alcouz und die komischen Zwischenspiele zwischen Smeraldina
und Brighella). Suffar, der auf die Probe gestellte Sohn, hat zwar verschiedene
anstrengende Reisen hinter sich, den Geisterkonig und seine zukiinftige Braut

trifft er aber in dem die Stadt umgebenden Wald. Auch dieser Wald verbreitet
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aber eine mirchenhafte und unheimliche Stimmung: er verbirgt den Palast des
Geisterkonigs.

Anders im Zauberspiel Raimunds. Durch die dauernde Anwendung des
Komischen, der Parodie, der Satire entfernt sich dieses immer mehr von der
urspriinglichen Quelle. Die moralische Geschichte wird zu einer Komddie,
und der fantastische Inhalt verliert an Glaubwiirdigkeit und wird zum bunten
Schauspiel, Theater im Theater. So wird der Zaubergarten, der Ort der ersten
Abenteuer Eduards und Florians, zu einer Kulisse. Der kiinstliche Charakter
der Szenerie sticht in die Augen, und das Ganze wirkt wie eine Parodie der
Zauberflote (der singende Baum singt nicht zufillig Melodien von Mozart und
Rossini). Am Eingang steht ein Portal mit der Aufschrift: Zaubergarten, und
die Form des rauchenden Vesuv (!), den sich Longimanus konstruieren lief3,
ragt im Hintergrund empor. Der Schein triigt. Dieser sich als Paradies darstel-
lende Garten ist in Wirklichkeit eine — wenn auch bunte — Holle, vom bdsen
Geist Kolifonius regiert. Diese teuflische Figur trigt ein mit roten Flammen
verziertes Kleid und eine Schlangenkrone. Er zeigt die bedrohlichen und grau-
samen Merkmale der Konige und Geister der orientalischen Mirchen wieder
im Ton der Parodie und Satire, denn gegen ein Jahresgehalt von 2.000 Rubel
tbernimmt er anstatt des Geisterkonigs die direkte Verantwortung, Menschen
zu quilen.

Bei der Beschreibung des Gartens verwendet Raimund auch Motive aus
einem anderen Mirchen der Tausendundeine-Nacht-Sammlung Grimms, die
Reise dreier Konigskinder auf der Suche nach dem redenden Vogel, dem sin-
genden Baum und der goldgelben Quelle, und betont die Ahnlichkeit mit dem
Verbot des Zuriickschauens aus dem Orpheus-Mythos. Die von Kolifonius
erweckten Stimmen, Gerausche und Erscheinungen, die die Reisenden zurlick-
halten sollen, sind im Grunde eine Projektion der Wiinsche und Angste der
Protagonisten. Eduard widersteht den Versuchungen dank seines Eifers und
festen Willens, wihrend Florian dem falschen Ruf seiner Mariandel folgt und
in einen Pudel verwandelt wird. Auch die Art der zu tiberwindenden Proben
ist ironisch aufgefasst: Eduard iiberwindet symbolische Einweihungsproben,
der arme Diener hingegen findet anstelle von Nymphen vier resche Kiichen-
madchen, anstelle von Donner und Blitz ein Schiefkommando und anstelle
eines Drachens einige Affen (in einer anderen Version des Textes einen Wirt,
der seine Rechnung reklamiert). Diese Proben entsprechen den realistischen
Hindernissen, gegen die die Menschen alltiglich ankimpfen miussen. Es fehlt
in Raimunds Version die Probe des Schweigens, wahrscheinlich weil der Stil-
le eine negative Bedeutung innerhalb der spiteren Handlung zugeschrieben
wird. Es bleibt die Wasserprobe in Form der Uberquerung eines stiirmischen
Meeres. Hier hat der eroberte Talisman, ein Zweig des singenden Baums, eine
praktische Funktion, da er der Erkennung und Rettung Florians unter den vie-
len schwimmenden Pudeln dient.

Die Audienz Eduards und des Pudels Florian bei Longimanus ist kein fest-
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licher Anlass; sie bietet Gelegenheit zum Lachen und zu witzigen Wortspie-
len. Wie in der Version Grimms fragt der Geisterkonig Raimunds einfach nach
einem ehrlichen Midchen, das nie gelogen hat. Um das zu beweisen, wird statt
des sich verdunkelnden Spiegels der Korper des wieder zum Menschen gewor-
denen Florian ,verwendet“: er wiirde jedes Mal entsetzliche Schmerzen emp-
finden, sobald er die Hand einer hiibschen Liignerin ergreift. Dieser komische
Biihneneffekt ermdglicht zugleich eine Reihe von moralischen und sogar so-
zialen Uberlegungen in den Szenen, die sich auf der ,Insel der Sittsamkeit®
abspielen. Das Land der Sittsamkeit ist eine Erfindung Raimunds. Anstelle der
an Kairo und Bagdad erinnernden Kulisse setzt er fantasievoll gemischt agyp-
tische, chinesische und marokkanische Stilelemente ein. Eduard und Florian
schreiten hier durch stille, menschenleere Strafien, alle Ttiren sind verschlossen
und die Hiuser fensterlos. Vor ithrer Ankunft haben die Einwohner und das
Publikum die Worte eines Herolds vernommen, die die 6ffentliche Bestrafung
eines die Sitten verhohnenden Midchens verkiindeten. Der strenge Inhalt der
Rede des Herolds kontrastiert mit dem darauf folgenden Chor tiber Freund-
schaft und Liebe, die auf der Insel herrschen solle, dessen Refrain von den ein-
geschiichterten Einwohnern wiederholt wird. Die letzte Strophe preist nicht
zufillig die Vorsicht als hohen Wert.

In den Szenen auf der Insel der Sittsamkeit unterscheidet sich das Stiick Rai-
munds am deutlichsten von der orientalischen Quelle und von der Bearbeitung
Gozzis. Die Kritik hat hier sogar satirische Anspielungen auf das Polizei- und
Zensurregime Metternichs gefunden.”® Aladin, der Aufseher des koniglichen
Palastes, erklirt den beiden Fremden, dass sein Land keinen Verkehr mit ande-
ren Lindern unterhalt, dass es nie Feste gibt und die Bewohner nur ausgehen,
wenn es unbedingt notwendig ist. Das ganze Land erscheint isoliert, leblos,
rlickstindig. Aus den Worten Aladins geht hervor, dass auf der Insel Konfor-
mismus, Zwang und vor allem Scheinheiligkeit herrschen: man schligt nur
die Kleider der Bestraften, d. h. ihre duflere Erscheinung, nicht die Menschen.
Eduard glaubt, dass er hier nie ein ehrliches Madchen finden wird, denn ,,solch
ein unnatlirlicher Zwang erweckt Verschlofenheit, und Verschloffenheit, ver-
leitet zur Lige“." Das ,Liigenbarometer” Florian empfindet in der Tat sehr
starke Schmerzen; wenn er die Hinde der Midchen der Insel beriihrt, schreit
er und wird fiir einen gefihrlichen Verriickten gehalten. Eduard hingegen, der
sich als Prinz aus dem Lande der Aufrichtigkeit ausgegeben und damit gelogen
hat, wird vom Konig Modestius freundlich empfangen, denn dieser glaubt, in
jenem einen zukiinftigen reichen Schwiegersohn gefunden zu haben.

15 Eine aktuelle politische Anspielung gibt es auch in der Szene am Hof Longimanus’,
als zwei diistere Druden (Jesuiten?) nach ,Druckfreyheit“ (Ausdruck oder Unter-
driickung?) und Macht verlangen und als unzeitgemaf} ausgelacht und weggeschickt
werden. Raimund, Sgmtliche Werke (Anm. 3), 1, 10, S. 84 f. — Zur Satire auf Aktuelles
in diesem Werk vgl. Glinter Holtz, Ferdinand Raimund — der geliebte Hypochonder.
Sein Leben, sein Werk, Frankfurt a. M. u. a. 2002, S. 124-128.

16 Raimund, Sidmtliche Werke (Anm. 3), II, 11, S. 128 {.
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Die Szene, in der Modestius Eduard seinen Untertanen vorstellt, zeigt den
allgemein herrschenden Servilismus und Freiheitsmangel. Die Untertanen ant-
worten einstimmig und reagieren mechanisch auf die Anweisungen des Herr-
schers: ,Man lasse ihn leben“, ,Man lache auch ein wenig tiber ihn“, ,Man
verwundere sich“,"” ,man drgere sich mit mir“, ,man schweige“.!® Die ein-
zige Person, die sich nicht dem Konformismus beugt, ist die junge Amine, eine
Englinderin, die als Kind nach einem Schiffbruch auf der Insel landete. Sie
versucht thre Frohlichkeit, Schlagfertigkeit und Unabhingigkeit beizubehal-
ten. Deswegen wird sie bestraft und verbannt. Nicht zufillig kommt Amine
aus England, dem Land der liberalen Gesetze und der Redefreiheit. Sie ist das
gesuchte ehrliche Midchen, und Florian hat endlich eine angenehme Emp-
findung beim Hindedruck. Daraus kann Eduard wieder einmal eine einfache
moralische Lehre ziehen: ,, Wahre Sittsamkeit besteht nicht blos durch auflere
Form, sie wohnt im innersten des Herzens“.!” Erstmals antwortet die Menge
mit einem spontanen ,,Ja“,” und der Konig ist ratlos.

Das hier angedeutete Motiv der scheinheiligen Sprache in einer verlogenen
Gesellschaft wurde 1916 von Hugo von Hofmannsthal in seiner Fassung dieses
Stiickes wiederaufgenommen und erweitert. Diese wurde 1918 unter dem Ti-
tel Der Sohn des Geisterkinigs. Phantasie siber ein Raimundsches Thema als
Sammlung von Fragmenten veroffentlicht.! Hofmannsthal aktualisiert das Ge-
schehen und gibt eine psychoanalytische Lektiire des Textes, indem er in Lon-
gimanus den echten Vater Eduards sieht und in der Baum-Fee seine Mutter.?2
Auf der Suche nach einem ehrlichen Miadchen befragt Eduard hier die Tochter
eines Greislers und die eines Staatsfunktionirs, eine junge Komtesse und eine
Prinzessin. Thre Ausdrucksweise verrit ihren sozialen Stand und die jeweilige
Art von Scheinheiligkeit sowie Verlogenheit. Die Korruption der Gesellschaft
auf den verschiedenen sozialen Ebenen kommt so zum Vorschein. Sozialkri-
tische Aspekte waren nicht ganz ausgeschlossen im orientalischen Mirchen
von Zeyn und dem Geisterkonig. Auch hier gab es Andeutungen und Beispiele
von Falschheit und Korruption und sogar von Manipulation der Masse, wie
die Episode des Imams Abu Bakr beweist. Dieser hetzt zuerst die Einwohner
Bagdads gegen den Neuankommling Zeyn auf, spater jedoch, nach der Inter-

17 Ebd., II, 15, S. 132 {.

18 Ebd., II, 16, S. 134 {.

19 Ebd,, 1, 16, S. 135.

20 Ebd.

21 Dazu Egon Schwarz, ,Raimunds ,Der Diamant des Geisterkonigs“ und Hofmanns-
thals ,,Phantasie tiber ein Raimundsches Thema“’, in: Weltbsirger Textwelten, hg. von
Leslie Bodie u. a., Frankfurt a. M. 1995, S. 56-67; Karl Pestalozzi, ,Gerichtstag iiber
die Sprachskepsis: Hofmannsthals ,Phantasie Uber ein Raimundsches Thema®, in:
Basler Hofmannsthal-Beitréige, hg. von Karl Pestalozzi und Martin Stern, Wiirzburg
1991, S. 191-201.

22 Vgl. Herbert Gamper, ,Raimunds ,Diamant des Geisterkonigs“‘, in: Ferdinand Rai-
mund, Der Diamant des Geisterkonigs. Volkstheater Materialien, Wien 1993/94,
S. 15.
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vention des reichen und einflussreichen Freundes Zeyns, Mubarak, preist er
ithn o6ffentlich. In der Marchenwelt der Tausendundeinen Nacht und im Zau-
berspiel Raimunds triumphiert schliefflich das Gute. In der dekadenten Welt
Hofmannsthals fehlt bezeichnenderweise gerade die Szene der Entdeckung
eines ehrlichen Madchens.

Im gliicklichen Ausgang von Raimunds Zauberspiel schwingt gleichwohl
eine ironische Note mit. Eduard findet seinen echten Schatz, den ,rosaroten
Diamanten®, in Amine, Florian findet seinen ,,bohmischen Stein“ in Mariandel.
Die lacherliche Welt der Geister, der groteske Zaubergarten, die unmenschliche
Insel der Sittsamkeit sind fantastische Gebilde, die nicht wirklich erstrebens-
wert sind. Viel besser ist die eigene, gemiitliche, genieflerische kleine Wiener
Welt, die in den Liedern Florians ihren Ausdruck findet. Die biedermeierliche
Moral der Gentigsamkeit wird zelebriert. Das Stiick feierte grofle Erfolge auch
im Ausland, wie die spiteren Bearbeitungen von Hans Christian Andersen
(Meer end Perler og Guld) und von William und Robert Broughs (The Ninth
Statue or the Jewels and the Gem) und die Phantasie Hofmannsthals bezeu-
gen. Dank Gozzi und Raimund durchlief also der einfache Marchenstoff tiber
den Konig der Geister und seine Diamant-Statue die Jahrhunderte, vermischte
sich mit anderen Geschichten und Kulturen, bestimmte moralische Uberle-
gungen, Triume, Zufluchtsfantasien und Sozialkritiken, inspirierte komische
und ernste Szenen — das alles im Geist einer ununterbrochenen Re-Interpreta-
tion und erneuten Lektiire, die dem Mirchenerzihlen eigen ist.
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»das ist die Nemesis, die dramatische Gerechtigkeit!“ -
Politische und gattungstypologische Reflexionen in Anton Langers Posse
Die Meblmesser-Pepi

L.

Die wissenschaftliche Aufarbeitung des Wiener Vorstadttheaters in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts darf weiterhin als Forschungsdesiderat der Litera-
tur- und Theaterwissenschaft betrachtet werden. Jiirgen Hein hat bereits vor
mehreren Jahren darauf hingewiesen, dass die Forschung die ,,Autoren und
Stiicke zwischen 1850 und 1870“ und ,,besonders im Jahrzehnt nach Nestroys
Tod“! vernachlissigt habe. Diese Ignoranz gegeniiber Dramatikern, die iiber
einen weiten Zeitraum das Alltagsgeschift des populiren Theaters in Wien ge-
prigt haben, beruht auf Kanonisierungstendenzen, in deren Folge ihre Stiicke
stets mit den unangefochtenen ,Highlights® des Wiener Vorstadttheaters — Fer-
dinand Raimund und Johann Nestroy — in Relation gesetzt wurden. So haben
die zeitgenossischen Klagen iiber einen ,Verfall® des lokalen Volkstheaters um
die Mitte des 19. Jahrhunderts, die auffillig mit einer romantisch verklirten Er-
innerung an eine nahezu mythologisierte Theatervergangenheit konvergieren,?
auch Fingang in wissenschaftliche Publikationen gefunden. Gilt den Zeitge-
nossen vor allem Raimund als Referenz fiir eine ,Bliitezeit‘ des Wiener Volks-
theaters, so hat die dltere Forschung Nestroys Tod als End- und gleichzeitigen
Hohepunkt bzw. als qualitative Zisur einer insinuierten, sich iiber mehr als
ein Jahrhundert erstreckenden Kontinuitit einer ,,Alt-Wiener Volkskomodie®?
wahrgenommen.* Eine Gegenargumentation zu dieser ,Verfallsthese‘ hat Helga
Crofimann vorgebracht, die den ,sogenannten Niedergang des Wiener Volks-
theaters“ als ,.eine auflerordentlich schopferische Periode®® erkennt, in der vor
allem die Operette ihren Siegeszug angetreten habe. Tatsichlich korrespondie-
ren die von ihr in Zusammenhang mit einer sozialen Umstrukturierung des
Publikums konstatierten Spielplankrisen, die gattungstypologisch betrachtet
den , Eindruck einer verwirrenden Vielfalt“¢ hinterlieflen, mit neueren theater-

1 Jirgen Hein, Das Wiener Volkstheater, Darmstadt 31997, S. 162.

2 Helga Créfimann, ,Zum sogenannten Niedergang des Wiener Volkstheaters®, Zeit-
schrift fiir Volkskunde 71 (1975), S. 48-63, hier S. 48.

3 Otto Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomédie. Ihre Geschichte vom barocken Welt-
theater bis zum Tode Nestroys, Wien 1952.

4 Vgl. Hein (Anm. 1), S. 63.

5 Croflmann (Anm. 2), S. 63.

6 Ebd.,S. 60.
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und sozialtopografischen Studien,” in denen sich die Suche der einzelnen Vor-
stadttheater nach ihrer Identitit und einem spezifischen Publikum andeutet.?

Moritz Csdky hat sich in seinem kulturhistorischen Essay Ideologie der
Operette und Wiener Moderne mit der gesellschaftlichen und kulturellen
Relevanz des Unterhaltungsgenres auseinandergesetzt. Sein kulturwissen-
schaftlicher Ansatz, der davon ausgeht, dass die Rezeption von Theatertexten
bzw. der Operette Schliisse hinsichtlich des ,Cultural Behaviour® ihrer Leser
und Zuschauer zulasse, verweist auf eine Funktion des Unterhaltungstheaters
als Reprasentant kultureller und politischer Mentalititen bzw. als Sprachrohr
von Ansichten und Sehnsiichten ganz bestimmter sozialer Schichten. Die-
ser methodische Zugang, der im Rahmen einer ,Rekontextualisierung® das
populire Theater als Reflexionsmedium der politischen, gesellschaftlichen
und kulturellen Verhiltnisse diskutiert, soll auch fiir den folgenden Beitrag
herangezogen werden.” Anhand von Anton Langers erfolgreicher Posse Die
Meblmesser-Pepi wird zu erortern sein, inwieweit Theatertexte sowohl auf
politische Ereignisse als auch auf die von der Kritik initiierten Theater- und
Gattungsdebatten reagieren bzw. inwieweit sich das Unterhaltungsmedium
,Vorstadttheater fiir didaktische und patriotische Intentionen funktionalisie-
ren ldsst.

II.

Das von Kurt Jagersberger in seiner Dissertation von 1948 dokumentierte Werk
Langers lasst auf einen literarischen Massenproduzenten schlieflen.’® Langers
journalistisches Wirken wird anhand seiner Mitarbeit an mehreren Periodi-
ka evident. Unter anderem verfasst er Artikel und Rezensionen fiir Biuerles
Theaterzeitung, die Wiener Zeitschrift, den Wanderer, den Oesterreichischen

7 Vgl. Marion Linhardt, Kontrolle — Prestige — Vergniigen. Profile einer Sozialgeschich-
te des Wiener Theaters 1700-2010 (= Sonderbd. 3 von LiTheS. Zeitschrift fiir Lite-
ratur- und Theatersoziologie [Juli 2012]), http://lithes.uni-graz.at/lithes/12_sonder-
band_3.html.

8 Vgl. Johann Hiittner, ,Volk sucht sein Theater. Theater suchen ihr Publikum: Das
Dilemma des Wiener Volkstheaters im zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts®, in: Das
osterreichische Volkstheater im européischen Zusammenhang 1830-1880, hg. von
Jean-Marie Valentin, Bern u. a. 1988, S. 33-53. Ders., Theater als Geschift. Vorar-
beiten zu einer Sozialgeschichte des kommerziellen Theaters im 19. Jahrbundert aus
theaterwissenschaftlicher Sicht. Mit Betonung Wiens und Beriicksichtigung Londons
und der USA, 2 Bde., Habil. masch., Wien 1982.

9 Auf dhnliche Weise versteht auch W. Edgar Yates Theater als ,,social act, which enacts
human conflicts before an audience drawn from society in which it operates, and in-
evitably reflects the political dynamics and social changes of the real world.“ Vgl. W.
E. Yates, ,Continuity and Discontinuity in Viennese Theatrical Life from the 1860s
to the Turn of the Century*, Austrian Studies 16 (2008), S. 51-68, hier S. 51.

10 Vgl. Kurt Jagersberger, Der Volksdichter Anton Langer, 2 Bde., Diss. Wien 1948.
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Beobachter und die Presse. Ab 1850 ist er alleiniger Herausgeber und Verfasser
der humoristischen Zeitschrift des Hans-Jorgel von Gumpoldskirchen. Neben
zahlreichen Romanen und Ubersetzungen aus dem Franzosischen liefert er ab
1846 an die 127 Stiicke fur das Josefstadter Theater, das Theater an der Wien
und das Carltheater, ferner fiir das von Carl Treumann gegriindete Quai-Thea-
ter und das Thalia-Theater. Zusammen mit dem Schauspieler August Wilhelm
Just griindet er 1848 zudem die Arena in Hernals, die bis 1854 als Sommer-
theater bespielt wird. Die nach seinem Tod verfassten ausfiihrlichen Nachrufe
bezeichnen ihn als populiren und lokalpatriotischen ,Volksschriftsteller!!
und akzentuieren seine ,intimst[e] Kenntniff des Wiener Volkslebens“ ebenso
wie seinen ,echte[n] volksthiimlichen Humor® und seine ,,conservativen Ge-
sinnungen®:

In allen seinen Schriften sprach sich eine tiefe Liebe fiir seine Vaterstadt
Wien aus, die er formlich vergotterte und die er mit vollster Leidenschaft
in Schutz zu nehmen pflegte, wenn sie von Provinzen oder vom Rei-
che her Anfechtungen erlitt. Sein localpatriotischer Ausruf: ,,Sollen’s uns
nachmachen!“ ist in dieser Beziehung charakteristisch und hat sich als ein
gefliigeltes Wort erhalten.!?

Langers dramatisches Werk und die ihm attestierte Rolle des loyalen ,Volks-
dichters® zeigen sich von den Theaterdebatten seiner Zeit stark beeinflusst,
die auffillig mit den zunehmenden politischen Turbulenzen der Habsburger-
monarchie koinzidieren.

So fiihrte der nach der Revolution von 1848 auf den Thron gelangte Kai-
ser Franz Joseph im Grunde bereits ab 1849 jene absolutistische Regierung,
die sowohl innen- als auch auflenpolitisch verheerende Konsequenzen fiir die
Monarchie haben sollte und letztendlich deren Untergang einleitete. Machte
der zentralistische Neoabsolutismus Zugestindnisse, was die Etablierung
eines burgerlichen Deutschliberalismus betraf, so hatte die ,rigoros[e] Unter-
driickung nationaler und sozialer Bestrebungen“®® desastrose Folgen fiir den
Vielvolkerstaat. Die Niederlage von Solferino gegen Sardinien-Piemont und
Frankreich 1859 bedeutete schliefflich durch den Verlust der reichen Lombar-
dei und der Toskana bereits den ,,Anfang vom Ende des Neoabsolutismus.“!*
Ein dhnliches Hindernis wie fiir das italienische Risorgimento stellte die Habs-
burgermonarchie fiir die sogenannte ,deutsche Frage®, die deutsche Einigung
unter der Fithrung Preuflens, dar. Hatte man sich 1849 in Frankfurt bereits auf
einen Ausschluss Osterreichs aus dem Deutschen Bund geeinigt, der durch
Schwarzenberg annulliert werden konnte, so wirkten sich seit 1850 ,,die wirt-

11 J. Wimmer, ,Aus Anton Langer’s Leben und Wirken‘, Zeitungsausschnitt o. . Wien-
bibliothek im Rathaus, E-111238.

12 Nachruf in der Neuen Freien Presse, 9. Dezember 1879 (Nr. 5489), S. 3.

13 Ernst Bruckmiiller, Sozialgeschichte Osterreg'pbs, Wien, Miinchen 1985, S. 362.

14 Ebd., S. 363. Vgl. zudem den historischen Uberblick bei: Karl Vocelka, Geschichte
Osterreichs. Kultur — Gesellschaft — Politik, Miinchen 2004, v. a. S. 198-226.
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schaftlichen Wachstumskrifte zugunsten der kleindeutschen Losung, zuguns-
ten eines Deutschland ohne Osterreich, aus“,” die 1866 durch die Niederlage
bei Koniggritz besiegelt wurde.

Dies ist grob umrissen der historisch-politische Hintergrund, vor dem die
asthetische Debatte um ein lokales Volkstheater und die nostalgischen Riick-
blicke auf den vormirzlichen Theateralltag laut werden, die doch ziemlich auf-
fillig mit dem Verlust des Bildes von Wien als politisch und kulturell intakter
Kaiserstadt einhergehen.!¢

Obwohl Langer 1848 mit seinem in Saphirs Humoristen verdffentlichten
Barrikadenlied als ,politischer Dichter*” der Freiheitsbewegung auftritt,
schldgt er in der Folge weitaus mildere Tone an. 1853 distanziert er sich mit
seinem fur die ,Feier der vollkommenen Genesung Kaiser Franz Josephs®
verfassten Gedicht Empfindungen der Vilker Oesterreichs vom vereitelten,
»schmachvollen Attentat“!® durch den ungarischen Schneidergesellen Jinos
Libény. EinJahr spiter liefert er einen Beitrag zur propagandistisch inszenierten
Mirchenhochzeit des anfangs keineswegs beliebten Kaisers Franz Joseph mit
seiner bayerischen Cousine Elisabeth, heute besser bekannt als Sissi.”” Seine
Schrift Dieses Buch gehért der Kaiserin! entspricht einem Glaubensbekenntnis
an die Habsburgermonarchie, das eine Einheit und Homogenitit der Volker
Osterreichs suggeriert, die durch eine nun ,fortschrittlichere’ monarchische
Staatsform gewihrleistet sein wiirde.?® Wihrend der revolutionire Aufstand
von 1848 nur mehr mit einer unbedeutenden Ehestreitigkeit zwischen Lie-
benden verglichen wird, propagiert Langer die neu entflammte Zuneigung des
Volkes fiir Kaiser Franz Joseph, den ,,Griinder Neu-Osterreichs“? und ,,Bin-
diger der Anarchie.“? Kaiserin Elisabeth hingegen gilt ihm als Symbolfigur fir
eine aulenpolitische Einigung mit Deutschland:

Wir glauben, daff Deutschland mit Osterreich vereint an Kultur, Wis-
sen, Kunst und Reichthum, Macht und Kraft wieder werden wird, was
es in der Hohenstaufen-Zeit war, — das Herz Europas, der Mittelpunkt
der Bildung, das Wahrzeichen des ewigen Gottes, der seine Erschaffenen
zum Glick bestimmt hat. [...] Wir glauben, daf} die deutschen Briider

15 Ernst Bruckmiiller, Nation Osterreich. Kulturelles Bewuftsein und gesellschaftlich-
politische Prozesse, Wien, Koln, Graz 21996, S. 288.

16 Vgl. Hein (Anm. 1), S. 175.

17 Anton Schlossar, ,Anton Langer*, in: Allgemeine Deutsche Biographie, Bd. 17: Krab-
be-Lassota, Leipzig 1883, S. 674 ff., hier S. 675.

18 Anton Langer, Empfindungen der Vélker Oesterreichs, nachdem Gott das schmach-
volle Attentat vom 18. Februar 1853 in seiner Gnade vereitelt hatte, Wien 1853.

19 Vgl. Wynfrid Kriegleder, Eine kurze Geschichte der Literatur in Osterreich. Men-
schen — Biicher — Institutionen, Wien 2011, S. 233.

20 Anton Langer, Dieses Buch gehort der Kaiserin! Eine Volksstimme aus Oesterreich
zur Feier des 24. Aprils 1854, Wien 1854, S. 16.

21 Ebd,, S. 15.

22 Ebd,, S. 35.
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drauflen einsehen gelernt [haben], wie stark Deutschland [ist], wenn es
mit Osterreich, wie schwach, wenn es ohne uns geht.”

In Langers Versuch, Osterreich erneut ins politische und kulturelle Gedicht-
nis Deutschlands zuriickzurufen, deutet sich das bereits von Ernst Bruck-
miiller dargestellte diffizile Selbstverstindnis der Deutsch-Osterreicher im
habsburgischen Vielvolkerstaat um die Mitte des 19. Jahrhunderts an, fiir die
eine ,mehrfache symbolische Zuordnung“? existierte. Auch wenn man sich in
Osterreich kulturell zu Deutschland zugehorig fithlte und die fiir Fortschritt-
lichkeit stehenden liberalen ,Reichsdeutschen‘ bewunderte, blieben neben den
Identifikationsbildern deutscher Kultur jene der Gsterreichischen Kaiser pri-
sent.?> So darf auch die bereits bei Langer artikulierte und spiter viel beschwo-
rene ,Deutsche Einheit* als eine Sache angesehen werden, an der man realiter
»nur mit halbem Herzen hing“,?® da sie ebenso wie die diversen nationalen
Wunschvorstellungen eine Gefihrdung der Monarchie darstellte. Diese ent-
sprach in ihrer zentralistischen Ausrichtung und der Dominanz eines deut-
schen Burgertums durchaus den Anliegen des osterreichischen Deutschlibera-
lismus nach 1848.7

Langer lisst es sich nicht nehmen, am Ende seiner Schrift explizit auf das
spoetische Volksherz“® der Osterreicher hinzuweisen, und tut dies, dhnlich
wie die zeitgenossischen Imaginationen eines idealisierten Volkstheaters ver-
gangener Tage, im Hinweis auf Ferdinand Raimund, den ,,Dichter der Gemiith-
lichkeit“, den ,echte[n] Volksdichter, der nur unseres Vaterlands Eigenthum
1st.“? Sein Verstindnis von einem ,Volksdichter®, das auch die Intention seiner
Theaterstiicke pragt, kann anhand eines singuliren Ereignisses erortert wer-
den, das deutlich zeigt, dass auch der loyale Literat Langer vor Zwistigkeiten
mit der staatlichen Zensur nicht gefeit war. 1851 diirfte ihm ein Dialog seiner
fiktiven Figuren Zopfelberger und Schusserl im Hans-Jorgel iber den Begriff
der Freiheit zum Verhidngnis geworden sein, was ihm acht Tage Arrest und
eine zweimonatige Suspension seiner Zeitschrift einbrachte.’® Als Entschidi-
gung versorgte Langer seine Leser ab Juli mit vier Doppelheften und der Schrift
Acht Tage im Polizeihause. Freie Gedanken eines Eingesperrten, die abermals
zu einem dreimonatigen Verbot seines Blattes fithrte. Die kurze Erzihlung
Langers iiber seinen Gefangnisaufenthalt kann als nicht unwitziger literarischer
Versuch der eigenen schriftstellerischen Rehabilitierung angesehen werden. Als
nahezu metaphysisches Erlebnis schildert er seine Freilassung, die sich bezeich-
23 Ebd., S. 18 f. ]
24 Bruckmiiller, Nation Osterreich (Anm. 15), S. 386.
25 Ebd.,, S. 295. B
26 Bruckmiller, Sozialgeschichte Osterreichs (Anm. 13), S. 357.
27 Vgl. ebd.
28 Langer, Dieses Buch gehort der Kaiserin (Anm. 20), S. 36.
29 Ebd.

30 Vgl. Ernst Bosel, Die komischen Briefe des Hans-Jorgel von Gumpoldskirchen und
der Wiener Vormdrz, Diss. Wien 1929, S. 257.
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nenderweise am Christi-Himmelfahrtstag ereignet. Den abschlieflenden Got-
tesdienst, an dem er teilnimmt, empfindet er durch die Andacht der um ihn
herum versammelten Verbrecher und Siinder als emotionalen und erleuchten-
den Moment, der den gerade durch die Zensur inhaftierten Schriftsteller und
Dramatiker seine literarische Titigkeit in die gottliche Fiigung stellen lisst:

Ich will ein Lehrer, ein Freund des Volkes sein, ich will das Bischen
Talent, das du mir vielleicht gegeben, dazu anwenden, um freundlich,
trostend, lehrend, besinftigend auf die Kinder der Armuth zu wirken,
um fiir sie zu bitten bei den Groflen und Michtigen, um vermittelnd,
versohnend aufzutreten zwischen den Partheien, um Frieden, Ordnung,
Recht, — die Grundpfeiler alles Erdengliickes aufrecht zu erhalten. [...]
laf mich den Kindern des Volkes ehern und fest entgegen treten, wo es
gilt, sie zu tadeln, sie zu warnen vor den Geistern, die im Finstern schlei-
chen; [...]. Kurz laf§ mich ein Mann sein, nach deinem Geiste und wenn
die Stunde kommt, wo du mich abrufst, [...] gib daf§ [...] ich sagen kann:
Ich komme, Herr, ich habe meine Sendung erfiillt. Amen.’!

Natiirlich muss der pathetische Ton, den die in weiten Teilen ironisch gehal-
tene Erzihlung plotzlich anschligt, frappierend wirken. Ebenso gilt es fest-
zuhalten, dass hier ein Autor schreibt, der sich wohl bewusst ist, dass thm die
staatliche Ordnung von nun an genauer auf die Finger schauen wird. Dennoch
deutet sich in der zitierten Stelle das Streben Langers nach einer didaktischen
Darstellung des lokalen, kleinbiirgerlichen ,Volkslebens® an, das mit den zeit-
genOssischen Forderungen der Theaterkritik nach einem ,realistischen® und
moralisch wertvollen Volkstheater bzw. Volksstiick einhergeht, das allmihlich
auch staatserhaltende Werte kommunizieren und pidagogischen Funktionen
nachkommen sollte. So lassen sich in den kritischen Auseinandersetzungen
um ein ,Volksstiick ab den 1840er Jahren, die W. Edgar Yates in einem Auf-
satz dokumentiert hat, diskursive Konstanten erkennen, die mit den aufklire-
rischen Verbiirgerlichungsreformen des Wiener Theaters im letzten Drittel des
18. Jahrhunderts nahezu ident sind. Dennoch kann die Posse, die allmihlich in
ein Konkurrenzverhiltnis zur Gattung des Volksstiicks gedringt wird,* wei-
terhin ihren Platz in den Repertoires der Vorstadttheater behaupten.

111

Langers erfolgreiche Posse Die Mehlmesser-Pepi wird am 19. Mirz 1857 erst-
mals im Theater an der Wien mit der Musik von Adolf Miiller zur Auffithrung

31 Anton Langer, Acht Tage im Polizeihause. Freie Gedanken eines Eingesperrten, Wien
1851, S. 101.

32 Vgl. Johann Sonnleitner, ,Posse und Volksstiick. Anmerkungen zu Nestroy und die
Kritik®, in: Nestroy. Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab, hg. vom Osterreichischen
Theatermuseum, Wien 2000, S. 41-55. — W. E. Yates, ,The idea of the ,, Volksstiick® in
Nestroy’s Vienna“, German Life and Letters 38 (1984/85), S. 462-473.
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gebracht. Die Rollen des Stiicks sind den damaligen Schauspielern des Theaters
auf den Leib geschrieben. Carl Rott fungierte als eifersiichtiger Mehlhandler
Sebastian Weif3, ab 1863 bot die Figur der Pepi Josefine Gallmeyer eine thea-
terwirksame weibliche Hauptrolle.”

Das Stiick, das sich aus mehreren episodischen Szenen konstituiert, zir-
kuliert vordergriindig um das Komdédienmotiv der Eifersucht. So simpel die
Handlung erscheint, so schwierig gestaltet sich die Wiedergabe des Inhalts, der
sich aus mehreren Nebenhandlungen, Missverstindnissen und Intrigen zusam-
mensetzt:

Der chronisch eiferstichtige Mehlhidndler Sebastian Weif8 besitzt ein Ge-
schift in der Wiener Vorstadt Gaudenzdorf, wo er als Hausherr auch kleinere
Sommerwohnungen vermietet. Zwei davon werden vom Kanzleirat Engel bzw.
von der Italienerin Signora Pisani und ihrer Tochter Camilla bewohnt. Weif? ist
der Vormund seiner Schwester Pepi, der er mit dem etwas unbeholfenen Kanz-
leidiener Spargel einen zukiinftigen Gatten bestimmt hat. Die vielumworbene
Pepi, das ,fescheste Midl von der Hundsthurmer-Linie bis zum Wihringer-
Spitz“,** hat sich hingegen bereits fir Carl Pichler entschieden. Dieser wird
am Anfang des Stiicks fir die Armee rekrutiert und findet sich zusammen mit
seinem Freund Alexander Braus im Laden ein, um sich von seiner Geliebten zu
verabschieden. Um keinen Verdacht bei ihrem plotzlich eintreffenden Mann
zu erwecken, hindigt Madame Weify den beiden einen Schlissel fir die Hin-
tertiir aus, der sich in der Folge zum fatalen Requisit entwickeln wird, durch
das die zahlreichen Verdachtsmomente und Verwechslungen ins Leben geru-
fen werden. Dieser Schliissel soll nimlich nun durch den ,geckenhaften® Dan-
dy Flitter zuriickgebracht werden, der ihn allerdings Signora Pisani und ihrer
Tochter Camilla geben will und die Situation dazu nutzt, den Damen Avancen
zu machen. Nachdem er dies auch bei Madame Weifl und Pepi versucht hat,
wird er vor den Augen der Nachbarschaft mit Mehl eingestaubt und der I. Akt
nimmt so sein Ende.

Im II. Akt planen Flitter und seine Freunde Glimmer und Splitter eine In-
trige. Nachdem sie in einem Kaffeehaus erneut bei Pepi abgeblitzt sind, wird
Weifl von thnen mit dem Schliissel konfrontiert. Weiff mutiert sogleich zum ko-
mischen Haustyrannen, der im Beisein der gesamten Nachbarschaft ,,jiingste[s]
Gericht® (S. 29) iiber seine Gattin und Schwester halten will, um herauszube-
kommen, welche von beiden in regelmifigen Abstinden einen Liebhaber emp-
fangen wiirde. Da Pepi die Schuld auf sich nimmt, will ihr Bruder sie aus dem
Haus werfen. Da trifft unversehens Signor Pisani ein, der als politischer Haft-
ling amnestiert wurde und seine Familie wieder in die Arme schlieffen kann.
Gertihrt von der Szene lisst sich auch Weif§ erweichen und verzeiht Pepi.

33 Vgl. Jagersberger (Anm. 10), S. 88.

34 Anton Langer, Die Mehlmesser-Pepi. Original-Posse mit Gesang in 3 Akten. Musik
von Adolf Miiller, Wien 1857, S. 27. — Die im Text folgenden Seitenzahlen nach dieser
Ausgabe.
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Der II1. Akt bringt nun die Gegenintrige Madame Weif8’ und Pepis. Da Pe-
pis Ruf durch die Anschuldigungen Flitters gelitten hat, soll dieser durch einen
Brief in die Mehlkammer gelockt und dort in eine Truhe gesperrt werden,
bis er seine Verleumdungen eingestehe. Das Eifersuchtsmotiv erfihrt zudem
durch die eintreffende Gattin Engels eine Doppelung. Die Ritin verdachtigt
ithren Mann vorerst mit Signora Pisani, spater mit Pepi in einem amourdsen
Verhiltnis zu stehen. So kommt es, dass sowohl Weif§ als auch die Ritin auf das
vermeintliche Rendezvous in der Mehlkammer aufmerksam werden und sich
ebenfalls dort einfinden. Weiff wird anstelle Flitters in die Mehltruhe gesperrt;
die Ritin gibt sich wihrenddessen als Pepi aus und unterzieht thren Gatten
einer Treuepriifung, die dieser prompt besteht. Nachdem der herbeigeholte
Flitter seine Verunglimpfungen zugegeben hat, zeigt sich Weif fiir seine Eifer-
sucht bestraft und gelobt Besserung, indem er dem zurlickgekehrten Carl Pepi
zur Frau gibt.

Die Posse bietet so ziemlich alles an komischen Typenfiguren und Versatz-
sticken auf, was nur moglich scheint. Mit Pepi ,hiipft“ ein auch im ,,Haus-
kleide“ (S. 2) fesches Madchen tiber die Biihne, in deren Adern ,Schottenfelder-
Blut“ (S. 10) fliefft und der lediglich ein ,,organische[r] Fehler” (S. 3) angeboren
ist, namlich dass sie lieber singt als arbeitet. Weif§ verkorpert den eiferstichtigen
Haustyrannen, der nicht nur aufgrund seiner Profession und der daraus fol-
genden korperlichen Nihe zum weiflen Mehl als parodierter Othello erscheint.
Auch auf der sprachlichen Ebene kommt Langer den konventionellen Strate-
gien der komischen Dialogfithrung nach. So bedient sich Spargel unentwegt
der komischen Repetition (,,Ich richt’ mich in Allen nach dem Herrn Rath®,
S. 11), und der verwirrte Alexander Braus sorgt durch seine kontinuierlichen
Versprecher fiir Konfusionen. Die Figuren tiberbieten sich geradezu in einer
nicht enden wollenden Geschwitzigkeit, aus der stindig Missverstindnisse
und Verwicklungen resultieren, die lediglich in einem mittelbaren Verhaltnis
zum Handlungsablauf des Dramas stehen.

IV.

Die ausgestellte Komik koinzidiert allerdings auffillig mit der Intention Lan-
gers, seiner Posse didaktische und empathische Momente zu interpolieren.
Dies geschieht beispielsweise in der kurzen Episode um den Drechslerjungen
Paul, der das Retourgeld seines Meisters verloren hat und es im Kaffeehaus
»in Todesangst“ (S. 19) sucht. Seine Ziichtigung durch den auffahrenden und
aggressiven Meister Rapper kann in letzter Sekunde von Pepi und dem Kanzlei-
rat Engel verhindert werden. In der Folge kommt es zu einer Belehrung Rap-
pers durch Engel, in der die sozialen Missstinde der zinftigen Lehrlinge,
wie das prekire Abhingigkeitsverhiltnis zu ihrem Meister und ihre unzurei-
chenden Lebensverhiltnisse, zum Ausdruck gebracht werden. Rapper zeigt
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sich schliellich einsichtig und gelobt, Paul in Zukunft nicht nur ein Meister,
sondern auch ein Vater zu sein.

In engem Konnex zu derartigen ernsthaften Szenen, die mit dem weiteren
Verlauf der Handlung so gut wie nichts zu tun haben, stehen auch die etwas
aufdringlichen patriotischen Momente der Posse, die Friedrich Schlogl spa-
ter als ,klebrigen Loyalitits-Syrup“*® bezeichnet hat. Wihrend man sich in
einer Rezension im Humoristen iber den ,,schwachen Faden der Handlung*
alteriert, wird gerade die ,gliicklich eingeflochtene Episode von dem durch
Se. Majestit eben amnestierten Italiener“* positiv hervorgehoben. Tatsichlich
darf diese sentimentale und patriotische Amnestie-Szene, fiir die der auf dem
gefiirchteten Spielberg bei Briinn inhaftierte politische Gefangene Pisani auf
die Bithne zitiert wird, um von seiner Freilassung zu berichten, als zentrale
Stelle der Komodie angesehen werden. Bereits in seiner Schrift Acht Tage im
Polizeihause entwickelte Langer eine gewisse Faszination fiir den ,,fein geklei-
deten politischen Verbrecher mit goldener Brille“,” der sich in seiner Eleganz
und Intellektualitit von den tibrigen Inhaftierten abhebt.

Der italienische Literat Silvio Pellico lieferte 1832 mit seiner Schrift Le mie
prigioni (Meine Gefingnisse) eines der wichtigsten Werke der italienischen
Freiheitsbewegung, das tber seine sechsjahrige Haft auf dem Spielberg, dem
Hhirtesten Strafort der osterreichischen Monarchie®,* berichtet und interna-
tional nicht gerade zum Ansehen der Habsburgermonarchie beigetragen hat.
Ein derartiger Kontext wird in Langers Stiick durch die Dankbarkeit des aus-
schlieflich in gebundener Rede sprechenden Pisani ausgeblendet. Langer ge-
lingt es, in dieser episodischen Szene ein fiir die Gattung der Posse untypisches
Melodram im Stiick unterzubringen, das wohl auf das historische Ereignis der
allgemeinen Amnestie durch Ferdinand I. anlisslich seiner Kronung zum Ko-
nig von Lombardo-Venetien 1838 in Mailand rekurriert. Zu einem Zeitpunkt,
an dem sich die nationalen Bestrebungen in Italien zuspitzen, stellt Langer
einen italienischen Patrioten auf die Vorstadtbiihne, dem er ein einsichtsvolles
Bekenntnis zum osterreichischen Kaiser in den Mund legt:

PISANI. [...] Nur wer aus des Kerkers Nacht an’s Licht
Hervortritt, fihlt es, — der And’re nicht,
Was es heifit: Leben! Auferstehen!
Die Sonne, den Himmel wieder sehen!
Dem Kind’ ins liebende Aug’ zu blicken,
Das treue Weib an die Brust zu driicken!
Der Kaiser, der uns die Freiheit gegeben,
Gott segne ihn dafiir durch’s ganze Leben

35 Friedrich Schlogl, Vom Wiener Volkstheater. Erinnerungen und Aufzeichnungen,
Wien, Teschen [1884], S. 70.

36 Der Humorist, 20. Mirz 1857 (Nr. 76), S. 298.

37 Langer, Acht Tage im Polizethause (Anm. 31), S. 34.

38 Silvio Pellico, Meine Gefingnisse, Ausgabe in drei Sprachen, Stuttgart 1837, S. 115.
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Melodram
Ich mochte bethen, ich kann es nicht,
Es ist das Wort, das mir gebricht,
So bethe denn Du an meiner Statt,
Mein Kind, der Vater im Himmel hat,
Am liebsten ja der Kinder Flehen,
Er wird Dein Wort am ersten verstehen,
Beth’ in des Vaters Namen und Gliick
Fiir unsern Kaiser, — mir schwimmt der Blick, —
Meine Brust ist beklemmt, meine Stimme heiser!
O, bethe mein Kind, — und driick es aus!
Camilla sinkt auf die Knie, den Blick nach oben, die Hénde gefaltet.
Gott erhalte unsern Kaiser!
Segen Habsburgs ganzem Haus!
ALLE leise singend. Gott erhalte u. s. w. Der Vorhang fillt. (S. 32)

Auch wenn die Schilderung Pisanis durchaus Kritik an einer langen Haftstrafe
impliziert, verklirt diese Szene in threm Rekurs auf die historische Absolution
und mit den abschliefenden Klingen der Kaiserhymne, die wohl eine emotio-
nale Anteilnahme des Publikums intendieren, die zeitgendssischen politischen
Spannungen, die zwei Jahre spiter in den Schlachten bei Magenta und Solferi-
no ihre endgiiltige Eskalation finden sollten.

Der bei Langer angedeutete veritable politische Konflikt wird in der Posse
schlussendlich in der Zuneigung zwischen Braus und Camilla vollends im Zei-
chen der Komik bewiltigt. Das Verhiltnis zwischen dem ,Italiener’ und dem
,Deutsch-Osterreicher® erfihrt in der Vereinigung des Paares auf der komodi-
antischen Ebene seine Reharmonisierung:

cAMILLA. Vor allem mufl mein Vater Sie kennen lernen.

BRAUS. Den fiirchte ich — er ein Italiener — ich ein Deutscher.

CAMILLA. Mein Vater ist ein Lombarde, stolz und feurig, — ein Mann, der
Vorurtheile, [der] aber auch den Muth besitzt, ein Vorurtheil aufzu-
geben, wenn er seinen Irrthum erkannt hat. Er wird die treue, deut-
sche Hand nicht zuriickstoflen, die Sie ihm als Bruder reichen.

BRAUS. Nein, nein, nicht als Bruder, als Schwiegersohn, wenn ich bitten
darf.

caMILLA. Oho! so weit sind wir noch lange nicht, Herr Confusionsrath.
Vor der Hand kommen Sie mit mir, ich will Sie meinem Papa vorstel-
len — er wird Sie auf das Liebenswiirdigste empfangen.

BRAUS. Das ist sehr liebenswiirdig von diesem liebenswiirdigen Papal!
Sehr ein lieber Mann, der Papa! ich bin ganz entziickt von ihm. O
mein Friulein, wenn nur Thr Papa recht bald wieder eingesperrt wiir-
de, dafl ich mich fiir ihn konnte einsperren lassen, — nein, nein — ich
will sagen -
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CAMILLA lachend. Kommen Sie, Sie nirrischer Mensch. Zieht ihn fort.
(S.37)

Die ,treue und briiderliche deutsche Hand® darf in einer Komédie schon auch
einmal nach der italienischen Tochter grapschen. Und so findet das Stiick be-
sonders im letzten Akt wieder zu den poetologischen Konventionen der Posse
zuriick und leitet die ,schablonenhafte Selbstverstindlichkeit“* des Happy
End und die Vereinigung der Liebenden ein. Auffillig sind hierbei die inter-
textuellen Bezlige auf weitere Vorstadttheaterstiicke, durch die das Theater-
spiel der Finalisierung ironisch decouvriert wird. So schleicht Weif} , wie der
Kisperle“ Henslers unter der ,,Spuck-Melodie aus der Teufelsmiihle“ (S. 40)*
durch die Mehlkammer. Der Rat Engel empfindet den fingierten Anniherungs-
versuch seiner Frau, die sich als Pepi ausgibt, als ,, Attentat auf [s]eine Tugend!“
(S. 42) und weist sie mit dem Hinweis auf Sarastros ,,Zur Liebe kann ich dich
nicht zwingen® (ebd.)* ab. Demgegentiiber vergleicht der mittlerweile in der
Mehltruhe eingeschlossene Weiff den parodistisch iiberspitzten Showdown mit
einem ,,Familien-Drama®, das mit dem Titel ,,Die bestrafte Eifersucht, oder der
Hausherr in der Mehltruhe® (S. 41) tiberschrieben sein konnte, und verweist
so indirekt auf die finale Restituierung des eigentlichen Komddienstoffes. So
erscheint ihm auch die Mehltruhe als seine ganz personliche ,,Besserungs-An-
stalt” (S. 44).

Da es am Ende so aussieht, als ob auch Flitter mit seiner neuen Flamme
Netti und deren Mutter seine gerechte Strafe ausfassen wiirde, beruft sich Pepi
schliefflich auf die ,,dramatische Gerechtigkeit® (S. 43), durch die das Drama
eben doch noch in die intendierten poetologischen Normen zuriickgefunden
hitte: ,Seine Strafe wird nicht ausbleiben, — er heirathet Die da, — folglich wird
Die da seine Schwiegermutter, — das ist die Nemesis, die dramatische Gerech-
tigkeit!“ (ebd.) Und auch Weifl ist sich des gattungskonventionellen Happy
End, das zumindest eine Hochzeit in Aussicht stellen muss, durchaus bewusst:
»Was seh’ ich? Diese paarweise, abschluflartige Zusammenstellung scheint auf
Brautpaare zu deuten. (Zu Pepi und Carl.) Meinetwegen —ich hab’ nichts mehr
einzuwenden.“ (S. 44)

V.

Langer nutzt in seiner Posse Die Mehlmesser-Pepi die dramaturgische Offen-
heit des Genres, die Johann Nestroy auch als ,Immunisierungsstrategie* gegen

39 W. E. Yates, ,Die Sache hat bereits ein frohliches Ende erreicht! Nestroy und das
Happy End‘, in: Das dsterreichische Volkstheater im enropdischen Zusammenhang
1830-1880, hg. von Jean-Marie Valentin, Bern u. a. 1988, S. 71-86, hier S. 74.

40 Ein Verweis auf Karl Friedrich Henslers Die Teufelsmiible am Wienerberg.

41 Ein Verweis auf Wolfgang Amadeus Mozarts und Emanuel Schikaneders Zauber-

flote.

42 Vgl. Johann Sonnleitner, ,Johann Nestroys Immunisierungsstrategien gegen die
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die Zensur diente, ganz kontrar fiir eine Integration didaktischer und vor allem
patriotischer Momente. Hierin deutet sich im Grunde eine gegenlaufige Strate-
gie an, wenn Langer der Posse dramatische Szenen interpoliert, die einer biir-
gerlichen Theaterkritik entsprechen und sich eher im Charakter- und Lebens-
bild bzw. im Volksstiick verorten lassen wiirden. Langer verstehe es in seinen
Stiicken, ,,von der komischen Situation auf die ungezwungenste Weise in die
ernste tiberzuspringen und so ein echtes ,Lebensbild’, das auch dem Ernste des
Lebens gerecht wird, zu zeichnen®,” so Anton Schlossar in der Allgemeinen
Deutschen Biographie. Dieses Montageverfahren evoziert natiirlich in seiner
labilen Stilmischung von Komik und Empathie eine gewisse Problematik der
Dosierung und Abstimmung, damit sich die distanzierte Lachreaktion und die
emotionale Anteilnahme nicht in die Quere kommen. Langer versucht dies in
der Mehlmesser-Pepi dadurch zu bewiltigen, dass er die inhaltliche Stringenz
der aufeinanderfolgenden Szenen in ihrer Episodenhaftigkeit auf ein Minimum
reduziert. Auch wenn die ernsten Themen am Ende wieder in die gattungs-
typologischen Schranken gewiesen werden, machen sich in Langers Stiick jene
Verbiirgerlichungs- und Domestizierungstendenzen bemerkbar, die bereits
Jirgen Hein am Genre der Posse um die Jahrhundertmitte konstatiert hat und
denen man weiter nachgehen miisste.

Nicht allein die Reflexion der zeitgendssischen politischen und gesellschaft-
lichen Realitidt macht die populire Unterhaltungsdramatik der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts zu einem interessanten Forschungsgegenstand. Eine wich-
tige Textgrundlage, auf deren notwendige Edition Hein vor kurzem abermals
aufmerksam gemacht hat, stellen die Sammlungen ,Wiener Theater-Repertoire*
und ,Neues Wiener Theaterrepertoire dar, ,,in denen von 1853 bis 1890 iiber
550 Spieltexte erschienen sind“,* deren literatur- und theaterwissenschaftliche
Analyse noch aussteht. Hieraus konnten sich weitere Aufschliisse zur Poli-
tisierung bzw. Entpolitisierung der populiren Dramatik nach 1850 oder zur
staatsdidaktischen Funktionalisierung der Vorstadttheater ergeben. So tont es
auch noch aus anderen Stiicken Langers:

Und sein wir g’heilt, zeig’n wir der Welt,
Dafd wir noch alleweil sind g’stellt!
Wir Qesterreicher!*

Zensur', in: Radikalismus, demokratische Stromungen und die Moderne in der ster-
reichischen Literatur, hg. von Johann Dvorik, Frankfurt a. M. u. a. 2003, S. 71-86.

43 Schlossar (Anm. 17), S. 675.

44 Jirgen Hein, ,Spieltexte des Wiener Volkstheaters: Von der Handschrift zum ,Ma-
nuskriptdruck®, in: Medienwandel / Medienwechsel in der Editionswissenschaft, hg.
von Anne Bohnenkamp-Renken (Beihefte zu editio, Bd. 35), Berlin, Boston 2012,
S. 91-97, hier S. 92. Hein schligt hierfiir eine ,Digitale Textbibliothek® des Wiener
Volkstheaters vor.

45 Anton Langer, Zwei Mann von HefS. Original-Lebensbild mit Gesang in drei Aufzii-
gen, in: ders., Wiener Volks-Biibne, Bd. 3, Wien 1863, S. 1-100, hier S. 100.
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Walter Obermaier

Nachtrige zum Band Simtliche Briefe der Historisch-kritischen Nestroy-
Ausgabe

In der Handschriftensammlung der Wienbibliothek im Rathaus befindet sich
ein Konvolut aus dem Nachlass des Autografenfachmanns und Schriftstellers
Karl Hohenlocher (1891-1981), das 1991 erworben wurde. Die nicht sehr
bedeutende Sammlung von eigenen Schriften und Lebensdokumenten so-
wie Autografen unterschiedlicher Provenienz ist als Nachlass im Bibliotheks-
katalog unter der Signatur ZPH 748 verzeichnet, doch wurden die enthaltenen
Stiicke nicht einzeln katalogisiert. Wohl aber erschlief(t der externe Link ,,Aus-
fihrliche Beschreibung® den genauen Inhalt des Konvoluts in Form einer
PDF-Datei. Hier finden sich zwei fiir Nestroy relevante Schriftstiicke: ein
Brief Marie Weilers und ein Dankbrief der Barmherzigen Schwestern an den
Dichter.

1996 zitierte ich fiir einen Aufsatz iber Nestroys Familie zwar diesen Brief
Marie Weilers, wobei allerdings mein Interesse den zusitzlichen Zeilen ihres
Sohnes Karl galt.! Von einer Neuauflage der Briefe von 1977 war zu jenem
Zeitpunkt noch nicht die Rede, noch weniger von einem Projekt, das auch
die Briefe Marie Weilers und die Schreiben an Nestroy enthalten sollte, wie es
dann 2005 bei Samtliche Briefe der Fall war. In der Zeit der Vorbereitung von
Simtliche Briefe war allerdings der von mir selbst seinerzeit zitierte Brief lei-
der meinem Gedichtnis entfallen und fehlt daher. Er ist als Nummer 30a nach
S. 352, der Brief der Barmherzigen Schwestern als erster der Kategorie ,,Briefe
an Nestroy“ mit der Nummer 0 auf S. 296 einzuordnen.

Briefe von Marie Weiler
Nr. 30a
An Ferdinand Nestroy Wien, 31. Dezember 1862

Mein lieber theurer Schwager!

Diese wenigen Zeilen haben nur den Zwek, Dich recht herzlich zu bitten,
Du mogest die lange Verzdgerung, der nun an Dich abgesendeten Gegenstin-
de giittigst entschuldigen; mein lieber Schwiegersohn, wird Dir ein Mehreres

1 Walter Obermaier, ,Aus Johann Nepomuk Nestroys Familie. Dokumente und Akten-
sticke’, in: Jahrbuch des Vereines fiir Geschichte der Stadt Wien 52/53 (1996/97),
S. 307-319, hier S. 316 f.
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mittheilen, mir bleibt daher nur noch iibrig, meine besten, innigsten Glikwiin-
sche zum neuen Jahre fiir Dich und Deine Lieben hier auszusprechen, moge
der liebe Gott sie erfiillen. —
Ich kiisse Deine lieben Kinder, und griifie Dich herzlich. —
Deine
noch immer tief
betriibte Schwigerin
Marie

Lieber Onkel!

Den Zeilen meiner Mutter habe ich nur noch beizufiigen daf§ die bereits an
Dich abgesendeten Gegenstinde simmtliche von meinem unvergesslichen ge-
liebten Vater sind u. ich habe mir nur erlaubt von mir noch hinzuzulegen eine
Pfeife und eine Feldbinde. B[lJeibe gesund und lasse 6fters wie bisher etwas
von Dir horen

Dein
Dich aufrichtig
liebender Neffe
Carl Nestroy

N.S.
Dieser Brief ist 3 Tage bei meinem Schwiegersohn liegen geblieben, wihrend
welcher Zeit wir Dein liebes Schreiben, wofiir ich Dir meinen innigsten Dank
ausspreche, erhielten. Mein Schwiegersohn wollte vor Absendung iiber Deine
Angelegenheit etwas erfahren.

Deine Marie

WBR-Handschriftensammlung, Signatur: Z.P.748 (Sammlung Hohenlocher).
3S., 8°, schwarzer Trauerrand, dat.: ,,Wien, 31, 12, 62.“ — Auf der Leerseite zeit-
gendssische Bleistiftnotiz ,,°/12 862 (Ablagevermerk Ferdinand Nestroys?).

Nach Johann Nestroys Tod finden wir Marie Weiler, vor allem aber ihren
Sohn Karl auch damit beschiftigt, an Freunde und Familienmitglieder Erin-
nerungsstiicke an den Verstorbenen zu tibermitteln. Nestroys jiingerer Bruder
Ferdinand (1810-1867) war 1860 vom 8. Gendarmerie-Regiment zum 63. In-
fanterie-Regiment transferiert worden, am 1. Juli 1862 zur Monturs-Haupt-
kommission und am 1. Oktober 1862 zur Monturs-Kommission im siebenbiir-
gischen Karlsburg (heute: Alba Iulia, Ruminien).? Auf diesen etwas raschen
Wechsel des militirischen Einsatzgebietes von Ferdinand bezogen sich wohl
die Erkundigungen, welche Karl Sluka, der Schwiegersohn Marie Weilers, der
ebenfalls Angehoriger der kaiserlichen Armee war, einholen wollte.

2 Details zu seiner militirischen Karriere bei Bruno Hampel, ,Die Familie Nestroy
und die Sippe der Gattin des Dichters, Monatsblatt der Heraldischen Gesellschaft
»Adler< 10 (1928), S. 369-387, hier S. 380.
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Briefe an Nestroy
Nr.0
Institut der Barmherzigen Schwestern Wien, 20. Mai 1842

Euer Hochwohlgeborn!

Die ergebenst Unterzeichneten, erachten es als ihre erste Pflicht, allen
Wohlthitern des Institutes der barmherzigen Schwestern, ihren Dank fiir emp-
fangene milde Gaben zu zollen; selbe zur allerhochsten Kentnifd Threr Majestat
der Kaiserin Konigin Carolina Augusta, als der obersten Schutzfrau des Insti-
tutes und durch die Drucklegung, zur 6ffentlichen Anerkennung zu bringen.

Diesem Grundsatze getreu, und nachdem sie letzteres bereits in Ausfiih-
rung gebracht haben, erlauben sie sich nun auch Euer Hochwohlgeborn fiir
die so erfolgreiche und menschenfreundliche Mitwirkung, bei der, am 3t May
dJ. im k. k. priv. Theater an der Wien, zum Besten des gedachten Institutes,
statt gefundenen theatralischen Vorstellung, welche eine reine Einnahme von
2263 {£ 7 % xr Cmze dem Institute abwarf — den innigsten und verbindlichsten
Dank zu bezeugen, und Thnen fiir diese grofle Summe, den Segen des Himmels
zu erflehen.

Zugleich wagen sie aber die Bitte, Hochdieselben wollen sich geneigt finden
lassen, unserer Anstalt Thr Wohlwollen und die so erfolgreiche Theilnahme,
auch in der Folge zuzuwenden.

Mit ausgezeichneter Hochachtung, haben sie die Ehre sich zu zeichnen,

Euer Hochwohlgeborn!
dankerfiillte
EMHurez Jos. Wache
Dombherr u: Superior Agent des Institutes der barmh. Schwestern,
der barmherzigen Mitvorsteher der KleinKinderbewahranstalt zu
Schwestern. Margarethen, Armenbezirks Director der k. k.

Hofburgpfarre, wirkendes Mitglied vieler wohl-
thitiger Vereine etc.

WBR-Handschriftensammlung, Signatur: Z.P.748 (Sammlung Hohenlocher).
Diktatbrief mit eigenhindigen Unterschriften, 2 S., 2°, dat.: ,Wien am 20* May
1842.“, adr.: ,An Seine / des Herrn Herrn Schauspielers und Dichters / von
Nestroy / Hochwohlgeborn.“, gesiegelt, mit 15-Kreuzer-Stempelmarke ver-
gebtihre.

Barmberzige Schwestern: Siehe Samtliche Briefe, S. 303 {.
theatralische Vorstellung: Am 3. Mai 1842 wurde im Theater an der Wien ,,zum
Vortheile des Institutes der barmherzigen Schwestern® erstmals die von Nes-
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troy zusammengestellte ,komische Scenenreihe in 1 Akt“ Die Ereignisse
im Gasthofe aufgefihrt (Stiicke 18/II; generell zu Nestroys Quodlibets
vgl. Yates in Stiicke 2, 453-462). Nestroy, Wenzel Scholz und andere pro-
minente Schauspieler aus Carls Ensemble wirkten mit. Zuvor wurden mit
Mitgliedern des Hofburgtheaters Zacharias Werners Schicksalstragodie Der
vier und zwanzigste Februar und Karl von Holteis Einakter Die weiblichen
Drillinge (in dem der Autor selbst mitwirkte) gegeben. Ein grofies Tableau
beschloss den Abend.

Hurez: Siehe Simtliche Briefe, S. 304.

Wache: Josef Wache, der spiter auch Leibarzt der Kaiserin Karolina Augusta
war, scheint ein sehr umtriebiger Mann gewesen zu sein. Er stand unter an-
derem mit Johann Gabriel Seidl und Karl von Holtei in Kontakt und war
auch im Jahr vor Nestroys ,,menschenfreundliche[r] Mitwirkung® an Niko-
laus Lenau herangetreten, damit ihm dieser einen Beitrag zu seinem 1841
erschienenen Album der Woblthdtigkeit durch Beitrige der vorziiglichsten
Dichter und Kiinstler liefere,> wozu sich Lenau allerdings aus gesundheit-
lichen Griinden nicht in der Lage sah. Am 1. Mai 1841 schrieb er an Sophie
von Lowenthal: ,Eine Bitte: / Wache, der unbarmherzige Agent der Barm-
herzigen, hat mir hierher geschrieben. Mochte doch Lowenthal ihm die paar
Worte sagen, schreiben oder sagen lassen: / Ich bedaure sehr, daf} ich mein
Versprechen nicht habe einlésen konnen. Im Winter die Grippe, dann ihre
lihmenden Folgen, sodann meine Abreise, und jetzt der Scharlach sind ge-
wif} ein ganzes Biindel biindiger Entschuldigungen. Wache, sei billig und
verzeihe. / Ballplatz Nr. 23“¢ — Direktor Carl gab seinerseits am 26. Septem-
ber 1842 einem Doctor Marcinkiewicz ein Empfehlungsschreiben an den
Agenten Wache, ,Mitglied mehrerer gelehrter Gesellschaften, Doctor der
Medicin etc.“, in dem dieser dringendst gebeten wird, sich fiir den offenbar
mittellosen Familienvater einzusetzen, ,,und mehren Sie dadurch den blii-
henden Kranz Threr Edelthaten.“ (WBR-Handschriftensammlung, Signa-
tur: Z.P.748, Sammlung Hohenlocher.)

Im Verzeichnis der zur Praxis in Wien berechtigten Sanitiits-Personen
wird Wache (Stadt, Ballhausplatz 23, Pfarre St. Michael) von 1856 an un-
ter den Doktoren, welche der medizinischen Fakultit einverleibt sind, ge-
fuhrt, und zwar als Doktor der Chirurgie, Magister der Geburtshilfe und
Operateur. Ab 1864 taucht er in diesem Verzeichnis (1863 fehlt) nicht mehr

3 Der Band, dessen Reinertrag ebenfalls dem Institut der barmherzigen Schwestern
zukommen sollte, enthielt Beitrage u. a. von Bauernfeld, Castelli, Frankl, Feuchters-
leben, Griin, Paoli, Pichler, Pyrker, Sauter, Seidl und Vogl, aber auch von Sophies
Gatten Max Lowenthal. Den Auftakt bildeten ein Prolog Deinhardsteins, Grillpar-
zers ,,Vorspiel“ zu Libussa (tatsichlich der gesamte I. Akt), Halms Die Pflegetochter
und Jadest von Franz von Braunau. Es war dies das Programm der Wohltitigkeits-
matinee, die am 29. November 1840 im Hofburgtheater stattgefunden hatte.

4 Nikolaus Lenau, Werke und Briefe, Bd. 6/1, hg. von Norbert Oellers u. a., Wien
1990, Nr. 384, S. 181.
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auf. In Adolf Lehmanns erstem Wiener Adressbuch 1859 ist er zu finden,
hier wird ithm auch die Augenheilkunde zugeschrieben. Im gleichen Band
ist auch ein Dr. med. Karl Marcinciewitz (Sechshaus, Rauchfangkehrergas-
se 30) verzeichnet, der allerdings im Verzeichnis der zur Praxis in Wien be-
rechtigten Sanitdts-Personen nicht aufscheint und auch nicht mehr in den
Adressbiichern ab 1860. Wache selbst ist bis 1862 im Lehmann verzeichnet
(allerdings fehlt auch hier der Band 1863).

Siamtliche Briefe
303/18 statt: {Waitzer}
lies:  Wache
315/2-4 statt: Laucher) wurde vermutlich am 13. November 1809

geboren, obwohl auch der 13. September 1809 als Ge-
burtsdatum angegeben wird.
lies: Laucher) wurde am 13. November 1809 geboren.
409/14 statt: Waitzer, Josef
lies: Wache, Josef

Register

280/22 statt: Wache ({Waitzer}), Josef
lies:  Wache, Josef
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Buchbesprechungen

Marion Linhardt: Kontrolle — Prestige — Vergniigen. Profile einer Sozialgeschich-
te des Wiener Theaters 1700-2010. Graz: LiTheS 2012 (= LiTheS. Zeitschrift fiir
Literatur- und Theatersoziologie, Sonderbd. 3). 118 Seiten. ISSN 2071-6346
(http://lithes.uni-graz.at/lithes/12_sonderband_3.html; Druckexemplare wer-
den auf Anfrage gegen einen Unkostenbeitrag abgegeben; Kontakt: Beatrix
Miller-Kampel, Universitit Graz).

Der Rezensent gesteht, die Broschiire mit einiger Skepsis in die Hand genom-
men zu haben. Eine Sozialgeschichte tiber 300 Jahre Wiener Theaterlebens?
Wie sollte das — selbst wenn es sich ,,nur® um Profile handelt — auf knappen
80 Seiten (der Rest sind zeitgenossische Quellen zum Thema) funktionieren?
Gewiss, die Autorin hat sich mit zahlreichen einschligigen Publikationen einen
Namen gemacht und ihre Kenntnis von Theater, Oper, Operette und Ballett,
kurz: von allen Arten theatralischer Vergniigungen im behandelten Zeitraum
eindrucksvoll unter Beweis gestellt. Sollte es sich bei der vorliegenden Schrift
etwa um eine Art ,Amuse-Gueule“ handeln, um nochmals Appetit auf Lin-
hardts umfangreiche Kulturelle Topographie des Wiener Unterbaltungstheaters
von 2006 zu machen? Oder haben wir einen Extrakt ihrer einschligigen Ar-
beiten, eine Art Resiimee auf hohem Niveau, vielleicht aber blof} eine trockene
Faktensammlung zu erwarten?

Nichts von alledem. Die Autorin niitzt den knappen Raum, um in sechs
Schritten der Frage nach der gesellschaftlichen Funktion von Theater in Wien
seit dem Beginn des 18. Jahrhunderts nachzugehen. Dabei verwendet sie vor
allem die Kriterien der ,Zuginge (,Riume der Stadt, die dem Theater er-
schlossen werden®) und der ,,Zuginglichkeiten“ (Faktoren, die ,,gleichsam die
Rezeption von Theater steuern®) als Parameter (S. 7). So werden zuerst die
Theater in ihrer Positionierung zwischen ,,Stadt und Hof“ und darauf folgend
die josephinische ,Spektakelfreiheit in den Blick genommen, die die bis weit
ins 19. Jahrhundert (und was einzelne dieser Theater betrifft bis in die un-
mittelbare Gegenwart) reichende theatertopografische Grundstruktur Wiens
ausmachten. Das Kapitel ,, Theater und Vergniigungen zwischen Stadt, Vor-
stadten und Vororten® fokussiert nicht nur auf Mafinahmen der polizeilichen
Uberwachung sowie auf die Preispolitik der Theater des vormirzlichen Wien,
sondern bezieht auch das Theaterleben in den Vororten ebenso mit ein wie
theatralische Unterhaltungsformen im weitesten Sinn.

Im Abschnitt ,,Neue Stadt, neue Theater®, der im Wesentlichen die franzis-
ko-josephinische Epoche umfasst und in gewisser Weise in die theaterrelevante
Situation Wiens nach dem Ende der Monarchie und den damit verbundenen
Wandel von der Hauptstadt eines Vielvolkerreiches zu der eines europiischen
Kleinstaates hineinleuchtet, wird nicht nur auf das Weiterwirken der Zensur
nach 1848 hingewiesen, sondern auch auf den ,, Theaterboom®, der durch die
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Aufbruchsstimmung nach der Demolierung der Stadtmauern und der damit
verbundenen Integration der Vorstidte in den hauptstidtischen Bereich ent-
standen ist. Innerhalb weniger Dezennien entstanden eine ganze Reihe neuer
Theater, aber auch Singspielhallen und Varietés, die dem zunehmenden Unter-
haltungsbediirfnis der am Beginn des 20. Jahrhunderts nach Eingemeindung
auch der Vororte rund zwei Millionen Einwohner zihlenden Stadt entgegen-
kamen. Es ist ein nicht geringes Verdienst dieser Studie, auch auf die oft nur
marginal behandelten populiren Unterhaltungsformen wie Zirkus, Freiluft-
theater, Kleinbtihnen bis hin zum jiidischen Jargontheater und zu tschechisch-
sprachigen Theaterunternehmungen hinzuweisen. Immerhin war in den 50er
Jahren des 19. Jahrhunderts der unweit des Carltheaters gelegene Zirkus Renz
eine ernstzunechmende Konkurrenz fiir Direktor Nestroy. Dieser und Karl
Treumann hatten mit der Einfithrung Offenbachs in Wien den Boden fiir die
»Wiener Operette” bereitet, die in den folgenden Dezennien vor allem im Thea-
ter an der Wien und im Carltheater ihren Siegeszug antrat. Zunehmend machte
sich aber auch vor allem im Journalismus Widerstand gegen diese vermeintliche
»Uberfremdung® der (missverstandenen) eigenen Tradition breit, auch bildeten
sich Fraktionierungen innerhalb des Publikums, die fiir die Szene bedeutend
waren. ,Neben dem Prinzip der lokalen Zugehorigkeit zu einem Theater trat
allmahlich das Prinzip der gesellschaftlichen Zugehorigkeit: das soziale Prestige
einzelner Hauser wurde zunehmend zu einem wichtigen Motiv fiir die Theater-
wahl“ (S. 49) — ein Phinomen, das bis in die Gegenwart weiterwirkt.

Bei niherem Hinsehen ist es keineswegs ,gewagt® von der Autorin, mit
Hinblick auf die Theatersituation die Periode von 1918 bis 1955 trotz (vielleicht
auch wegen) unterschiedlicher politisch-ideologischer Divergenzen in diesem
Zeitabschnitt in dem Kapitel ,Der organisierte Zuschauer und Osterreichs
kulturelle Identitit® zusammenzufassen. Sowohl die Theatergesetzgebung als
auch die organisierte Hinfithrung des Publikums in die verschiedenen Hauser
charakterisierte eine Periode, in der — wenn auch mit unterschiedlicher Ziel-
richtung — ,die Organisation des Zuschauers und der politisch-ideologische
Zugriff auf das Theater als kulturelles Kapital“ (S. 57) im Vordergrund stan-
den. In aller gebotenen Kiirze, aber durchaus stringent belegt Marion Linhardt
dies an Beispielen aus dem ,Roten Wien“, dem Austrofaschismus, der natio-
nalsozialistischen Periode und schliefflich der etwas restaurativen ,,Demokra-
tisierungsperiode® nach 1945. Auffallend ist in diesen knapp vier Dezennien
neben der Konkurrenzierung des Theaters durch das neue Medium Film (zu
der rasch anwachsenden Zahl eigener ,,Lichtspielhiuser kamen auch manche
nun in Kinos umfunktionierte Theater) auch das Aufkommen von Kabaretts
und Kleinbithnen mit weniger als 50 Plitzen fir Zuschauer. Bemerkenswert
ist, dass — trotz unterschiedlicher, ja oft vollig diametraler ideologischer Aus-
richtung des jeweiligen politischen Systems — der Theaterspielplan im Groflen
und Ganzen doch eine gewisse Kontinuitit aufwies.

Die Zeit nach 1955 — im Kapitel ,, Theaterstadt Wien — fiir wen?“ themati-
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siert — bringt doch eine Veranderung der Situation. Nicht nur, dass eine Reihe
von Theatern schon verschwunden waren oder nun verschwanden (das so tra-
ditionsreiche Carltheater etwa war bereits seit den spaten 1920er Jahren ge-
schlossen, hatte wihrend der Kriegsjahre Bombentreffer erhalten und wurde
Anfang der 1950er Jahre abgerissen), es etablierten sich auch neue, zumeist
alternative Spielstitten, von den frithen Kellertheatern bis hin zum Museums-
quartier unserer Tage. Eine — vor allem aus der Sicht konservativer Theater-
besucher (und somit des Stammpublikums) konstatierte — Krise des Burgthea-
ters kulminierte in der skandalumtosten Auffihrung von Thomas Bernhards
Heldenplatz 1988 — wesentlich auch in Zusammenhang mit dem fragwiirdigen
Umgang des Landes mit der eigenen Geschichte nicht zuletzt in der Zeit des
Nationalsozialismus. Der zunehmende Stidtetourismus wurde und wird in
Wien gerne mit dem Schlagwort von der Musik- und Theaterstadt Wien be-
worben. Er ist aber mit ein Faktor, der Verschiebungen in der Publikumsstruk-
tur vor allem der fithrenden Biihnen gebracht hat. Das anfangs so erfolgreiche
Musical ist in den ithm vorbehaltenen Hiusern in eine Krise geraten, ,, Theater
fir das Volk® gibt es vor allem bei den Auffithrungen des Volkstheaters in den
Auflenbezirken und bei den Bezirksfestwochen, wihrend die ,, Wiener Fest-
wochen® sich zunehmend internationalisieren. All diese wesentlichen Verin-
derungen werden von der Autorin prizise benannt und somit auch auf die
durchaus noch im Fluss befindliche Situation verwiesen.

Ob ,Theaterstadt Wien“ ein ,,Mythos“ ist, wie in einem kurzen Schluss-
abschnitt konstatiert wird, ein Mythos, welcher der Realitdt nicht Stand halg,
dartiber liefSe sich trefflich streiten. Linhardts Schlusssatz regt immerhin zum
Nachdenken an: ,Diese Rede tiber Theater findet sich in Wien bis heute, ob-
wohl das Theater fiir das Leben und das Freizeitverhalten der Bevolkerungs-
mehrheit tatsichlich von geringer Relevanz ist.“ (S. 81)

Unterschiedlicher Meinung kann man auch hinsichtlich der — an sich lo-
benswerten, weil sehr lebendigen — Auswahl an Zeitzeugnissen sein, die auf
knappen 30 Seiten von Wiener Vergniigungen des 18. und 19. Jahrhunderts
berichten. Bei der Fiille der erhaltenen Dokumente aus diesen zwei Jahrhun-
derten kann jede knappe Auswahl nur subjektiv sei. Zumindest der Schluss-
absatz aus Pezzls Skizze von Wien (S. 93) hitte wegbleiben konnen, da er sich
— durchaus logisch im Zusammenhang — auch auf S. 21 {. findet. Dieser margi-
nale Einwand dndert allerdings nichts daran, dass die vorliegende Arbeit eine
prazise skizzierte Theatergeschichte der Stadt im angesprochenen Zeitraum
vor Augen fithrt, die keinen wesentlichen Aspekt beiseiteldsst und die groflen
Linien iiberzeugend herausarbeitet. Wer sich dartiber hinaus fiir Details interes-
siert, der findet nebst klug gewihlten Abbildungen eine duflerst hilfreiche
Bibliografie, aber auch innerhalb des Textes reichhaltige Quellenbelege und
Literaturhinweise. Man sollte dies auch als Einladung verstehen, sich je nach
personlichem Interesse da und dort eingehender mit der Materie zu befassen.

Walter Obermaier
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Wiener Typen. Klischees und Wirklichkeit. Begleitpublikation zur 387. Son-
derausstellung des Wien Museums. Hg. von Wolfgang Kos. Wien: Christian
Brandstitter Verlag 2013. 359 Seiten. ISBN 978-3-85033-764-9. € 29.

Mit der Begleitpublikation Wiener Typen zur gleichnamigen Ausstellung des
Jahres 2013 hat das Wien Museum unter seinem Direktor Wolfgang Kos nach
Alt-Wien. Die Stadt, die niemals war (2004) eine weitere ambitionierte kultur-
soziologische Auseinandersetzung mit dem vergangenen Wien und dessen his-
torischen wie aktuellen Deutungen vorgelegt. An die Ausstellung ,, Alt-Wien®
kntipft die Schau ,,Wiener Typen“ programmatisch an. War das Thema der
Ausstellung von 2004 ,,Wiens Affinitit zur nostalgischen Verklirung der an-
geblich guten, alten Zeit“ (S. 14) gewesen, so ricken nun die typisierten Vertre-
terInnen der unteren Schichten, die dieses ,, Wien“ bevolkerten, in den Fokus
der Dokumentation und Reflexion: die ,, Waschermadel[n] und Standlerinnen,
Scherenschleifer und ,Zwiebelkrowoten’, stolze[n] Fiaker und freche[n] Schus-
terbuben® (ebd.). Die Ausstellungspublikation hat wie die meisten Bande des
Wien Museums fiir sich, dass sie die Anschaulichkeit der eigentlichen Aus-
stellung mithilfe vieler Dutzend Abbildungen festhilt und zugleich eine per-
spektivreiche wissenschaftliche Durchdringung der Thematik leistet. Unter
den insgesamt 18 Aufsitzen und Essays ausgewiesener SpezialistInnen finden
sich auch einige, die sich einem wesentlichen Aspekt des Themas widmen,
der — wie Kos problematisiert — in der auf bildliche Medien konzentrierten
Ausstellung unterreprisentiert ist, nimlich dem biirgerlichen Feuilleton, ,im
spaten 19. Jahrhundert der wichtigste Ort bei der Popularisierung von Volks-
typen und der Reflexion tiber die Verinderungen Wiens“ (S. 21).

Was Ausstellung wie Begleitbuch unter dem Stichwort ,Wiener Typen®
verhandeln, sind ,6ffentliche Personen® unterer sozialer Schichten — Men-
schen, die threm Gewerbe in den Strafien und auf den Plitzen der Stadt nach-
gingen und damit das ,,Gesicht“ und den ,,Klang® dieser Stadt wesentlich mit-
bestimmten. Richard Sennett hat in seiner einflussreichen Studie Verfall und
Ende des offentlichen Lebens (erschienen in der amerikanischen Originalaus-
gabe zuerst 1977) die zunehmende Anonymisierung des Lebens in den Grofi-
stidten unter anderem anhand der Kleider- und Modepraktiken des 18. und
19. Jahrhunderts erldutert: die Kleidung, die man auf der Strafe trug, machte
noch im 18. Jahrhundert ,den eigenen Platz in der Gesellschaft deutlich sicht-
bar“,! wihrend sich im 19. Jahrhundert ,,ein Modestil durchzusetzen [begann],
dem es vor allem auf Neutralitit [...] ankam.“? Sennett bezieht sich in seinen
Ausfiihrungen in erster Linie auf jene sozialen Schichten, die in der Regel unter
dem Begriff ,Biirgertum® subsumiert werden; die ,, Wiener Typen® erweisen
sich demgegeniiber als Erscheinungen im o6ffentlichen Raum, die langfristig

1 Richard Sennett, Verfall und Ende des ffentlichen Lebens. Die Tyrannei der Intimi-
tit, Frankfurt a. M. 1986, S. 95.
2 FEbd,S.210.
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an ihrem Aufleren unmittelbar zu erkennen waren — an ihrer Kleidung eben-
so wie an den von ihnen mitgefiihrten Utensilien und an einem bestimmten
Korpergestus. Der Band Wiener Typen zeigt nicht zuletzt auf, wie aus den be-
treffenden Figuren, die man im spiten 18. und im frithen 19. Jahrhundert als
gleichsam ,naturgegebenes® Element der stindisch gegliederten Gesellschaft®
der Grof$stadte begriff, im Zuge der fortschreitenden Modernisierung Wiens
und der damit aufkommenden Verlustingste allmihlich ,Gesellschaftstypen
[wurden], die ihre Stadt und deren Charakter und Mentalitit reprisentierten.
[...][Sie wurden] zum Markenbegriff fiir ein noch unzerstortes Wien, zu einem
poetisierten Synonym fur die Seele der Stadt“ (S. 16 und S. 18). Diesen kom-
plexen Prozess einer Neudeutung machen die ersten beiden Teile der (im Buch
farblich abgesetzten) Ausstellungsdokumentation, ,Kaufrufe“ und ,Wiener
Szenen® (S. 41-103) bzw. ,Wiener Typen“ (S. 105-151), im Detail nachvoll-
ziehbar: Hier wird, auch unter mediengeschichtlichen Gesichtspunkten, erldu-
tert, wie das zunichst als internationales Phinomen (Paris, Bologna, London)
ohne spezifisch lokale Prigung entstandene Bildgenre des Kaufrufs* in Wien
allmahlich lokalisiert wurde, etwa indem die Figuren in einen wiedererkenn-
baren stidtischen Raum gestellt oder den Abbildungen Unterschriften im Wie-
ner Dialekt beigegeben wurden. Fiir das spatere 19. Jahrhundert, in dem die
Fotografie als Medium der Wiedergabe zu dominieren begann, lisst sich dann
feststellen, dass die ,,Wiener Typen® — traditionelle wie ,Marktfrauen, Fiaker,
Waschermaidel, Scherenschleifer, Hausierer, Werkelmanner [und] Schuster-
buben®, aber auch neue wie Deutschmeister oder Piilcher — ,,iiber Berufsdar-
stellungen hinaus als reprisentativ fiir das Wiener Volksleben angesehen wur-
den und zumeist die Funktion hatten, verschwindende Milieus zu verkliren.“
(S. 105) Interessant in Zusammenhang mit dem Funktionswandel ist die Frage,
wer sich die entsprechenden Darstellungen — ob als Porzellanfiguren, Sam-
melbilder, Ausschneidebdgen oder Spielkarten — eigentlich leisten konnte, das
heiflt, wer in unterschiedlichen Zeitriumen ihre RezipientInnen waren. Und
natlirlich ist von immenser Bedeutung, dass die Wiener Typen als ,Gegensatz
zur Masse des vor allem aus Zuwanderern rekrutierten Industrieproletariats®
inszeniert wurden: ,,Arbeiter hatten keine Chance, in den die vorindustrielle
Lebenswelt idealisierenden Typenkanon aufgenommen zu werden.“ (S. 18)
Wihrend die erste Hilfte der Ausstellungspublikation das Phinomen der
»Wiener Typen® aus einer libergeordneten Perspektive exponiert und dann
eine Chronologie der wechselnden medialen Prisentationsformen bietet (fiir
das 20. Jahrhundert sind das neben der bald vorherrschenden Fotografie u. a.
die Zeichnung, der Reklamezettel, die Ansichtskarte und die Karikatur), ver-
folgt die zweite Hilfte des Bandes im Rahmen von 15 Aufsitzen und dem
dritten Dokumentationsteil , Themen® (S. 245-353) einen stirker systematisch
ausgerichteten Zugang: dem Leser / der Leserin wird hier die Moglichkeit einer

3 Vgl dazu den erhellenden Beitrag von Jens Wietschorke, S. 26-31, hier S. 26.
4 Diese frithen Formen diskutiert der Aufsatz von Elisabeth Golzar, S. 32-39.



Buchbesprechungen 95

Nahsicht auf einzelne soziale Typen und auf Lebensweisen und Alltagsprak-
tiken in Wien seit dem spiten 18. Jahrhundert er6ffnet. In besonderer Weise
herausgestellt werden etwa die Typen des Hausmeisters, des Fiakers — der ,,um
1900 gleichsam als Pars pro Toto fiir den Wiener” galt und im 20. Jahrhundert
zum Gegenstand einer ausgeprigten Erinnerungskultur wurde® — und des Wi-
schermidels; eindringlich vor Augen gefiithrt wird die duflerst prekire Situati-
on vieler der im offentlichen Raum prisenten Typen wie beispielsweise jener,
die ihren Lebensunterhalt durch eine der zahlreichen Arten von Abfallverwer-
tung bestritten; nachvollziehbar wird aber auch, inwieweit die ,Kaufruf- und
Volkstypendarstellungen“® als Quellen zum historischen Konsumverhalten
dienen konnen. In Zusammenhang mit dem populdren Theater interessieren
natiirlich die Materialien und Reflexionen zum Typus des Volkssingers und
des Harfenisten und zum Wiener Lied.” Paradigmatisch sind hier die diversen
»Fiaker-Lieder: das erste, legendire von Gustav Pick, das 1885 von Alexan-
der Girardi in der Rotunde im Wiener Prater erstmals vorgetragen wurde,
aber auch das ,Neue Fiakerlied“ von Ludwig Englinder (Musik) und Philipp
Pollak (Text), das 1912 bei der traditionellen Matinee des Journalisten- und
Schriftstellervereins ,,Concordia“ im Carltheater — und zwar ebenfalls in der
Interpretation Girardis — erklang.®

Obwohl verschiedentlich die immense Bedeutung des Theaters und hier
vor allem der Posse und der Operette fiir die Popularisierung der Wiener Ty-
pen angesprochen wird (so S. 21 und S. 30), geht der Band Wiener Typen die-
sem Thema nicht ausdriicklich nach, streift es eher beildufig da und dort. Die
verstreuten Hinweise lohnen jedoch einen genaueren Blick. Zu den ,,Wiener
Szenen“ von Georg Emanuel Opitz aus den Jahren 1803/04 hilt Kos fest, sie
erinnerten an Theaterszenen (S. 65). Tatsichlich dringt sich ein Vergleich mit
den Bildbeigaben Johann Christian Schoellers fir die Wiener Theaterzeitung
auf. Fiir eine Folge von Mandlb6gen unter dem Titel ,,Wiener Bilder enga-
gierte der Verleger Matthidus Trentsensky um die Mitte des 19. Jahrhunderts
den Zeichner Georg Fischer (vgl. S. 88), von dem wichtige Rollenbilder Jo-
hann Nestroys stammen, darunter eine Serie mit Zeichnungen zu Einen Jux
will er sich machen. Die fotografischen Darstellungen von Wiener Typen, die
Otto Schmidt im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts herausbrachte, setzten
scheinbar besonders auf Authentizitit; der Band des Wien Museums macht
unter anderem darauf aufmerksam, dass das Sammelbild ,,Hausierjude® keinen
»echten® hausierenden Juden zeigt, sondern den Schauspieler Martin Kriu-

5 Dazu der Beitrag von Sindor Békési und Martina Nussbaumer, S. 178-187, hier
S.181 und S. 185.

6 Vgl. den Beitrag von Susanne Breuss, S. 152-157.

7 Vgl. das Katalogkapitel 9 (,,Arme Musikanten®, S. 302-309) und den Beitrag von Iris
Mochar, S. 238-243.

8 Vgl. dazu Marion Linhardt, ,Taxierungen. Arthur Schnitzler und die Wiener musika-
lische Popularkultur’, in: Arthur Schnitzler und die Musik, hg. von Achim Aurnham-
mer, Dieter Martin und Giinter Schnitzler, in Druck, S. 45-67.
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ser (vgl. S. 108 und S. 199). Dazu muss man wissen, dass Kriuser, aus Prag
stammend, in den 1860er und 1870er Jahren an Wiener Vorstadtbiihnen fiir
seine jidischen und béhmischen Typenfiguren beriihmt war. Der Feuilletonist
Eduard Potzl diirfte, wie Peter Payer ausfihrt, bei der Erschaffung der Figur
des Herrn (von) Nigerl (1886) Anregungen aus dem Theater Nestroys und sei-
ner Zeitgenossen verarbeitet haben, wihrend die ebenfalls von Potzl erfundene
Figur des Gigerl ihrerseits ins Theater Eingang fand, so in Josef Wimmers 1888
am Theater in der Josefstadt uraufgefithrte Lokalposse Die Gigerln von Wien,
die mit der Musik von Alexander Steinbrecher (1939) bis in die Gegenwart
Neueinstudierungen erfihrt.’

Angesichts des breiten Spektrums an unterschiedlichen medialen Umset-
zungen, die der Band Wiener Typen zeigt, und der hier vertretenen Hauptthese
zum Funktionswandel der ,Wiener Typen® stellt sich die Frage nach dem
Verhiltnis des Theaters zu ebendiesen Typen in doppelter Weise: welche der
Figuren des stidtischen Raums fanden Eingang in die Personage von Thea-
terstiicken, und inwieweit trug das Theater mit spezifischen Deutungen der
entsprechenden Figuren seinerseits zu dieser oder jener Wahrnehmung des
stidtischen Lebens und seiner Protagonisten bei? Fur das frihe 19. Jahrhun-
dert, etwa fiir die Possen und Zauberstiicke Adolf Biuerles oder Ferdinand
Raimunds, lisst sich konstatieren, dass ,,Wiener Typen“ in der beschriebenen
Form als charakteristische Gestalten des stidtischen Lebens, im Sinn einer
Couleur locale also, auf der Biithne erscheinen, dass aber auch — stark verein-
facht formuliert — eine Art Uberblendung traditioneller Lustiger Personen wie
Hanswurst oder Kasperl mit ,Wiener Typen® erfolgt, aus der neue, stirker
ausdifferenzierte Lustige Personen wie der Parapluiemacher Staberl hervor-
gehen. An einer prominenten Bithnenfigur wie dem reich gewordenen und
dann zum elenden Aschenmann!® heruntergekommenen Bauern Wurzel, der
wie Raimund und seine Stiicke iiberhaupt im spiteren 19. Jahrhundert zum
Symbol eines bedrohten , Alt-Wien“ avancierte, zeigt sich deutlich, dass sol-
che ,Wiener Typen“ im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts noch keinerlei
verklirende Funktion in Bezug auf die Stadt besaflen. Inwieweit hier die teils
duflerst prekire Lebenssituation der ,, Wiener Typen® bereits sozialromantisch
umgedeutet wurde, ist eine andere Frage. Nestroys Auseinandersetzung mit
»Wiener Typen® ist Uberschaubar, was oberflichlich betrachtet schon darin
begriindet liegt, dass nur ein geringer Anteil von Szenen in seinen Stiicken an
Schauplitzen spielt, an denen die bewussten ,6ffentlichen Personen® anzu-
treffen sind. Den gezeigten Milieus entsprechend finden sich charakteristische
Szenen mit ,,Wiener Typen® unter anderem in Die verhéingnifivolle Faschings-
Nacht (Marktszene; die als Taglohner arbeitenden Holzhacker; Faschingsball

9 Zu Nigerl und Gigerl vgl. den Beitrag von Peter Payer, S. 216-221, insbes. S. 217 und
S. 219, und die Abbildungen auf S. 310-315.

10 Mit dem Aschenmann beschiftigt sich der Band Wiener Typen in unterschiedlichen
Zusammenhingen.
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mit Wischermidchen im Vorstadtwirtshaus) und in Eine Wobhnung ist zu ver-
miethen ... mit der wichtigen Rolle des Hausmeisters Cajetan und der Kut-
scher-Szene in Hietzing. Beinahe ins Groteske tiberzeichnet erscheint der me-
lancholische Fiaker in Der confuse Zaunberer.

Die weitgehende Neubewertung, die die ,, Wiener Typen® seit dem spiten
19. Jahrhundert im Theater erfuhren, lisst sich anhand des Genres Operette
besonders gut nachvollziehen. Um und nach 1900 mehrte sich die Produkti-
on jener Operetten, in deren Mittelpunkt die Zeichnung von Wiener Milieus
stand oder die Figuren portritierten, die den Wienerinnen und Wienern aus
dem Straflenbild bekannt waren und die als Typen die lokale Kultur reprisen-
tierten. Mehrere der im Band Wiener Typen vorgestellten Gestalten wurden in
der Operette zu Titelfiguren: Ein Deutschmeister (1888, Musik: Carl Michael
Ziehrer), Der Vogelhindler (1891, Carl Zeller),"! Die Schwalben (1897, Leo
Held, iber zwei Volkssingerinnen), Der Rastelbinder (1902, Franz Lehér),"
Das Veilchenmidel (1904, Josef Hellmesberger), Das Wischermddel (1905, Ru-
dolf Raimann). Ein Kaleidoskop von Wiener Typen bietet Adolf Miillers aus
Kompositionen von Johann Straufy kompilierte Operette Wiener Blut (1899):
neben den Protagonisten finden sich hier ein Ringelspielbesitzer, ein Fiaker,
ein Deutschmeister, zwei Wischermideln und drei Musikanten, die simtlich
als Ingredienzen einer Idylle erscheinen. Ein oberflichlicher Vergleich der
Repertoires der Wiener Privattheater des frithen mit denjenigen des spiten
19. Jahrhunderts legt es also nahe, fiir das Theater ebendie Verschiebung in der
Wahrnehmung der , Wiener Typen® anzunehmen, die der vorliegende Band als
Hauptargument entfaltet. Zweifellos wire es lohnend, eine eingehende Ana-
lyse der Auseinandersetzung des Wiener Theaters mit ,,Wiener Typen“ vom
18. bis zum 20. Jahrhundert zu unternehmen, die womoglich am Rande der
populiren Genres auch gegenliufige Positionen ausmachen konnte.

Es bleibt festzuhalten: Eine Beschiftigung mit dem Band Wiener Typen ist
in jeder Hinsicht ein Gewinn und ein Vergniigen, auch und gerade da, wo er zu
weiterer Beschiftigung mit der Thematik herausfordert.

Marion Linhardt

11 Auf die Tiroler Vogelhindler macht Gerhard Milchram in seinem Beitrag, S. 158-165,
hier S. 159, aufmerksam.

12 Gertraud Schaller-Pressler, die in threm Beitrag (S. 166-169) auf Lehdrs Rastelbinder
hinweist, nennt als Urauffiihrungsjahr falschlicherweise 1920. Der Rastelbinder ist
als Beispiel fiir die Auseinandersetzung des Theaters mit ,,Wiener Typen® insofern
besonders interessant, als hier neben dem titelgebenden Rastelbinder ein jiidischer
Hausierer als eigentliche Hauptfigur erscheint. Vgl. zu den jidischen Hausierern
S. 162 1.
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Rainer Theobald: Alr-Wiener Zauber-, Spott- und Riihr-Spektakel. Doku-
mente zu Raimund, Nestroy und Carl in der Sammlung Rainer Theobald. Ein
Bestandsverzeichnis. Verbunden mit dem Abdruck bisher unverdffentlichter
Briefe von und an Adolf Béiunerle, Carl Carl und Moritz G. Saphir sowie einer
Betrachtung iiber Theatergeschichte als Sammelgebiet. Berlin: Privatdruck
2013. 96 Seiten. ISBN 978-3-00-041858-7. € 39,80.

Rainer Theobald hat 1965 als Student der Theaterwissenschaft in Berlin be-
gonnen, ,planmiflig Biicher und andere Dokumente zur Theatergeschichte zu
kaufen; heute ist die Sammlung Rainer Theobald, wie er in der Einleitung
feststellt, ,,mit ihren mehr als 20.000 Objekten, aus dem Zeitraum vom Mit-
telalter bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts stammend oder diesen betreffend,
[...] die bedeutendste deutsche Privatsammlung zur alteren Theatergeschichte
Europas“. Anlisslich seines 70. Geburtstags hat Theobald nun ein Buch vor-
gelegt, das Kostproben aus seinen Schitzen — sowohl Texte als auch vorbild-
lich wiedergegebene Abbildungen (die alle auf Originalen in seiner Sammlung
beruhen) — gibt. Entstanden ist ein Buch mit einer Fiille von Illustrationen
und von bibliophiler Qualitit, zugleich aber auch ein Werk, das hohen wissen-
schaftlichen Mafistiben entspricht und das die Erfahrung und die Einsichten
eines der Theatergeschichte gewidmeten Lebens spiegelt. Es ist im Frithsom-
mer 2013 erschienen — zu spit, um in der letzten Nummer von Nestroyana
besprochen zu werden, es war aber bei den Nestroy-Gesprichen in Schwechat
auf dem , Biichertisch® zu sehen.

Die Einleitung und ein Anhang mit Verzeichnissen und Verweisen sind
rahmengebend; den Kern des Buchs bilden drei Hauptkapitel: 1. ,Raimund,
Nestroy und Carl in der Sammlung Rainer Theobald; 2. ,Unbekannte Briefe
von und an Adolf Biuerle, Carl Carl und Moritz Gottlieb Saphir®; 3. , Theater
in Folio und Oktav. Aus einem Vortrag tiber Bithnengeschichte als Sammel-
gebiet“. Alle drei Kapitel lohnen das Lesen und Wiederlesen.

Das ,, Alt-Wiener“ Material bildet einen relativ kleinen Teil der Sammlung,
eignet sich aber — nicht zuletzt durch die Vielfalt an Szenen- und Rollenbildern,
und zwar nicht nur die bekannten ,,Costume-Bilder” der Theaterzeitung mit
Stichen von Geiger und Zinke nach Aquarellen von Schoeller — fiir eine exem-
plarische Darstellung der Materialien. Als 1997 in Nestroyana das Bestandsver-
zeichnis ,Raimund, Nestroy und Carl in der Theatersammlung Rainer Theo-
bald“ erschien, waren 150 Objekte katalogisiert, die inzwischen um weitere
100 erginzt wurden. Eine bemerkenswerte Seltenheit ist die Abbildung eines
Blatts mit einem Bild von Nestroy in der Rolle des Lorenz in Die verhingnifs-
volle Faschings-Nacht (S. 34), das im HKA-Band Johann Nestroy im Bild nicht
wiedergegeben ist. Theobald kann in seiner Erlauterung ein Corrigendum zur
HKA bieten: Es handle sich nicht um einen ,,Kupferstich®, sondern um eine
Lithografie. Neben den vielen, z. T. bekannten ,,Costume-Bildern®, die sich
auf Stiicke von Raimund und Nestroy beziehen, ist Carl Carl, ein Vierteljahr-
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hundert lang die zentrale Figur im Vorstadttheaterbetrieb, stark vertreten: Zu
Recht ist ein Rollenbild Carls als Staberl aus dem Jahr 1838 strategisch in der
Einleitung platziert. Besonders interessant sind drei Szenenbilder, die die Part-
nerschaft zwischen Carl und Ida Briining in einer Krisenzeit der lokalen Ko-
mdodie veranschaulichen: in einer Bearbeitung von La Fille du régiment (S. 6);
in einer Vaudeville-Bearbeitung Friedrich Kaisers (die Lithografie eines Sze-
nenbilds von Cajetan [Anton Elfinger], S. 39); und - eines der schonsten Bilder
im Buch - ein weiteres Szenenbild von Cajetan (S. 40), ,Mad. Brining und
Dr: Carl im Vaudeville Chonchon®, dem Stiick, das ithre Partnerschaft auf der
Biihne besiegelte: das Bild vermittelt wie kein Pressebericht die Lebendigkeit,
Bewegung und Eleganz ihres Tanzes. Unter den anderen Abbildungen finden
sich das bekannte Schoeller’sche Bithnenbild der Wiener Urauffithrung von Zx
ebener Erde und erster Stock und zum Vergleich zwei Lithografien der Berliner
Inszenierung (S. 55-59). Ebenfalls abgebildet sind Theaterzettel zur Urauffith-
rung von Der confuse Zauberer und zu einem Auftritt Nestroys in Orpheus in
der Unterwelt in seiner letzten Saison als Direktor des Carltheaters. Es finden
sich aber auch der Theaterzettel der Erstauffithrung der 1838 fir Berlin be-
arbeiteten Parodie Nelke und Handschub (S. 79) sowie Dokumente wie der
Brief Nestroys vom 14. Juli 1832 an Ferdinand Lang (S. 32) und ein Rollenbild
Langs als Damian Stutzel in Miinchen (S. 67).

Im Briefe-Teil (S. 33-63) ist Biuerle durch zwei Diktatbriefe vertreten,
Beispiele fiir seine Offentlichkeitsarbeit, die, wie Theobald betont, von be-
sonderem Interesse sind, ,,weil beide Selbstdarstellungen der Theaterzeitung
enthalten, jedoch in einem Abstand von 21 Jahren“. Der erste, an die Redak-
tion der Leipziger Allgemeinen Modenzeitung gerichtet, datiert aus dem Jahr
1828, als Bauerles Blatt noch dreimal pro Woche erschien, der zweite, an den
Berliner Journalisten Friedrich Adami, aus dem Jahr 1849, als das Blatt un-
ter dem Titel Oesterreichischer Courier sechsmal pro Woche erschien. Neun
Briefe des Schriftstellers Franz August Kurlinder an Biuerle aus den Jahren
1819 bis 1828 dokumentieren die gegenseitige Abhingigkeit von Autor und
Redakteur. Carl Carl ist durch einen eigenhindigen Brief aus dem Jahr 1837
an den ,,Oeconomie-Director” des Hofburgtheaters vertreten, in dem Carl
um Zusendung einer Partitur des Singspiels Die Schwestern von Prag fir eine
geplante Benefizvorstellung bittet, und durch einen Brief Braunthals aus dem
Jahr 1838 an Carl, eine Bitte um die Auffiihrung von Braunthals Drama Shake-
speare anlisslich eines Gastspiels von Wilhelm Kunst. Drei Briefe von Saphir
hat Theobald bereits 2008 in Nestroyana veroffentlicht; diese sind hier um zwei
weitere Briefe erginzt, die in einem kenntnisreichen Kommentar weiter erliu-
tert werden. Den ersten hat Saphir 1830 in Miinchen an einen Freund in Augs-
burg geschrieben, kurz bevor er ,wegen Mifibrauchs der Pressefreiheit zum
Nachteile der Hoftheater-Anstalt“ aus Miinchen ausgewiesen wurde (S. 54),
der zweite ist ein langer Brief aus Wien (S. 59-61), in dem Saphir Ende 1834
einem Miinchner Freund iiber seine nochmalige Abfahrt klagt (,,Ich lebe in
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Wien aber ich existire in Miinchen®). Diesem Brief ist zu entnehmen, dass Sa-
phir, wie Theobald ausfiihrt, Miinchen abermals verlassen hat ,,auf der Flucht
vor Glaubigern und, wie es scheint, einer gescheiterten Beziehung (S. 58).

Im 3. Teil (S. 65-83), dem Auszug aus einem Vortrag, den Theobald im Jin-
ner 2012 in Berlin hielg, ist ein Bericht iber die Entwicklung seiner Sammlung
mit Gedanken tGber die Vielfalt der Zeugnisse verbunden, zu der die Interdiszi-
plinaritit des Theaters fiihrt. Dieser Teil beginnt mit einem Uberblick iiber die
Entstehung grofler privater theaterhistorischer Sammlungen wie etwa jene des
Burgschauspielers und Direktors Hugo Thimig, die groflenteils in den Besitz
musealer Institutionen kamen. ,,Doch keine dieser Einrichtungen erwirbt Do-
kumente der europiischen Theatergeschichte des 17. bis 19. Jahrhunderts so
systematisch in flichendeckender Breite und thematischer Vielfalt wie die Thea-
tersammlung Rainer Theobald“ (S. 66). Theobald hatte sich frith entschlossen,
,nicht in Konkurrenz zu den vorhandenen Archiven und Museen® zu treten,
sondern sich darauf zu konzentrieren, mit seinem Archiv deren Bestinde zu
erginzen. Da aber das Sammelgebiet ,unermefilich grofl“ blieb, musste er
Schwerpunkte setzen, und ,,im Laufe der Jahrzehnte® kristallisierten sich ,,drei
umfangreiche Forschungsbereiche heraus®, die ihn ,,als Sammler und Forscher
seit nunmehr etwa drei Jahrzehnten fast ausschliellich beschiftigen: 1. Die Ber-
liner Theater im 18. und 19. Jahrhundert. — 2. Das Wiener Volkstheater in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts (vor allem Raimund und Nestroy). — 3. Die
europiische Oper und das Ballett im 17. und 18. Jahrhundert® (S. 69). Den
yvielleicht kostbarste[n] Bereich® der Sammlung bilden die ,,annihernd 2100“
frihen Libretto-Drucke — eine Groflenordnung, die ,,vermutlich dem heutigen
Bestand“ der Herzog August Bibliothek in Wolfenbiittel ,,nahekommt und
die Anzahl solcher frihen Operntexte in den Katalogen anderer grofler Spe-
zialbibliotheken [...] bei weitem tbertrifft“ (S. 77). Dieses Kapitel endet mit
Statistiken, die den Umfang verschiedener Kategorien der Sammlung zeigen
(Drucke, Handschriften, Theaterzettel und Programmbhefte, Grafik und Fo-
tografien usw.).

Im Anhang finden sich Verzeichnisse von Biichern mit Material aus der
Sammlung - eine eindrucksvolle Liste — sowie von Theobalds eigenen Ver-
offentlichungen und schliefllich ein Verzeichnis der Abbildungen mit vor-
bildlichen detaillierten Beschreibungen. Nur zwei Abbildungen sind in dem
»Abbildungsnachweis® nicht berticksichtigt: der Brief Nestroys an Ferdinand
Lang (der allerdings auf S. 32 detailliert beschrieben ist) und das bekannte
Schoeller’sche Rollenbild ,,Scholz in der Cachucha“ (Costume-Bild zur Thea-
terzeitung, Nr. 49, 1837). In der Liste von Theobalds Verdffentlichungen fallen
die Titel von zwolf Beitrigen in Nestroyana auf (ein dreizehnter ist 2011 erschie-
nen), u. a. mit dem Text mehrerer Briefe aus seiner Sammlung, im 12. Jahrgang
mit den vollstindigen Berichten Anton Miillers iiber Nestroys erstes Prager
Gastspiel 1840 und im 16. Jahrgang einer nutzlichen Erinnerung an den Wert
von Auktionskatalogen sowie Katalogen von Autografensammlungen und
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Ausstellungen als Informationsquellen. Die Liste erinnert auch an die Breite
von Theobalds Interessen (seine Dissertation hat er {iber Carl Theodor Ott-
mer als Theaterarchitekt geschrieben). Uber wissenschaftliche Aufsitze hinaus
findet man nicht nur seine legendire Satire ,Der Bananenkarton als Grundlage
des Antiquariatsbuchhandels“ (1994), sondern auch eine negative Rezension
mit dem Titel ,Der General-Ignorant der Koniglichen Schauspiele, oder Wie
man Wissenschaft ohne Wissen betreiben kann® — ein vernichtender ,, Verriss,
zugleich aber eine praktische Demonstration der Verlisslichkeit und Genauig-
keit, nach der nicht nur theatergeschichtliche, sondern jede wissenschaftliche
Forschungsarbeit streben muss. Den Maflstiben, die er dort definiert, entspre-
chen Rainer Theobalds eigene Schriften immer, so auch Alr-Wiener Zaunber-,
Spott- und Riihr-Spektakel.

W. Edgar Yates

»Die Welt stebt anf kein’ Fall mebr lang“. Nestroy fiir Anfinger. Hg. von Bri-
gitte Sinhuber. Mit einem Vorwort von Andreas Vitdsek. Wien: Amalthea Ver-
lag 2012. 135 Seiten. ISBN 978-3-85002-813-4. € 14,95.

Der von der Verlagsleiterin des Amalthea Signum Verlags, Brigitte Sinhuber,
herausgegebene Band ist kein wissenschaftliches Werk tiber Nestroy und auch
nicht fiir Nestroy-Forscher gedacht, sondern wendet sich an interessierte
Laien, offensichtlich auch an solche, die noch keine niheren Berithrungen mit
diesem Klassiker der osterreichischen Literatur und des Theaters hatten. Es
ist eine nach thematischen Gesichtspunkten gegliederte Anthologie von meist
kurzen Textausziigen aus unterschiedlichen Werken. Unter kennzeichnenden
Uberschriften wie ,Alter”, ,Dummheit, ,Gesundheit oder ,,Ungeduld®
sind jeweils eine Handvoll Kurztexte aneinandergereiht, die auf den ersten
Blick den Eindruck erwecken, es handle sich um Aphorismen-Ketten wie etwa
die gleichnamigen ,Aphorismen® von Marie von Ebner-Eschenbach, die sie
selbst herausgab und die das Musterbeispiel fiir diese Gattung im 19. Jahrhun-
dert darstellen.! Aufgelockert ist der leicht lesbare Band mit zahlreichen zeit-
gendssischen Zeichnungen bzw. Karikaturen, die das jeweilige Leitthema mehr
oder weniger treffend zu illustrieren vermogen (leider ohne Hinweis auf die
jeweilige Herkunft). Das Vorwort des osterreichischen Schauspielers Andreas
Vitdsek gibt den Leser/innen jenen Ratschlag, der fiir das Genre der Aphoris-
men-Biicher seit langem bekannt ist: man solle das Buch nicht kontinuierlich
von der ersten bis zur letzten Seite lesen, es vielmehr ,,willkiirlich an einer Stel-
le aufschlagen und [man werde] mit etwas Gliick auf einen Satz stoflen, der

1 Harald Fricke, Aphorismus, Stuttgart 1984, S. 117 {f.
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einem ein Licheln entlockt, einen Gedanken abringt, weil ...“ (S. 12). Eine
vergleichbare Bliitenlese von Nestroy-Zitaten hat vor lingerer Zeit Reinhard
Urbach zusammengestellt,? der im Vorwort davor warnt, die Texte als ,,Nes-
troys Meinung“ zu verstehen: Vielmehr seien ,Zitate aus Nestroys Stiicken
isoliert [...] und mundgerecht in kleinen Happchen zubereitet [worden]“; folg-
lich handle es sich dabei um die Meinung seiner Figuren.* Dieser Hinweis be-
leuchtet die problematische Seite einer solchen ,Bliitenlese’: Alle Texte sowohl
der élteren als auch der jingeren Anthologie sind aus dem urspriinglichen Zu-
sammenhang herausgelost und — unter das Verstindnis zu leiten vorgebenden
Zwischentiberschriften bzw. Schlagworten — neu zusammengestellt worden;
bei Sinhuber leider zudem ohne Quellenangabe.

Eines der bekanntesten Zitate der deutschen Literatur ist das sogenannte
,Gotz-Zitat“, das haufig als von Goethe stammend ausgegeben wird; in Wahr-
heit stammt es aber von einer literarischen Figur, ist daher in einen ganz be-
stimmten Zusammenhang eingeordnet und nicht einfach Goethe selbst zuzu-
ordnen.* ,D’ Welt steht auf kein’ Fall mehr lang® (S. 16): dieses bekannte Zitat
aus dem ,, Kometenlied“ Knieriems erkennen wohl die meisten Leser/innen auf
Anhieb und konnen es in den Textzusammenhang einordnen, folglich die ur-
spriingliche Bedeutung rekonstruieren. Bei anderen wird es schwieriger: ,Ja,
ja, lang leben will halt alles, aber alt werden will kein Mensch (S. 18, aus den
Lieben Anverwandten). ,Die Zensur ist die jingere von zwei schindlichen
Schwestern, die iltere heifdt Inquisition® (S. 133) — dieses bekannte Zitat ist
einer lingeren Passage aus Freibeit in Krihwinkel entnommen (Rede Ultras,
I, 14) und erscheint hier als Aphorismus, dessen Bedeutung in sich selbst liegen
soll. Das Hauptkennzeichen eines Aphorismus ist aber nach Harald Fricke die
skotextuelle Isolation®, seine Unabhingigkeit von der Textumgebung: ,,Apho-
rismen isolieren sich gegenseitig. Ein Aphorismus schliefit an seinen Vorginger
nicht unmittelbar an und wird von seinem Nachfolger nicht unmittelbar fort-
gesetzt.“> Aphorismen leben davon, dass sie kiinstlich hergestellte Torsi sind,

2 Nestroy, Stich- und Schlagworte, zusammengestellt von Reinhard Urbach, Wien,

Miinchen 1976. Weder nach den Stichworten noch nach den Zitaten selbst ergibt sich

eine Abhingigkeit der neuen Anthologie von Urbach, trotz mehrerer Ubereinstim-

mungen bzw. Uberschneidungen. Die altere Auswahl besitzt gegentiber der neueren
allerdings den Vorzug eines Stichwortverzeichnisses und des Nachweises simtlicher

Zitate aus Nestroys Werken (ebd., S. 135 {f.). Eine weitere vergleichbare Sammlung

ist das Nestroy-Brevier von Petra Maria Vohler, ,, Wenn alle Stricke reifien, hing ich

mich auf. Ein Nestroy-Brevier, Minchen 2001.

Urbach, Nestroy (Anm. 2), S. 12.

4 Auf die Aufforderung, sich zu ergeben, antwortet Gotz von Berlichingen: ,Mich
ergeben! Auf Gnad und Ungnad! Mit wem redet ihr! Bin ich ein Riuber! Sag deinem
Hauptmann: Vor Ihro Kaiserliche Majestit, hab ich, wie immer schuldigen Respekt.
Er aber, sags ihm, er kann mich im Arsch lecken.“ Johann Wolfgang von Goethe,
Gotz von Berlichingen, Miinchner Ausgabe, Bd. 1.1, hg. von Gerhard Sauder, Miin-
chen 1985, S. 615.

5 Fricke (Anm. 1), S. 9. Dennoch kénnen sich Aphorismen in einer vom Autor selbst

(]
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deren dadurch erzeugte semantische Leerstellen eben den provozierenden,
den Leser herausfordernden Charakter ausmachen, auf dem die Wirkung von
Aphorismen beruht.

Was spriche aber dagegen, aus literarischen Texten sentenzenartige Ab-
schnitte herauszuldsen und als Anthologie zusammenzustellen wie im vor-
liegenden und in vergleichbaren Biichern? Nestroy fungiert inzwischen nicht
nur in einschligigen Anthologien, sondern auch bereits auf zahlreichen Inter-
net-Seiten als Aphoristiker, dessen (vermeintliche) Lebensweisheiten, Apercus
oder Sentenzen als Motti, ,Spriiche fiir den Tag, Kalenderweisheiten oder auch
als Titel fiir Vortrige, Biicher und Artikel unterschiedlicher Gattung fungieren
konnen. Dennoch kann er nicht in die Reihe der kanonischen Aphoristiker
von Lichtenberg tiber Ebner-Eschenbach und Nietzsche bis zu Karl Kraus und
Elias Canetti eingeordnet werden.® Aus ihrer Textumgebung und damit dem
literarischen Zusammenhang herausgeloste Textausziige bzw. Kurzzitate wer-
den durch ebendiese Operation prinzipiell in ihrer Bedeutung verindert und
konnen auch nicht einfach als ,Meinung‘ des Autors ausgegeben werden, wenn
es sich um Figurenrede handelt. Die vermeintlichen Sinn-Spriiche Nestroys
sind eben keine kiinstlich hergestellten Torsi mit entsprechenden vom Autor
erzeugten Leerstellen, sondern von der Herausgeberin hergestellte Zitat-Col-
lagen. Solche ,Bliitenlesen” mogen vielen Zwecken dienen, konnen durchaus
anregend sein, sich niher mit dem Werk des betreffenden Autors zu befassen;
man sollte sich der eingeschrinkten Zuverlissigkeit der Zitate und ihrer je-
weiligen Einzelbedeutungen aber bewusst sein — wie auch im Falle der vorlie-
genden Anthologie.”

Herwig Gottwald

stammenden Aneinanderreihung wechselseitig erhellen (ebd., S. 10), etwa in den
Aphorismen-Ketten Ebner-Eschenbachs.

6 Dementsprechend findet sich sein Name weder in der bekannten Aphorismen-
Sammlung von Gerhard Fieguth (Deutsche Aphorismen, Stuttgart 1978) noch in
Frickes grundlegender Gattungsuntersuchung.

7 Selbst Goethes angebliche ,Aphorismen‘ haben sich inzwischen als Produkt des Ger-
manisten Max Hecker entpuppt, dessen Ausgabe der Maximen und Reflexionen in-
zwischen aufgelést und durch eine Neuedition ersetzt wurde. Johann Wolfgang von
Goethe, Spriiche in Prosa, hg. von Harald Fricke, Frankfurt a. M. 2005. Ahnliches
liefSe sich auch im Falle Nietzsches oder Kafkas nachweisen.
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Georg Traska und Christoph Lind: Hermann Leopoldi — Hersch Kohn.
Eine Biographie. Wien: mandelbaum verlag 2012. 278 Seiten, mit CD. ISBN
978-3-85476-383-3. € 24,90.

Nestroy wird im hier zu besprechenden Band genau einmal erwihnt — und
auch dies nur kursorisch: ,,Wien hatte mit Ferdinand Raimund und Johann
Nepomuk Nestroy seit dem frithen 19. Jahrhundert eine hochstehende Kul-
tur des Volkstheaters, das die breitesten Bevolkerungsschichten ansprach.®
(S. 18) Trotzdem ist es sinnvoll, eine Biografie iber Hermann Leopoldi in den
Nestroyana zu rezensieren, gehdrt Leopoldi doch zu den Exponenten einer
musiktheatralen Kultur, die sich zwar nicht von Nestroy direkt ableiten kann,
doch unzweifelhaft mit ihm verbunden ist. Pointiert formuliert: ohne das ge-
heime Vorbild eines Nestroy, ohne die spezifische Machart seiner satirischen
Couplets — sozusagen seiner ,,Songtexte“ — hitten im 20. Jahrhundert ein Fritz
Lohner-Beda, Fritz Griinbaum oder Peter Herz vermutlich nicht jene Texte
fir Leopoldi schreiben konnen, die ihn zum herausragenden, nach wie vor un-
vergessenen Reprasentanten des Wienerlieds gemacht haben.

Georg Traska und Christoph Lind befanden sich in einer forschungsmiflig
tiberaus gliicklichen Situation: zum einen konnten sie den Sohn Ronald Leo-
poldiinterviewen (auch die Schwiegertochter Regina), zum anderen den Nach-
lass, den dieser der Wienbibliothek geschenkt hatte, im Auftrag des Instituts
aufarbeiten. 2011 gaben sie bereits — in der Reihe des Wiener Volksliedwerks —
das Opus magnum Leopoldiana. Gesammelte Werke von Hermann Leopoldi
und 11 Lieder von Ferdinand Leopoldi heraus — kurz nachdem Franziska Ernst
in ihrer grindlichen Wiener Diplomarbeit,' die inzwischen in einer Online-
version vorliegt,” auf der Basis eben jenes Nachlasses sich nicht allein auf die
(faszinierenden) biografischen Spuren gemacht hatte: ,Bisher liegt keine his-
torisch kontextualisierte Untersuchung vor, die sein kinstlerisches Schaffen
umfassend analytisch einbezieht“, so Franziska Ernst 2010.° Tatsichlich gab
es aufler einer (guten) Bildbiografie,* immerhin samt Werkverzeichnis, nichts,
was liber Leopoldis Kunst in einigermaflen befriedigender Weise Auskunft ge-
geben hitte. Die Quellenlage aber erweist sich als glinstig, wie Franziska Ernst
betont:

Folgende Beispiele bilden neben einer Vielzahl von Quellen wie (Auto-)
Biographien von Zeitgenossen und Kollegen, Meldezettel aus dem Wie-
ner Stadt- und Landesarchiv und Akten aus dem Theaterzensurarchiv

1 Franziska Ernst, Hermann Leopoldi. Biographie eines jidisch-osterreichischen Un-
terbaltungskiinstlers und Komponisten, Diplomarbeit, Univ. Wien, 2010.

2 http://othes.univie.ac.at/9151/1/2010-02-23_8903677.pdf.

3 Ebd,S.3.

4 Hermann Leopoldi und Helly Méslein: ,, In einem kleinen Café in Hernals ... “. Eine
Bildbiographie, mit einem Werkverzeichnis von Vladimira und Hans Werner Brouf3-
ka, hg. von Hans Weiss und Ronald Leopoldi, Wien 1992.
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im Niederosterreichischen Landesarchiv den Schwerpunkt: Zur Verfii-
gung stehen teilweise unveroffentlichte Quellen aus dem personlichen
Nachlass des Kiinstlers. Dabei handelt es sich neben Dokumenten, Fotos
und Briefen um einen groflen Korpus an Zeitungskritiken. Auflerdem
werden seine Autobiographie und die Liedtexte seines Repertoires, das
zum Grofiteil aus eigenen kompositorischen Werken und Arrangements
besteht, herangezogen. Diese sind zahlreich in Form von Noten in der
Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek und Tontri-
gern in der Osterreichischen Mediathek erhalten.?

Als Hauptquelle standen den Autoren u. a. Leopoldis bereits leicht unzurei-
chend veroffentlichte Memoiren zur Verfiigung, die erst posthum erschienen —
eine Quelle, deren Wert durch breite Zitate ebenso gewtirdigt wird wie der
historisch-psychologische Standort der einzelnen Stellen immer wieder disku-
tiert wird.

Da bereits seit lingerer Zeit viele Leopoldi-Aufnahmen auf CD vorliegen,
im Internet auf Youtube zahlreiche und auf der Leopoldi-Seite® 21 Stiicke zu-
ginglich sind und das Buch eine CD mit nicht weniger als 20 teilweise duflerst
raren, also nicht in jedem Fall auf einem modernen Tontrager vorliegenden Ein-
spielungen enthalt, wird endlich auf breiter medialer Ebene das kiinstlerische
Profil des Wiener Pianisten, Singers und Texters ,,zur Kenntlichkeit entstellt®,
wie die Formel lauten muss — denn Leopoldis imponierendes Gesamtwerk
spiegelt so gut die Avantgarde des Wienerlieds wie seine Briiche. Auch dies
verbindet ihn mit Nestroy, dessen Konservatismus bekanntlich nicht zwanglos
der Geschichte des Konservatismus einverleibt werden kann und der zu den
Modernen gehort, die nicht umstandslos der Avantgarde zugerechnet werden
konnen.

Leopoldis Weg von der Moderne zum Regressiven einer osterreichischen
Nachkriegsrepublik, die ihn, den emigrierten und schlief$lich heimgekehrten
Juden, der Dachau und Buchenwald iiberlebt hatte, in ithre Arme aufnahm,
um seine Schirfe zu neutralisieren (nachdem Leopoldi sich bereits im austro-
faschistischen Stindestaat den Herren Dollfuff und Schuschnigg angedient
hatte), gehort so gut zur Geschichte der 6sterreichischen Kultur einer zweiten
Nachkriegszeit, wie Leopoldi nach 1918 einige rare Stiicke eines quasi aufge-
klirten, sehr komischen wie gelegentlich unerwartet poetischen Wienerlieds
(Wien, sterbende Mirchenstadr) produziert hat. Georg Traska, der Autor des
vorliegenden Buchs (Lind iibernahm die Bearbeitung des Nachlasses), schreibt
Leopoldis Biografie, indem er mithilfe von 20 Leit-Liedern — so wirde der
Rezensent das nennen — den roten Faden durch Leopoldis kiinstlerische Vita
zieht. Wer auf Anekdoten aus ist, wird nicht ganz enttiduscht werden — doch
wer eine lebendige Darstellung einer spezifischen, populiren Wiener Musik-
kultur zwischen dem mittleren 19. und dem 20. Jahrhundert studieren will,

5 Ernst (Anm. 1), S. 3.
6 www.hermannleopoldi.at.
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in der der ,jidisch akkulturierte Kiinstler” (dies das Hauptmotiv Franziska
Ernsts) nur ein — wenn auch gewichtiges — Thema unter anderen ist (worauf
schon der Titel des Buchs verweist), erhilt eine detailgesittigte Arbeit tiber
einen Reprisentanten in die Hand, bei dem sich die Hohepunkte und Verwer-
fungen der Epochen Lied fiir Lied nachweisen lassen.

Leopoldis Geschichte beginnt 1837, mit der Geburt des Grofivaters Na-
than Kohn in Ungarn. Der Sohn Leopold wies, als Kaffeehauspianist — etwa
im Café Reklame bei der heutigen Schwedenbriicke — und als Begleiter von
Volkssingern, den weiteren familiiren Weg, den auch Hermanns Bruder Fer-
dinand einschlug. Nebenbei: Traska und Lind betrieben geradezu eine topo-
grafische Archdologie, um all die Varietés, also die Kaffeehduser und Theater,
die Kabaretts und Bars, die ,,Odeons“ und Singspielhallen auf den Stadtplinen
nicht allein Wiens dingfest zu machen. Die vorbildliche Quellenarbeit holt die
bloflen Namen aus der faktischen Anonymitit heraus, um ihnen den prizisen
historischen Ort wiederzugeben: was riumlich wie soziologisch verstanden
werden darf. Entscheidend bleibt, dass zwischen Vater Leopold Kohn und der
Wiener Populirkultur der Nestroy-Zeit eine lose Verbindung gekniipft wer-
den kann, indem die Volkssanger, die er zu begleiten hatte und mit denen auch
der Sohn zunichst zu tun hatte, jene Couplets und Gstanzln spielten, die ,,vom
rein Musikalischen ins Theatralische hintiberspielten” (S. 17). Es war Johann
Baptist Moser, der ,Nestroy des Brettls“, der einst die Gattung des ,,Volks-
sangertums® begriindet hatte und sich direkt auf Nestroy und seine Couplets
berufen konnte. Traska kann, tiber Leopold Kohn, diese Tradition beschrei-
ben, die in Hermann Leopoldi als ,Klavierhumorist“ — wie die damalige Be-
rufsbezeichnung lautete — gipfelte. Der 1888 geborene Hermann Kohn hatte in
seiner Jugend noch jenes ,eigentimliche Gefiige aus volkstiimlich-komischem
Schauspiel und Gesangsvortrag” (S. 23) erlebt, das in seinen spiteren Bithnen-
auftritten wiederaufschien — und das in den Aufnahmen seiner Lieder natur-
gemif nicht eingefangen werden konnte.

Traska bezeichnet Leopoldi, damit auch seine Kunst charakterisierend, als
einen ,,echten Kosmopolit von zutiefst Wiener Pragung® (S. 35). Fir die Nes-
troy-Nachfolge interessant sind insbesondere jene Wienerlieder, die ihre Exis-
tenz der Ubersetzung verdanken. Leopoldis kongeniale Liedtexter haben in
den 1920er Jahren nicht wenige amerikanische Songtexte tibersetzt — wie man
schon vorher auf bereits bestehende Wienerlieder neue Texte gelegt hatte. Man
arbeitete auch mit vielfiltigen Anspielungen und mit musikalischen Zitaten,
was — in der pianistisch wie textlich brillanten, in musikalischem wie interpre-
tatorischem (Stichwort: Judentum) Sinne doppelt schwierigen ,,Soirée bei Tan-
nenbaum® — dazu fiihrte, dass eine ganze Liszt’sche Rhapsodie zur Unterlage
genommen wurde. Selbst dort, wo es um gleichsam exotische Stoffe ging, blieb
Leopoldi wienerisch. So wurde Nestroys Kunst in der Nachfolge des ,,Kaba-
retts der 1920er Jahre in eine Form uberfithrt, die, im Gegensatz zum aus-
driicklich literarischen Kabarett, eher dem Varieté und der Revue als dem heu-
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tigen Kabarett dhnelte — was allerdings nicht darauf hinauslief, dem Text einen
geringeren Stellenwert einzuriumen. Traska erliutert sehr genau, wie differen-
ziert das Verhiltnis von Text und Musik in manchen Liedern beschaffen ist,
»damit die komplexe Musik-Text-Komposition wirklich zu einer narrativen
und rhythmischen Sinneinheit gelangt“ (S. 110): eine Einheit, die oft erst nach
mehreren Textredaktionen erlangt werden konnte. Hermann Leopoldis Lieder
grenzten daher, so die Definition in der einzigen gefiithligen Stelle der erstklas-
sig analytischen Arbeit, an eine ,,Wahrheit“: da ,,das komische, kabarettistische
Element wirklich ganz in der Musik, die ihrerseits ja nicht komisch ist, emp-
funden ist (S. 146). Es gehort zu den Vorziigen des Buchs, den vagen Begriff
mit genauen Beschreibungen einzelner Lieder verstehbar zu machen.

Verstehbar wird auch Leopoldis biografischer Weg zwischen dem k. k.-
Reich, dem Ersten Weltkrieg (in dem er sich auch als Liedersinger engagierte),
der krisengeschittelten Ersten Republik (in der er gut sozialdemokratisch und
selbstironisch jiidisch operierte) und dem Stiandestaat (in dem er lammfromme,
leopoldi-ferne Heimatlieder ,performte®, wie die modische Formel lautet, aber
auch mit der Singerin Betja Milskaja haltbare Lieder auffiihrte). Leopoldi wur-
de in KZs verschleppt, woriiber sein ausfithrlicher Bericht Auskunft gibt —und
schuf hier das beriihmte Buchenwald-Lied, womit eine weitere, unerwartete
Transformation des Kiinstlers Leopoldi angezeigt wurde. In den USA sorgte
er, zusammen mit seiner Bithnen- und Lebenspartnerin Helly Moslein, im Zei-
chen des gesungenen Antifaschismus fiir eine Renaissance ,Alt-Wiens“: aus
dem berithmten Café in Hernals wurde A Little Café down the streer. War
es folgerichtig, dass Leopoldi nach dem Zweiten Weltkrieg nach Osterreich
heimkehrte, um hier, konzertmiflig durchaus wieder erfolgreich, zu ,verbie-
dern“? War es notig, dass Leopoldi, von dem man Anderes gewohnt war, jener
geschichtsvergessenen Konstruktion eines schuldlosen Osterreich verfiel, wo-
nach das Land von den Nazis, ohne alle Beteiligung der Osterreicher, brutal
okkupiert wurde?

Allein diese Frage, die kaum zu beantworten ist, hitte Nestroy Gelegenheit
zu einem scharfen wie melancholischen Couplet gegeben. Dass die sorgfiltige,
durchaus nicht denunziatorische Arbeit Georg Traskas und Christoph Linds
nicht nur die heiklen Fragen stellen darf, sondern auch die Eigenart der Kunst
Hermann Leopoldis sehr genau beschreibt und die bewegte Lebensgeschichte
des osterreichischen Juden Hermann Leopoldi (und seiner Familie) mit dem
Sinn fir die historischen Hintergriinde lesbar vermittelt, um erstmals die Be-
deutung einiger Lieder der Nestroy-Nachfolge zu entschliisseln: es ist kein
kleines Forschungsverdienst.

Frank Piontek
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Josef Meinrad. Der ideale Osterreicher. Hg. von Julia Danielczyk unter Mit-
arbeit von Christian Mertens. Wien: mandelbaum verlag 2013. 340 Seiten,
zahlreiche SW-Abbildungen. ISBN 978-3-85476-411-3. € 24,90.

Zum 100. Geburtstag von Josef Meinrad (geb. am 21. April 1913) fand in der
Wienbibliothek im Rathaus eine Ausstellung zum Lebenswerk des Osterrei-
chischen Schauspielers statt. Konzipiert wurde sie von Julia Danielczyk, die
begleitend zu der von April bis Oktober gezeigten Ausstellung eine Publi-
kation mit Aufsitzen iiber Meinrads Entwicklung und seine Stellung in der
osterreichischen Nachkriegskultur herausgegeben hat. Die Beitrige sind tiber-
wiegend aus den Originaldokumenten erarbeitet, nachdem die Wienbibliothek
schon vor Jahren im Hinblick auf Meinrads Geburtstag einen Teilnachlass an-
gekauft hatte.

Erschopfender und facettenreicher als die Ausstellung es leisten konnte,
gibt die Publikation Auskunft iiber den Menschen Meinrad, den Bithnen- und
Filmschauspieler, tiber seine Rollen, seine Leistungen und iiber seinen Ruhm.
In insgesamt 18 Beitrigen wird versucht, das Phinomen Meinrad zu ergriin-
den: wissenschaftlich und mit erinnernden Aussagen von bekannten Schau-
spielern und Theaterleuten, die als Partner mit ihm gearbeitet haben.

Der einleitende Aufsatz der Herausgeberin Julia Danielczyk wiirdigt den
Menschen und Schauspieler und sieht seine Rolle im 6ffentlichen Leben und
im Kulturleben der Vorkriegszeit und der neuen Republik nach dem Krieg
durchaus nicht unkritisch. In Ubereinstimmung mit weiteren Beitrigen des
Sammelbandes schildert sie das Zusammenwachsen von Mensch und Rolle zu
einer ,nationalen Marke®, in der sich so etwas wie eine Osterreichische Identi-
tat verkorpert.

Der aus einfachen Verhaltnissen stammende Sohn tschechischer Einwande-
rer mit dem Geburtsnamen Josef Moucka sollte zunichst Priester werden, und
es gehort wohl zu der oft bemerkten Ubereinstimmung des Schauspielers mit
seinen Rollen, dass er spater mehrfach und gern Priester spielte und zeitlebens
und demonstrativ ein gliubiger Katholik blieb. Da ein weiterer Besuch des
Gymnasiums aus finanziellen Grinden nicht in Frage kam, wurde er Biiro-
praktikant in einer Lackfabrik und besuchte nebenher Schauspielkurse. Nach
schauspielerischen Anfingen der 1930er Jahre auf Wiener Kleinkunstbithnen
(u. a. im Kabarett ,ABC, in der ,Insel’, dem ,Wiener Werkel‘, dem Theater
,Komaodie®) arbeitete er 1940 bis 1944 am Deutschen Theater in Metz im Rol-
lenfach ,Naturbursche, was ihn (nach dem ,,Anschluss® Osterreichs) vor der
Einberufung in die Deutsche Wehrmacht bewahrte. Nach dem Krieg gelang
thm eine phinomenale Karriere als Film- und Theaterschauspieler, die ihn zu
einem der bekanntesten Osterreicher machte und ihm hohe Ehrungen bis zur
Verleihung des Iffland-Ringes 1959 einbrachte. Dabei ist die Theaterkarriere
im Burg- und Akademietheater in Stiicken von Nestroy, Raimund und Hof-
mannsthal und bei Gastspielen auf den groflen Festspielbiihnen in Salzburg



Buchbesprechungen 109

und Bregenz sicherlich die kiinstlerisch bedeutendere. Im Ausland bekannt
machten ihn mehr als 50 Filme (u. a. Sissz), die freilich zum Teil den Moglich-
keiten der osterreichischen Nachkriegsproduktion verhaftet blieben.

In vielen Beitrdgen, zentral bei Christian Mertens (iiber die Sozialisation des
Schauspielers mit dem Zitat-Titel ,, Weif§ man wirklich, wer dieser Josef Mein-
rad ist?“), bei Peter Roessler und Achim Benning klingt an, dass Meinrad als
Personlichkeit eher wenig scharfe Konturen zeigte. Sein Privatleben schirmte
er sorgfiltig ab, zu politischen Themen duflerte er sich grundsitzlich nicht. Der
ehemalige Burgtheaterdirektor Benning spricht von seiner ,,Meinungsaskese®
und nennt ihn den , Protagonist[en] der reinen politikfreien Kunst“ (S. 98 und
S. 103). Wiederholt klingt an, dass seine geriihmte Zuvorkommenheit und
Freundlichkeit eine Maske war, hinter der sich der Mensch versteckte. Der
Tierliebhaber und Inhaber einer privaten Menagerie blieb als Privatmensch
cher distanziert und reserviert. Michael Bukowsky erzdhlt in seinem Beitrag,
dass er bei einer Produktion gendtigt war, seinen Hund zu den Proben mit-
zubringen. Zu diesem war Meinrad so auflerordentlich freundlich, dass Bu-
kowsky sich einmal selbst auf die Hundedecke legte, um gleiche Zuwendung
zu erfahren.

Peter Roessler setzt sich mit der Verwendung des Begriffs ,Volksschauspie-
ler fiir Josef Meinrad auseinander und meldet Zweifel an der Verwendbarkeit
dieser Kategorie an, weil sich der Typus angesichts seiner vielfachen Auspri-
gungen einer strikten Definition widersetze (S. 129). Obgleich er sich in vielen
Aspekten von anderen ebenso genannten Kollegen unterschied, war Meinrad
Volksschauspieler, weil er vom Publikum als solcher angesehen wurde und
dessen Erwartungen erfiillte.

Das Bild Meinrads in der Offentlichkeit wurde bestimmt von den Begriffen
Bescheidenheit, Schlichtheit, Ehrlichkeit, Harmlosigkeit, wobei der Schau-
spieler und seine Rollen auf merkwiirdige Weise zusammenwuchsen. Es ent-
stand ein Mythos, in dem Mensch und Schauspieler vom Publikum als Einheit
empfunden wurden (Karin Moser, S. 265). Fast immer war er der Gute, nur
wenige Male verkorperte er die Schurkenrolle. Seine Beliebtheit und seine Er-
folge — auch bei den zahlreichen Gastspielen — beruhten auch darauf, dass er als
Schauspieler gewissermaflen immer ein gleichbleibendes Produkt ablieferte.

Seine Bescheidenheit war sprichwortlich, galt allerdings nicht, wie Insider
wissen, fiir seine Gagenforderungen, die er geschickt auszuhandeln verstand.
Sie war gleichzeitig Uberzeugung und Gestus. Dieser Widerspruch wurde
von seiner Kollegin Adrienne Gessner in einem viel zitierten Bonmot auf den
Punkt gebracht: ,,Seit der Pepi einen Rolls-Royce hat, ist er noch bescheidener
geworden® (im Buch zitiert von Michael Bukowsky, S. 59).

In der Frage, wie man Nestroy spielen sollte, gab es in den 1960er und 1970er
Jahren grofle Auseinandersetzungen. Nach dem Krieg setzte sich zunichst die
biedermeierlich-verharmlosende Variante fort, und es dauerte eine gewisse
Zeit, bis sich daneben eine politisch-sozialkritische Auffassung etablierte. Den
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Anfang machten Gustav Mankers Inszenierungen am Volkstheater und die aus
dem Exil kommenden, bewusst politisch engagierten Schauspieler des Neuen
Theaters in der Scala. Sie waren kiinstlerisch radikal, sympathisierten mit dem
Kommunismus, gehorten teils sogar der KP an und interpretierten Nestroy
aus einer Unterschichten-Perspektive. Natiirlich stand ihnen der unpolitische
Burgtheaterschauspieler Meinrad denkbar fern. Er als einer der bekanntesten
Nestroy-Spieler vertrat eindeutig — auch in den Inszenierungen des aus dem
Ziircher Exil zuriickgekehrten Leopold Lindtberg — die konservative, fir eine
humorvolle, ,gemiitlichere“ Art der Schauspielerei und Menschendarstellung
stehende Richtung. Jiirgen Hein, fiir den ,,der Weinberl eine exemplarische und
reprasentative Meinrad-Rolle“ ist (S. 219), zeigt anhand einer Lindtberg-Insze-
nierung von Einen Jux will er sich machen und anderen Belegen die von vielen
kritisierte Verharmlosung und Entschirfung Nestroys auf (Weinberls Meinra-
disierung, S. 206 ff.). Franz Schuh charakterisiert in seinen ,, Thesen iiber den
historischen Rahmen einer schauspielerischen Virtuositat® die Wiener Thea-
ter und die Funktion der Schauspieler darin. Er betrachtet es dialektisch und
kommt zu dem Ergebnis, dass Josef Meinrad ein Vorbereiter einer anderen
Nestroy-Interpretation gewesen sei: ,,Ohne die idealisierenden Spielweisen
am Burgtheater, ohne Josef Meinrad, wire das Gegenteil davon nicht moglich
gewesen.“ (S. 138)

Der Titel des Bandes ist gut gewahlt und nicht ohne Hintersinn. Er weist
einerseits auf Qualititen Meinrads hin, der als ,ideale Verkorperung aller 6s-
terreichischen Nationaltugenden® erschien (Bukowsky, S. 54; und sinngemif}
cinige andere Autoren des Bandes) und den die Osterreicher gerne als Repri-
sentanten annahmen. Andererseits bleiben solche Tugenden nicht losgeldst von
der Geschichte, worauf Roessler hinweist: ,,Das Ideal des Sichheraushaltens
etwa, so absichtslos es subjektiv gemeint sein konnte, fiel unweigerlich mit der
Ideologie vom ,osterreichischen Menschen® zusammen, der bescheiden, fried-
lich, ehrlich und von den Zeitlauften unberthrt geblieben sein soll.“ (S. 113)
Damit konnte auf einfache Weise der nach dem Krieg einsetzenden Osterrei-
chischen Verdringung der NS-Zeit Vorschub geleistet werden, die das Land als
unschuldiges Opfer der deutschen Nationalsozialisten sehen wollte und eigene
Verschuldung abstritt.

Das Buch bringt eine Fiille von Material, von Texten und Bildern, es erhellt
nicht nur das Leben des Schauspielers Meinrad, sondern auch das theatralische
Umfeld in den 1930er Jahren und der Wiener Theater in der Nachkriegszeit.
Den Abschluss bilden sehr niitzliche Zusammenstellungen von Meinrads
Filmrollen (Christian Cargnelli), seinen Theaterrollen (Agnes Kapias) und ein
Verzeichnis seiner im Osterreichischen Rundfunk gesendeten Fernsehauftritte
und Interviews. Ein Register und eine kurze Vorstellung der Autorinnen und
Autoren des Bandes sind selbstverstandlich vorhanden.

Peter Haida
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Romantik in abstrakten Kreisen.
Zu Johann Nepomuk Nestroys
Lumpazivagabundus

Was bewegt eine bildende Kinst-
lerin zu einer Beschiftigung mit
der Posse Lumpazivagabundus?
Ich setzte mich mit diesem Stiick
in einem Grafik-Zyklus (umfasst
35 Tuschezeichnungen auf Papier)
in abstrakter und figuraler Geste
auseinander. Das Stiick kann als
zeitlose Auseinandersetzung mit
der europiischen Romantik be-
griffen werden, die als Inbegriff der
Suche nach Gliick und Wohlstand
gilt. Die Handlung des volkstim-
lichen Stiicks lasst sich ohne wei-
teres in das heutige, ,mythenfreie®
Leben tibertragen. Mich reizte an
dieser Zauberposse der Facetten-
reichtum der Handlungsebenen,
welche ich in meine grafischen Ar-
beiten habe einflieffen lassen. Ge-
beutelt vom Aberglauben und von
moralischer Diskrepanz versuchen
sich drei unterschiedliche Charak-
tere aus dem einfachen Volk mehr
schlecht als recht durch ihr Leben
zu manovrieren. Sie werden von
moralischen Bedenken gequilt
und vom hoffnungslosen Glauben
an tbernatiirliche Erscheinungen
und an das Schicksal. Die Mystifi-
zierung des Urspriinglichen findet
sich noch heute.

Dieser Ursprungsgedanke ist
eine philosophische Grundhal-
tung in vielen Theaterstiicken Nes-
troys. Zwar skizziert Nestroy das
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einfache Leben, doch er steigert
es in eine opulente Mannigfal-
tigkeit der Sprache und eine
schiere Unerschopflichkeit von
Sprachbildern. Die Zeitlosig-
keit der ,Droge* Glick wird
noch im gegenwirtigen Me-
dienzeitalter greifbar. Wie ein
scheinbar ,boser Geist®, hier
versinnbildlicht in der Figur
| Lumpazivagabundus,  durch-
| streifen die menschlichen Sinne
/| die Hohepunkte und Abgriinde
/ des eigenen Daseins. Kulturell
gesehen konnte man behaupten,
die Sehnsucht nach einem ,All-
heilmittel fiir die Welt (Welten)
stellt fiir den Menschen immer
eine unerreichbare Grundvision
dar. Ob nun religios eingeklei-
det, politisch versinnbildlicht
oder kulturell dargestellt: immer scheint das Wichtigste fiir den Menschen das
Gliick und das Streben nach Visionen zu bleiben. Dies ist sozusagen der Motor
fir die Herausbildung menschlicher Kultur. In meinem grafischen Zyklus zu
dieser Thematik kniipfe ich direkt an Nestroys Lumpazivagabundus an. Die
Irrungen und Wirrungen des Strebens nach Gliick und Erkenntnis sind blei-
bende Ideale. Mit grotesken und figuralen Gesten versuche ich diese allgegen-
wirtige Lebensthematik dem Betrachter auf eine eindringliche und unspekta-
kulire Art zuginglich zu machen, und zwar in Form eines fiir die Renaissance
typischen Bildformates, des Kreises. Ausgehend von Nestroy wird damit die
Zeitlosigkeit der Thematik von Gliick und Schicksal versinnbildlicht.

Katja Hochstein

Die Ausstellung ,,Lumpazivagabundus“ mit Arbeiten von Katja Hochstein
war vom 25. Juli bis 31. August 2013 im Rathaus ,, Wasserturm* in Leinefelde-
Worbis (Thiiringen) zu sehen.

Weitere Informationen zur Kiinstlerin und zu ihren Arbeiten auf www.katja-
hochstein.de.
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Nestroy-Soiree im Café Ramsauer in Bad Ischl

Im Rahmen einer gut besuchten Soiree
im Café Ramsauer bot Kammerschau-
spieler PROF. GERHARD BALLUCH am
29. August 2013 eine Art ,Best of Nes-
troy“ — eine Essenz aus dem Schaffen des
Meisters mit biografischen Schmankerln.

Das Café Ramsauer war fir diesen
Abend unter dem Motto ,, Herr Nestroy,
noch ein Glas Wasser?!“ ein doppelt guter
Rahmen — einerseits, weil’s vom Ambi-
ente her einfach passt, andererseits war
Nestroy tatsichlich noch im Café Ram-
sauer, das es seit 1826 gibt, zu Gast.

GERHARD BarrucH schlipfte in die
Rolle des grantelnden, sinnierenden
Gastes J. N., jedoch im heutigen Erscheinungsbild mit Laptop auf dem Kaffee-
haustisch. Der Laptop forderte dann auch schon zu Beginn seine gebiihrende
Aufmerksamkeit ein und streikte prompt, sodass der anwesende Mitgestalter
des Abends, Ururgrofineffe Dr. Jorannes NEsTROY, zur Hilfe schreiten und
BarLucH nochmals von vorn beginnen musste. Ist das schon ein ,,Nestroy’scher
Moment*?

Johann Nestroy sitzt also anno 2013 im Café Ramsauer und googelt sich
selbst im Internet. Er sinniert tiber (Aber-)Glaube, Liebe, Freiheit, Misstrauen
und den Tod (,,Ich hor’ schon das Gras wachsen, in das ich beiflen werde.“), ze-
tert iber die Presse (,,Die Leut’ von der Presse konnen mir gestohlen bleiben.*)
und Zensur (,,Ein Zensor ist ein Mensch gewordener Bleistift [...] ein Kroko-
dil.“), dazwischen gibt es Couplets wie z. B. aus dem Zerrissenen und natiirlich
am Schluss ,,Die Welt steht auf kein Fall mehr lang®. Bis auf die tberleitenden
Worte von GERHARD BALLUCH und JoHANNES NESTROY stammt jede Silbe aus
der Feder Johann Nestroys — ein gelungen zusammengestelltes Kompendium
vom Zerrissenen bis zur Hollenangst. Erfreulich war, dass es BALLUCH gelang,
aus dem Nestroy’schen Fleckerlteppich einen homogenen, kurzweiligen Mo-
nolog auf die kleine Bithne zu bringen — und in Erinnerung zu rufen, welch
wunderbar formulierte Zeilen Nestroy uns hinterlassen hat (,Das ist der Senf
fur das alltagliche Rindfleisch des Lebens!“).

Die Veranstaltung stand unter der Patronanz der Internationalen Nestroy-
Gesellschaft, die durch ihren Prisidenten Prof. Dr. Heinrich Kraus und durch
den geschiftsfithrenden Vizeprisidenten Ministerialrat Karl Zimmel vertreten
war, und wurde von der Sparkasse Bad Ischl unterstutzt.

Manfred Madlberger
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Internationaler Workshop ,,Adelstheater und Schlossbibliotheken (1770-
1918)“ in Briinn

Das Adelstheater bzw. die Beschiftigung des Adels mit dem Theater im ,bur-
gerlichen® 19. Jahrhundert stellt ein nur wenig untersuchtes Forschungsfeld
dar. Die Bedeutung des Adels fiir die Theaterpflege nach der groflen Zeit der
italienischen Oper hat die Forschung bislang wenig interessiert. Dabei waren
zahlreiche Adlige noch nach 1770, vielfach auch noch nach 1848 im privaten
und/oder 6ffentlichen Bereich mit dem Theater verbunden. Im Rahmen eines
internationalen Workshops zu ,,Adelstheater und Schlossbibliotheken (1770
1918)“ wurden am 17. September 2013 im Institut fiir Musikwissenschaft der
Masaryk-Universitit Briinn aktuelle Projekte zum Thema prasentiert und
gemeinsame Perspektiven entwickelt. Organisiert wurde die von Matthias J.
Pernerstorfer konzipierte und moderierte Veranstaltung vom Briinner Institut
fiir Musikwissenschaft in Kooperation mit dem Don Juan Archiv Wien.

Die Gastgeberin Jana Perutkovd prisentierte zwei grof} angelegte, bereits
abgeschlossene Projekte zu Adelstheater und Opernpflege im frithen 18. Jahr-
hundert, die gleichsam als Vergleichsfolie fir die spateren Entwicklungen die-
nen sollen: [talienische Oper in Mihren in der ersten Hilfte des 18. Jahrbun-
derts (2005-2007) und Die Erforschung des Opernrepertoires in den bobhmischen
Léndern der Barockzeit (2009-2011). Nachdem in diesen Projekten von Jana
Perutkova, Ondfej Macek, Vladimir Mafas und Jana Spécilové die Aktivititen
der bedeutendsten Forderer der italienischen Oper — Kardinal Wolfgang Han-
nibal von Schrattenbach (1660-1738), Graf Johann Adam von Questenberg
(1678-1752) und Graf Franz Anton von Rottal (1690-1762) — untersucht wor-
den waren, wurde im Vorfeld des Workshops der Blick auf die zweite Katego-
rie von Kunst- und Opernliebhabern unter den Adligen gerichtet. Offenbar
handelt es sich bei den Genannten nur um die herausragenden Protagonisten
der Opernpflege in Mahren, die insgesamt ein viel breiteres Fundament besafi.
Zu demselben Ergebnis kommt der als Projekt der Stiftung fir die Kulturge-
schichte in Mitteleuropa von Jana Spécilova erarbeitete Katalog der Libretti
der italienischen Oper in Mittelenropa in der 1. Hilfte des 18. Jabrbunderts,
I: Méihren, denn dieser dokumentiert die weite Verbreitung der Libretti in den
Schlossbibliotheken.!

Die Briicke ins 19. Jahrhundert spannt Heinrich Wilhelm Graf von Haug-
witz (1770-1842), passionierter Liebhaber der Kompositionen von Christoph
Willibald Gluck (1714-1784) und Ubersetzer der Libretti fast aller Oratorien
von Georg Friedrich Hindel (1685-1759). Mit seinem Kunstgeschmack steht
er in der barocken Tradition, gleichzeitig ist er aber als erfolgreicher Unter-

1 Dieser Sachverhalt konnte auch das auffallend hiufige Vorhandensein von — auch
deutschsprachigen — Ariendrucken in den Schlossbibliotheken B6hmens und Mih-
rens, aber auch im angrenzenden Osterreich (z. B. in der Bibliothek der Grafen
Abensperg und Traun in Maissau, heute Teil der ,Harvard Collection®) erklaren.



Internationaler Workshop ,, Adelstheater und Schlossbibliotheken® 115

nehmer (Textilmanufaktur) jenen innovativen Adligen zuzuzihlen, die ab den
1770er Jahren wirtschaftliches und kiinstlerisches Engagement verbinden; als
weitere Beispiele seien Johann Rudolph Graf Chotek (1748-1824), Christian
Philipp Graf Clam-Gallas (1748-1805) und Johann Nepomuk Graf Clary-Al-
dringen (1754-1826) genannt.

Angesichts dieser Mizene und Dilettanten, die aufklarerischen Ideen gegen-
uber aufgeschlossen sind und im wirtschaftlichen Bereich retissieren, stellt sich
die Frage nach der Tauglichkeit des Oppositionspaars ,adlig vs. ,biirgerlich‘
und seiner Implikationen: Barock, italienische Oper/franzdsisches Drama,
feudales Denken vs. Aufklirung, deutsches Drama, wirtschaftliches Denken.
Gerade diese Vertreter eines ,modernen’, fortschrittsoffenen Feudalismus zei-
gen die Notwendigkeit, eine unter Historikern aktuell gefithrte Diskussion
uber den Adel im 19. Jahrhundert auch fur die Theatergeschichte fruchtbar zu
machen.

Die Forschungen von Jitka PavliSovd vom Institut fiir Theater-, Film- und
Medienwissenschaft in Olmiitz konnen die Grundlage fiir eine solche Un-
terscheidung bilden: Einerseits arbeitet sie an einer Topografie der Schloss-
theater in Bohmen und Mihren, andererseits schreibt sie die Geschichte eines
Schlosstheaters, nimlich jenes in Lissitz (Lysice) im 19.Jahrhundert, fiir
welches u. a. eine umfangreiche Theaterchronik erhalten ist, die fiir mehrere
Jahrzehnte simtliche Personen nachweist, die auf dieser Bithne gespielt haben.
Dadurch lasst sich ein weit ausgreifendes Netz von involvierten Adligen nach-
zeichnen (d. h. das Interesse am Theater hingt in Lissitz nicht nur an Einzel-
personlichkeiten, obwohl es ihrer Initiativen freilich bedarf).

Konnte darauf aufbauend die Erstellung einer Typologie der unterschied-
lichen Zuginge von Adligen zum Theater gelingen, wire viel gewonnen: Wo
weisen die Schlossbibliotheken und -archive auf eine Dramenlektiire bzw.
Theaterpflege hin? Auf welchen Schlossern gab/gibt es wann eigene Theater-
gebiude? Wo und wann wurden bestehende Sile adaptiert? Wo wurde was im
Rahmen der Kindererziehung gespielt? Wo diente das Spiel welcher Stiicke als
private Unterhaltung? Wo und in welcher Form prisentierten Adlige sich bzw.
thr Theater einem breiteren Publikum? Als Argument dafiir: Wo wurden Thea-
terzettel gedrucke? Welche Adligen holten Schauspielerinnen und Schauspie-
ler von welchen Theatern auf ihre Schlossern? Welche engagierten sich auch
auflerhalb ihrer Schlosser fiir das professionelle Theater? Welche Rolle spie-
len in diesem Zusammenhang die Stadtpalais als Ort kultureller Betitigung?
Welchen Einfluss hatten welche stidtischen Biithnen auf das Repertoire? Diese
Fragen wurden ausfiihrlich diskutiert, wobei die Beitrige des Historikers Jif{
Dufka von der Mihrischen Landesbibliothek in Briinn die Wichtigkeit eines
interdiszipliniren Austausches besonders deutlich werden lielen.

Lissitz blieb in der Folge Thema, war doch Marie von Ebner-Eschenbach
als geborene Grifin Dubsky (1830-1916) mit der dortigen Linie der Dubskys
verwandt. Mit Ebner-Eschenbach beschiftigten sich Eleonora Jefdbkova vom
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Mihrischen Landesmuseum in Briinn, Jifi Munzar vom Institut fiir Germanis-
tik in Briinn sowie Ulrike Tanzer vom Fachbereich Germanistik in Salzburg.
Jetdbkovd und Munzar ging es in erster Linie um Fragen des kulturellen Erbes
und seiner Bewahrung im Zusammenhang mit der Schaffung von ,Gedenkstit-
ten‘. Das Geburtsschloss der Ebner-Eschenbach, Zdisslawitz (Troubky-Zdis-
lavice), ist gegenwirtig in einem schlechten Zustand, weshalb an Konzepten
fiir eine Revitalisierung des Gebiudes gearbeitet wird. In Lissitz selbst ist zum
Gedenken an die Dichterin eine kleine Ausstellung eingerichtet worden. Ob
Marie von Ebner-Eschenbach als Werbetragerin fiir breiten Tourismus gewinn-
bringend eingesetzt werden kann, wird sich zeigen, im Dienste der Erhaltung
der beiden Schldsser ist dem Vorhaben jeder Erfolg zu wiinschen.

Ulrike Tanzer bringt derzeit ihre Edition des Briefwechsels Marie von
Ebner-Eschenbach — Josephine von Knorr (1827-1908) aus den Jahren 1851
bis 1908 zur Drucklegung und erschliefit damit umfangreiches, bislang un-
bekanntes Material. Die jahrzehntelang gepflegte Korrespondenz zwischen
Ebner-Eschenbach und der anfangs als Vorbild verehrten Freundin, dann im
Literaturbetrieb ,iiberholten® Lyrikerin und Ubersetzerin erscheint im Zusam-
menhang mit dem Thema des Workshops in zweierlei Hinsicht von Interesse:
Erstens illustrieren die frithen Briefe die Lebenswelt der mihrischen Adligen,
ithre Reisen und Kontakte, die Formen ihrer Unterhaltung usw. und werden so
zu einem kulturgeschichtlich aufschlussreichen Dokument. Zweitens zeigen
sie, dass Ebner-Eschenbach die Kunstpflege im adlig-privaten Bereich zwar
kannte, ithr Anspruch aber ein vollig anderer gewesen ist. Thr ging es nicht al-
lein um das Schreiben von Stiicken, sie wollte auf den grofien Biithnen gespielt
und von der Kritik anerkannt werden. Darin unterscheidet sie sich von an-
deren weiblichen Adligen, die im 19. Jahrhundert auf ihren Schlossern privat
Biicher sammelten, lasen und Theater spielten. Doch gerade ihr Bemiihen, als
Frau in der literarischen Offentlichkeit Erfolg zu haben, brachte der Ebner-
Eschenbach massive Anfeindungen ein.

Behandelten die genannten Forscherinnen und Forscher simtlich Projekte
zu Adelsfamilien in den béhmischen Lindern, stellte Christian Neuhuber vom
Institut fiir Germanistik in Graz die im Oberosterreichischen Landesarchiv
erhaltenen Materialien zum Mihlviertler Schloss Weinberg vor, das 25 km siid-
lich der bohmischen Grenze liegt. Wenngleich die Dokumente nur bruchstiick-
haft Gberliefert sind, so belegen sie, dass die Reichsgrafen von Thiirheim von
1650 bis ins frithe 18. Jahrhundert reges Interesse am Theater hatten und dass
es um 1700 in ithrem Schloss Auffithrungen gab. Im Kontext der Erforschung
adeliger Netzwerke wies Neuhuber auf den Quellenwert von Teilnehmerlisten
an ,, Wirtschaften®, Schlittenfahrten und vergleichbaren Veranstaltungen hin.

Der Workshop zeigte das hohe Niveau, auf dem in Tschechien theaterhis-
torische Forschung (unter Beteiligung besonders der Musikwissenschaft) be-
trieben wird, und die Effizienz, mit der die Projekte zur Publikation gebracht
werden. Die Voraussetzungen fiir weitere Untersuchungen zum Adelstheater
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sind in Tschechien relativ glinstig, denn die Schldsser standen in der Zeit des
Kommunismus unter staatlicher Verwaltung, die Bibliotheken waren vor Ver-
duflerung sicher, und an der Erschlieffung der Bibliotheken und Archive wur-
de zentral gearbeitet. Dass in Osterreich die Schlosstheater — besonders des
19. Jahrhunderts — kaum erforscht sind, mag dadurch begriindet sein, dass hier
die Schlossbibliotheken oftmals den Besitzer wechselten bzw. als Privatbesitz
der Wissenschaft verschlossen blieben. Zudem entzog in Osterreich die Fo-
kussierung auf die Haupt- und Residenzstadt Wien und das Theater bei Hofe
die Schlosser der Provinz weitgehend dem Blick. Es bleibt zu hoffen, dass vom
Beispiel der mahrischen Kolleginnen und Kollegen ein kriftiger Impuls fiir die
osterreichische Schlosstheaterforschung ausgeht.

Matthias J. Pernerstorfer
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Konzertabend des Musikvereins Symphonia mit Nestroy und Offenbach

Am 28. November 2013 fand im Haus der Begegnung in Rudolfsheim-Fiinf-
haus ein Konzert des Musikvereins Symphonia statt, das der ,,Zusammen-
arbeit” Johann Nestroys und Jacques Offenbachs gewidmet war: Unter der
musikalischen Leitung von Christian Pollack, der auch fiir die Conférence ver-
antwortlich zeichnete, gab es Szenen aus Orpheus in der Unterwelt und aus
Hiuptling Abendwind. Gesangssolisten waren Melanie Wurzer, Dominik Sons
und Manfred Schwaiger.

Christian Pollack skizzierte in seiner Begriifiung, wie es zur ,Einfihrung®
von Offenbachs Operetten in Wien kam und welche Rolle in diesem Zusam-
menhang Johann Nestroy, Karl Treumann und Carl Binder spielten. Der erste
Teil des Konzerts brachte sodann die Orpheus-Ouvertiire in der Binder’schen
Fassung sowie sieben Gesangsnummern aus Orpheus (Nestroy hatte in der
Wiener Einstudierung bekanntlich den Jupiter gegeben); die vom dirigierenden
Conférencier prisentierten Uberleitungen stellten die Handlungszusammen-
hinge her.

Der zweite Teil des Konzerts war der ,indianischen Faschings-Burleske®
Hiiuptling Abendwind gewidmet, Nestroys Adaption von Vent du soir, die als
sein letztes Stiick 1862 am Treumann-Theater herauskam. Zur Auffihrungs-
geschichte fithrte Christian Pollack aus: ,Man hat in neuerer Zeit versucht,
der Offenbach’schen Partitur den Nestroy-Text zu unterlegen, was leider unter
Einflickung zusitzlicher Silben ein unbefriedigendes Unterfangen blieb. Ich
habe versucht, die Originalgestalt wiederherzustellen, um sie mit der origi-
nalen Orchesterbesetzung, die bestimmt seit Nestroys Zeiten nicht mehr in
Wien gespielt wurde, Thnen in Ausschnitten zu Gehor zu bringen. Die Wie-
ner Volksoper spielte es letztes Jahr nur mit einer Combo. Was wir heute hier
auffithren, ist ein Experiment. Ob es gliickt — wir werden sehen.“ Orchester
und Solisten boten dem Publikum nun die exotisch wirkende Ouvertiire aus
Hiiuptling Abendwind, die Romanze der Atala, Couplet und Duett Atala /
Arthur sowie das Terzett der beiden mit Abendwind.

Christian Pollack verabschiedete das Publikum mit dem Hinweis auf ein
Konzert mit Nestroy-Couplets, das unter dem Titel ,,Die Welt steht auf kein’
Fall mehr lang“ am 22. Mai 2014 stattfinden wird.

Christian Pollack / Marion Linhardt

Nestroy-Stiicke in Wiener Theatern November 2013-Mirz 2014

Der bise Geist Lumpacivagabundus (Burgtheater)
Der Talisman (Akademietheater)
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NESTROY-KOMITEE SCHWECHAT + INTERNATIONALE NESTROY-GESELLSCHAFT
40. INTERNATIONALE NESTROY-GESPRACHE 2014

Grenziiberschreitungen

Dienstag, 1. Juli: Anreise nach A — 2320 Schwechat, Justiz-Bildungszentrum (Schloss Alt-
kettenhof), Schloistr. 7 (Tagungsbiiro im Gistehaus: 14.30 bis 18.30 gedffnet)

18.30 Begriflung

20.30 Schwechat, Schloss Rothmiihle, Rothmiihlstr.
Auffithrung 42. Nestroy-Spiele:
Kribwinkel - Ein ,Freiheits-Event® (Regie: Peter Gruber)

Mittwoch, 2. Juli

9.00 Begriflung und Einfiihrung
9.30 Sabine Coelsch-Foisner (Salzburg, A): Shakespeare und das Wiener Volkstheater am
Beispiel von Raimunds Zaubermirchen

Pause

10.40 Peter Meilaender (Houghton, USA): ,Die Grenzen der Freiheit“ / ,,Freedom and its
Boundaries“

11.20 Krihwinkel — Ein ,,Freiheits-Event® —
DISKUSSIONSRUNDE UBER STUCK UND AUFFUHRUNG
Moderation: Johann Hiittner (Wien, A)

Mittagspause

15.00 Andrea Sommer-Mathis (Wien, A), Christopher E Laferl (Salzburg, A): Zum Einfluss
des spanischen Theaters auf das Wiener Volkstheater

15.40 Fanny Platelle (Clermond-Ferrand, F): Der Einfluss des franzdsischen lyrischen Thea-
ters des 18. Jahrhunderts auf die Bithnenwerke Adolf Biuerles und Karl Meisls aus den
1820er Jahren

Pause

16.40 David Jan Krych (Wien, A): ,Du halb entmenschtes Thier! Du halbverthierter Mensch!“
Theaterhistoriographische Uberlegungen zum Verhiltnis von Tier und Mensch in Der
Affe und der Briutigam

17.20 Toni Bernhart (Berlin, D): Griseldis und Hirlanda auf ihrem Weg nach Tirol. Tiroler
Volksschauspiele des 18. Jahrhunderts im Kontext der europiischen Literaturen

19.00 Andreas Schmitz (Wien, A): Eine Exkursion nach Karl Valentin hin. Ohne Musik und
kleine Trommel

Donnerstag, 3. Juli

9.00 DISKUSSIONSRUNDE:
ScHMERZLICHE GRENZEN: KOMIK UND ERNST M DRAMA UND 1M VOLKSTHEATER
Statement und Moderation: Walter Pape (K6ln, D)

Pause
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10.30

Fred Walla (Newcastle, AUS): Ferdinand Raimunds Selbstbeschimpfungen <Kurzbei-
trag>

10.50 Johann Sonnleitner (Wien, A): Possen am Burg- und Kirntnertortheater. Dramatische

11.30

15.00

Transgressionen in den 80er Jahren des 18. Jahrhunderts
Barbara Tumfart (Wien, A): Zensurbuch versus Manuskriptdruck: eine strategische
Moglichkeit der Umgehung von Zensurvorschriften?

Mittagspause

Wien: Café Griensteidl, Karl-Kraus-Saal

40 Jahre Internationale Nestroy-Gesellschaft

Gerald Stieg (Paris, F): ,,Ich bleibe meinem Nestroy“. Der ,,Nestbeschmutzer® als Iko-
ne der osterreichischen Identitit?

Diskussionsrunde: Missverstehende ,,Nachwelt® (Kraus) — ,,Fortschritt“ der Forschung?
Moderation: Julia Danielczyk (Wien, A)

Freitag, 4. Juli

9.00

10.40

11.20

14.30
15.00

15.30

16.20

16.50

17.20

18.00

DISKUSSIONSRUNDE:

NESTROY IN DER ANTISEMITISMUS-FALLE? — ODER: WAS DARF DIE PARODIE?
Eine Diskussion mit Ausgangspunkt Judith und Holofernes

Leitung: Martin Stern (Basel, CH)

Pause

Maria Piok (Innsbruck, A): ,,Andern gfallt das Singen willisch blos“ — Nestroy und die
fremden Liedtexte

Oswald Panagl (Salzburg, A): ,,Gestutzte orecchi — Zani kani“. Hybride Sprachmuster
und Wortverbindungen als ,poetische Lizenzen® in Nestroys Dichterjargon

Mittagspause
ForuM: FUNDE — FRAGEN — BERICHTE

Rudolf Muhs (London, GB): Viktorianische Stimmen zu Nestroy und seinem Werk
Marc Lacheny (Valenciennes, F): Nestroy und Courteline: Unerwartete Wahlver-

wandtschaften?
Oliver Pfau (St. Petersburg, RUS): Nestroy in Russland

Pause

Magdalena Maria Bachmann (Innsbruck, A): Nestroy in ,,Nature“? Ein Fall von grenz-
uberschreitender Rezeption

Jozef Tancer (Bratislava, SK): Die Donaufahrt des 19. Jahrhunderts als Reise- und
Schreibpraxis

Matthias Pernerstorfer (Wien, A): Die Wiener Vorstadtdramatik und die Theaterpflege
des Adels in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts

Resiimee und Ausblick

Samstag, 5. Juli  Abreise




