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Friedrich Achleitner

das nestroy

das nestroy, ein altwiener mafl, mit dem man keine
kisten oder fasser, kein getrink oder kausames, keine
distanzen und zeiten misst, nein, es ist ein mafd fiir das
federgewicht von einfillen, fiir die blitzexistenz des
zungenschlags, die rechtschaffenste wut, den grim-
lichsten gram und den pfiffigsten pfiff. das nestroy ist
zusammengerihrt mit einem 16ffel eisigen spotts in
einer schissel teuflischen gelichters, mit schmafu,
pfeffer und einem autzerl schmalz, wiener schmalz,
das nur als hundertstel vorkommt, nicht zu verwech-
seln mit hirnschmalz, das kiloweis vorkim, wenn das
nestroy etwas mit gewichten zu tun hitt. das nestroy ist
ein wiener patent, gleich der komposition eines
liquerfabrikanten, gemixt aus schauerlichen einsichten
und hollischen wahrheiten. das nestroy misst alles, was
nicht zu messen ist, es misst sich vor allem an sich
selbst, kennt keine zuwaag, schenkt aber einer sach
immer mehr ein, als sie verdient.

In: Friedrich Achleitner: wiener linien. Wien: Paul Zsolnay
Verlag 2004, S. 45.

klassiker unter sich

hebbel zu stifter: die geduld ist eine gespielin der weis-
heit. stifter zu grillparzer: die geduld ist eine komplizin
der zeit. grillparzer zu lenau: die geduld ist eine ge-
sponsin der fadesse. lenau zu nestroy: die geduld ist die
konigin der beschrankten. nestroy (im olymp) zu karl
kraus: die geduld ist das gspusi der einfallslosigkeit. aus
dem off, wittgenstein: geduld ist alles, was nicht der fall
ist.

In: Friedrich Achleitner: und oder oder und. Wien: Paul
Zsolnay Verlag 2006, S. 32.
Wir danken dem Autor fiir die Abdruckerlaubnis.



114 Friedrich Achleitner

Zum Autor:

Friedrich Achleitner (geb. 1930 in Schalchen, OO), Mitglied der Wiener Gruppe.
Bis 1998 Professor fiir Architekturgeschichte an der Hochschule fiir angewand-
te Kunst in Wien. Griindungsmitglied der Osterreichischen Gesellschaft fiir
Architektur und Korrespondierendes Mitglied der Bayerischen Akademie der
Schonen Kiinste, Miinchen.

Zahlreiche Auszeichnungen und Preise, u. a. Osterreichischer Staatspreis fiir
Kulturpublizistik (1984), Kulturpreis des Landes Oberdsterreich fiir Architek-
tur (1995), Ehrenmedaille der Bundeshauptstadt Wien in Gold (1995).

Biicher (Auswabhl):

hosn rosn baa. Dialektgedichte mit einem Vorwort von Heimito von Doderer.
Zusammen mit H. C. Artmann und Gerhard Rithm (1959).

Quadrat-roman u. andere quadrat-sachen. 1 neuner bildungsroman, 1 neuer
entwicklungsroman etc. etc. etc. (1973, Neuausgabe 1995)

Architekturfiibrer Osterreich (1980 ff.)

Die Plotteggs kommen. Ein Bericht (1995)

einschlafgeschichten (2003)

wiener linien (2004)

und oder oder und (2006)
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Peter Gruber

Der confuse Zauberer — ein konfuses Stiick?

Mag sein, dass Johann Nestroy, dhnlich wie er das den Dichter Leicht in Weder
Lorbeerbaum noch Bettelstab formulieren lasst, primir um der Pointe und des
Geldes wegen geschrieben hat. Eines aber ist heute wohl unbestritten: sein
scharfer, unbeirrbarer Blick auf menschliches Verhalten impliziert psychologi-
sche Stimmigkeit und gesellschaftlichen Bezug. Was Nestroy schreibt, weist
immer tiber das hinaus, was es auf den ersten Blick zu sein scheint, und es ist
dabelt irrelevant zu mutmafien, wie sehr er sich dessen bewusst war.

Aber gilt das wirklich fiir alle Stiicke? Auch fiir die frithen Werke?

Das Zauberspiel Der confuse Zanberer etwa halten viele Nestroy-Kenner fiir
seicht, unausgegoren, zusammengestoppelt und verworren, kurzum: fiir nicht
auffihrenswert. Karl Kraus und Helmut Qualtinger hingegen waren gerade von
diesem Text fasziniert und haben, wenn vielleicht auch aus unterschiedlichen
Motiven, in ihren Lesungen immer wieder versucht, auf die besondere Qualitit
und den Reiz dieses genialischen Frithwerks hinzuweisen. ,,Seitdem ich Nestroy
kenne®, schreibt Kraus, ,ist mir dieses Zauberstiick als eines der in ihrer
Leichtigkeit und Luftigkeit gewichtigsten erschienen [...], ungeachtet dessen,
was die erhabene Mittelmifigkeit des Verstandes gegen [...] jene gewollte oder
ungewollte Unwahrscheinlichkeit der vom Witz gefithrten und irgendeinmal
verlassenen Handlung einwenden mag [...]“.!

Franz H. Mautner bezeichnet es als ,,absurdestes Theater vor dem ,absurden
Theater*“.2 Und tatsichlich: skuril, schrill und schrig kommt es daher, folgt den
konfusen Wiinschen seines getriebenen Protagonisten, seinem Unbewussten,
und steigert sich nach den Gesetzen der Chaostheorie wie ein heifler, irrwitziger
Albtraum in wilden und theaterwirksamen Spriingen bis hin zum ausweglosen
Ende. Es entzieht sich jeglicher Einteilung oder Zuordnung, bleibt vieldeutig
und 16st vielleicht gerade deshalb manch heftige Abwehrreaktion aus.

Die Form scheint eine tradierte: die des guten alten Kasperl- und Zauberthea-
ters. Aber die Artund Weise, wie Nestroy diese Form fillt und zugleich sprengt,
ist neu: mit einer beim Wort genommenen und mitunter direkt ins Visuelle
Ubertragenen Sprache, die comics-artige Bilder von plakativ-symbolischer Kraft
entstehen lasst, macht er unter der Oberfliche der Komdodie psychologische und
gesellschaftliche Zustinde und Vorginge sowie deren Wechselwirkung sichtbar
und bringt sie satirisch auf den Punkt. Das private Spiel um eheliche Treue und

1 ,Vorlesungen‘, Die Fackel 679-685 (Marz 1925), S. 37-51, hier S. 38 {.
2 Franz H. Mautner, Nestroy, Heidelberg 1974, S. 158.
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Flatterhaftigkeit spiegelt — mit dem Wahrheitsgehalt einer treffenden Karikatur
— auch politisch-gesellschaftliche Entwicklungen einer im Umbruch befindli-
chen Zeit.

Nestroy zeigt das deprimierende Leben in einer von sexueller Unterdrii-
ckung und Doppelmoral geprigten dumm-dekadenten Willkiirherrschaft in
einem von ,Feen‘ und ,Geistern® beherrschten Land. Er zeigt aber auch, was in
der Gesellschaft um 1832 bereits zu giren beginnt: eine ,revolutionire Umkeh-
rung der Verhaltnisse und deren mogliche Konsequenzen, wenn — als Reaktion
auf Tyrannei und Lustunterdriickung — die ,Feen® und ,Geister* entmachtet
werden, hektisch alles auf den Kopf gestellt wird und jeder zu machen beginnt,
was er will. In diesem scheinbar harmlosen Zauberspiel nimmt Nestroy vieles
vorweg, was er in Freibeit in Krihwinkel in Form der Realsatire noch einmal
schildern wird. Es ist ein visiondrer vormarzlicher Comicstrip.

Psychologisches

Motor der Handlung ist der von seinen sexuellen Bediirfnissen getriebene
SCHMAFU. In seinem Lied ,Mit Gwalt mufl der Mensch / Melancholisch da
werdn® (II, 3) werden seine Sexualstruktur und sein Frauenbild sichtbar — ein
Bild, das sich bei fast allen Protagonisten Nestroy’scher Stiicke wiederfindet
und daher Riickschliisse auf den Verfasser zuldsst. Sowohl im scheinheiligen
Lob der Frauen (Strophen 1, 2, 7) als auch bei ihrer Beschimpfung (Strophen 3,
4,5, 6, 8) entlarvt SCHMAFU sich als primitiver ,Macho*.

Sein sprunghaftes Schwanken zwischen unbindigem Weiberhass und eupho-
rischer Vergotterung des weibliches Geschlechts, seinen manisch-depressiven
Grundzug illustriert Nestroy auch optisch — durch abwechselndes Auftauchen
und Versinken der MELANCHOLIE bzw. PEPPIL, der Abgesandten der FROHLICH-
KEIT.

Zwei extrem gegensatzliche Typen von Frauen haben es dem zwanghaften
Eroberer besonders angetan: die schone ,Unnahbare’ (sie ist klug und stark und
stammt meist aus der Oberschicht) und die kiufliche ,Laszive‘ aus dem Volk.3

In den ersten beiden Akten, in denen SCHMAFU seine sexuellen Phantasien
noch nicht auslebt, werden sie von (sehr menschlich agierenden) Allegorien
verkorpert: von TREUE und FLATTERHAFTIGKEIT; im dritten Akt (der realisti-
scher, ,heutiger® angelegt ist) von der erotischen, mondinen Auslinderin MIs$
BETTY bzw. AMALIE, einer ,, Kunstreiterin“ aus dem halbseidenen Zirkusmilieu,
dievonihrem ,,Bruder® COMIFO, der sich alles andere als ,comme il faut® verhilt,
indirekt zum Kauf angeboten wird.

In der von katholischen Moralvorstellungen geprigten Welt fithrt die Un-

Nestroys eigenes Schwanken zwischen ,der Frau“ und jeweiligen Vertreterinnen der
»Midlerie“ entspricht natiirlich ebenfalls dieser Konstellation.
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vereinbarkeit seiner libidinosen Bediirfnisse SCHMAFU in eine ungeheure De-
pression. Aber auch in der von ihm errichteten promiskuitiven, modernen
Spafigesellschaft, in der er mit der FLATTERHAFTIGKEIT verheiratet ist und sich
Hfrei“ ausleben kann, lisst sich der innere Widerspruch nicht l6sen. SCHMAFU
bringt sich um.

Um die psychische Ausgangsverfassung seines Protagonisten zu beschreiben,
bedient sich Nestroy zunichst eines Bildes, wie es Sigmund Freud rund neunzig
Jahre spiter gebraucht hat: die FLATTERHAFTIGKEIT (bei Freud das ,Es‘) wird
vom EIGENSINN (,Uber-Ich‘) in den Keller gesperrt und dort von Wichtern
bewacht. SCHMAFU (das ,Ich‘) pendelt dazwischen hin und her.*

In Nestroys nihilistischem Denken basieren die Gebote und Verbote des
,Uber-Ich* natiirlich auf keinerlei Moral oder Wertvorstellungen, sie reduzieren
sich auf sich selbst, auf ein stereotypes, willkiirliches ,,Justament!* oder ,Just
nicht!“. Autoritir werden SCHMAFUs sexuelle Begierden unterdriickt und ver-
dringt; wie sehr, zeigt Nestroy, jeglicher dramaturgischen Okonomie spottend,
in einem eigenen, nur Sekunden dauernden Bild.

SCHMAFU ist, um heimlich (wie in einer Peepshow) die FLATTERHAFTIGKEIT
zu betrachten, in den schauerlichen Keller hinabgestiegen. Er betritt die Bithne
und sagt nur einen Satz: ,,Ich bin herabgestiegen in den Abgrund dieser Hohle,
jeder Mensch wird jetzt glauben, sie schlaft hier, denn der Schlaf wire doch tief
genug, aber nein, sie schlaft noch tiefer (I, 5). Dann steigt er noch weiter hinab.

Als er angesichts des Objektes seiner Geluste die Kontrolle verliert, schligt
das strafende ,Uber-Ich® ,,justament® zu. SCHMAFU fillt, seiner ohnehin schon
reduzierten ,Minnlichkeit’ nun ginzlich beraubt, in eine schwere Depression,
die in Gestalt der MELANCHOLIE nicht mehr von seiner Seite weicht.

Aus psychologischer Sicht zeigt Nestroy also in diesen ersten Szenen in
plakativen und witzigen Bildern den unbefriedigten, gelihmten Innenzustand
eines Mannes, den Schuldgefiihle daran hindern, seine Triebhaftigkeit auszule-
ben.

Mit der zufilligen Wiedererlangung des Zauberrings (Symbol auch der
Macht, der Potenz) bekommt SCHMAFU die Chance auf ein zweites Leben. Nach
dem 25-jihrigen leidvollen Triebstau, den der Treueschwur mit sich gebracht
hat, ist nun ein riicksichtsloses, egoistisches und unkontrolliertes Vorwirts-
gehen aus dem Bauch angesagt. Das ,Uber-Ich wird ausgeschaltet, SCHMAFU
verschreibt sich der FLATTERHAFTIGKEIT.

Doch am Ring hingt jetzt die Konfusion in Gestalt des CONFUSIUS. Dem
aggressiven, triebhaften ,Kasperl* SCHMAFU ist ab nun ein passiver, eher ge-
schlechtslos wirkender ,Seppel” zur Seite gestellt, ein mehr schlecht als recht fast
mechanisch funktionierender Befehlsemfinger, der fiir sich selber kaum existie-
ren kann und der alles nur noch mehr verkompliziert. Der berechnende, egois-

Sigmund Freud, ,Das Ich und das Es“ (1923), in: Freud, Gesammelte Werke, Bd. 13,
S. 237-289.
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tische Materialist SCHMAFU hat jetzt ein ,alter ego®, einen naiven und wehleidi-
gen Idealisten, der thm stindig in die Quere kommt.

Im 2. Teil sehen wir, was passiert, wenn sittliche Normen geleugnet werden.
Wir erleben so etwas wie eine ,moderne, tolerante, gleichberechtigte Ehe‘, in der
jeder jedem die Freiheit zugesteht, zu tun, wonach ihm gerade ist. Plotzlich,
ausgerechnet in dem Moment, als SCHMAFU selber fremdgehen will, stehen wie
aus dem Nichts ARGWOHN und EIFERSUCHT hinter ihm (III, 14):

ARGWOHN. Oho, Herr von Schmafu, was machen denn Sie so spit auf der
Gasse?

SCHMAFU. Ich promeniere.

ARGWOHN. Es ist ja aber schon dunkel, zum Glick hab ich eine Laterne
bei mir. Ubrigens kennen Sie uns beide gar nicht.

SCHMAFU. Verzeihen Sie, ich hab mir wirklich noch nicht Zeit genommen,
zu fragen, wer Sie sind.

ARGWOHN. Ich bin der Argwohn und das ist meine Frau, die Eifersucht.

SCHMAFU. Argwohn? Eifersucht?

EIFERSUCHT. Zu dienen.

ARGWOHN. Bemerken Sie gar nichts?

SCHMAFU. Nein.

EIFERSUCHT. Sind Sie ganz ruhig?

SCHMAFU. Ja, warum sollt ich’s denn nicht sein? (Zum ARGWOHN, der die
Kerze in der Blendlaterne anziindet.) Was wollen Sie denn, Argwohn?

ARGWOHN. Thnen ein Licht aufstecken. (Steckt dem SCHMAFU die Kerze
auf den Hut.) Merken Sie was?

SCHMAFU. Ha, wir’s moglich? Sie haben mir ein furchtbares Licht aufge-
steckt. Meine Frau ist mit dem gymnastischen Kinstler Comifo ver-
standen. [...]

Wie so oft in diesem Stiick setzt Nestroy hier eine (im tbrigen ja auch nicht
zufillig entstandene) Redewendung 1 : 1 optisch um und erzielt damit einen
komischen Effekt, der in seiner Ansatzlosigkeit, Kiirze und Trivialitat psycho-
logisch wahrhaftiger ist als manch andere langatmige, hehre literarische Bemii-
hung.®

Politisches

Begreift man die michtigen Feen und Geister als verschliisselte Vertreter der
herrschenden Klasse, was ein Teil des damaligen Publikums wohl selbstver-
standlicher getan hat als wir heute, so findet man in den ersten beiden Akten

AuchinII, 7 gibt es einen solchen Moment: SCHMAFU zaubert sich ein Schloss, um mit
seiner FLATTERHAFTIGKEIT berauscht in den ,siebten Himmel® zu fliegen. Ein
Schloss, das fliegt, muss aber ein ,Luftschloss‘ sein. Nestroy nutzt diese Doppeldeutigkeit
fiir einen comics-artigen Bithneneffekt.
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eine iberhohte Schilderung der politischen und gesellschaftlichen Verhaltnisse
nach dem Wiener Kongress.

Es regiert der EIGENSINN, ein dummer, sadistischer absolutistischer Tyrann,
dessen stereotypes ,Just nicht!“ den ganzen Staatsapparat lidhmt und dessen
Willkiir auf alle Untertanen abfarbt. Seine Soldaten sind demotiviert, Tag und
Nacht nur mit einer einzigen fragwiirdigen Aufgabe beschiftigt: die FLATTER-
HAFTIGKEIT zu bewachen, die in den Kellergewolben des Regenten eingesperrt
ist, der sie damit unter Kontrolle und — guod licet Iovi, non licet bovi — das
alleinige Privileg des Zugangs zu ihr hat.

Die einst hochgeschitzte TREUE (und da ist wohl auch die Treue zum Staat
gemeint) ist sichtlich in die Jahre und damit in die Krise gekommen. Selbst bei
Hof wird sie nur noch scheinbar respektiert und nicht mehr ernstgenommen.
»Soll ich ihr entgegen gehn? Nein, just nicht®, sagt der EIGENSINN (I, 2) und
lisst mitignorantem Charme alle ihre Interventionen ins Leere laufen. An seiner
Seite iiberwachen die beiden Spitzel ARGWOHN und EIFERSUCHT — im zweiten
Teil beide ausdriicklich ,,modern gekleidet! (III, 14) — die teils frustierten, teils
apathischen Untertanen; die MELANCHOLIE betreut sie katholisch-karitativ. Die
Vertreter der jungen Adels- und Biirgergeneration, AMANDA und AMOROSO,
haben ebenso wie die ideale ,Liebe, fiir die sie stehen, keine Zukunft in diesem
verkarsteten System.

Inmitten all dieser adeligen ,Zauberer‘ und ,Feen‘: SCHMAFU, ein vermogen-
der, aber recht geiziger Mann von zweifelhaftem Charakter und grofler Trieb-
haftigkeit. Er ist zwar keine allegorische Figur, aber auch er kann zaubern. Sein
Zauberring steht wohl fiir die Zaubermacht des Geldes, er selbst fiir das inzwi-
schen sehr einflussreich und selbstbewusst gewordene Grofibiirgertum.

Wir erfahren, dass er sich vor fiinfundzwanzig Jahren der TREUE versprochen
hat. Inwieweit dabei der Gedanke an eine Karriere bei Hof, an eine Erhebung
in den Adelsstand eine Rolle gespielt haben mag, sei dahingestellt. Obwohl er
ihr alles, ja sogar seinen michtigen Zauberring als Pfand seines Eheversprechens
und Beweis seiner Liebe iiberlassen hat, erhort ihn die sprode Schone nicht,
jedenfalls nicht vor der versprochenen Ehe. ,, Thr wifit nicht, wer ich bin, mich
hat noch niemand gefangt®, sagt sie (I, 15) und bleibt misstrauisch — nicht ganz
zu Unrecht, denn SCHMAFU treibt es, aus seiner Sicht vielleicht auch nicht ganz
zu Unrecht, immer wieder zur FLATTERHAFTIGKEIT.®

Die TREUE versucht nun, die ordinire Rivalin loszuwerden, indem sie diese
(pikanterweise ausgerechnet mit SCHMAFUs Zauberring) ,einschlifert und der
Obhut des EIGENSINN tubergibt, der sie auch prompt aus dem Verkehr zieht.
Nichtsdestotrotz darf SCHMAFU, der offenbar gute Bezichungen zum Herrscher
hat, sie des ofteren sehen. Als er sich nicht mehr zurtickhalten kann (,,Flinfund-
zwanzig Jahre hab ich nichts als sie angschaut und mich streng an das Verbot

Die FLATTERHAFTIGKEIT erscheint, solange sie nicht den Mund aufmacht, als feenglei-
che ,Dame®, entlarvt sich aber im Verlauf des Stiickes als willenstarkes Midel aus dem
Volk, das das Kapital seines Korpers zum sozialen Aufstieg benutzt.
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gehalten, ihr keinen Kuf§ zu geben, heut kann ich nicht widerstehen [I, 6]),
untersagt der EIGENSINN jeden weiteren Kontakt.

Schlagartig sieht sich SCHMAFU mit der uralten MELANCHOLIE ,,verheiratet®,
einer Melancholie, die — angesichts der allgemeinen sozialen und politischen
Lage — offenbar die ganze Nation, selbst die grobsten, geftihllosesten Fiaker
erfasst hat (I, 10).

Nun wechselt Nestroy von der Stadt, dem finsteren Zentrum der Macht, an
die Peripherie, eine sonnige Gegend am Ufer des Meeres.

Hier, am Rande des Reiches, wo man sie dringend briuchte, gibt es keine
Soldaten. Hier ist nichts zu merken von ,Recht und Ordnung’, die wir soeben
als ,Unrecht und Unordnung® kennengelernt haben, hier herrscht Anarchie.
Kaum merkbar im Hintergrund ein Symbol der Macht, der Palast der TREUE,
ein Sommersitz wie Sisis ,Miramare® bei Triest, den sie offenbar mit Hilfe von
SCHMAFUs Ring, d. h. mit seinem Geld, ,in den schwirmerischen Zeiten®
erworben (I, 3) und in den sie sich nun gekrinkt zuriickgezogen hat.

An diesem wild-romantischen Platz mit Blick in die unendliche Weite (den
Nestroy kontrapunktisch nach den schwarzen Kerkerszenen einsetzt) verkeh-
ren jene, die in der Gesellschaft keinen Platz gefunden haben: Verliebte,
Triumer, Freiheitsschwirmer, aber auch Kriminelle und Asoziale wie die WUN-
SCHELTRUD oder die SEERAUBER, die am helllichten Tag ungehindert ins Land
einfallen, rauben und pliindern.

In diesem Ambiente stellt uns Nestroy den Deuteragonisten vor, einen im
Grunde anstindigen, aber sehr einfiltigen und sentimentalen Proletarier namens
CONFUSIUS STOCKFISCH. Ehemals Bauernknecht und Schafhiiter, ist er in der
Stadt zum ,Pflastertreter (also arbeitslos) geworden und nun unter die Seerau-
ber geraten.

Zweifelsohne ist er nicht der Intelligenteste und duflerst unflexibel, aber er
ist wohl auch deshalb so desorientiert und konfus, weil die sittlichen Ideale, die
man ihm eingetrichtert hat (Treue, Fleif}, Anstand, Ehrlichkeit, Punktlichkeit,
Genauigkeit etc.) und die er beflissen zu leben versucht, nirgendwo mehr zu
gelten scheinen — weder bei den Gesetzlosen noch bei jenen, die vorgeben, sich
an Gesetze und moralische Maximen zu halten. Es ist weniger seine Dummbeit,
es sind seine gradlinige Ernsthaftigkeit und seine penetrante Anstandigkeit, die
ihn tiberall zum Verlierer und Opfer werden lassen. Er ist lebensuntauglich, am
Ende der sozialen Skala angelangt, und fiihrt das auf seine ,,ungltickliche Liebe“
zuriick. Mit dieser Formel kann er vor sich selber bestehen.”

In seiner Not — die Seerduber haben ihn an einen Baum gebunden — wendet
sich der kleine Mann aus dem Volk ausgerechnet an den ihm unbekannten
Regenten des Landes, der (wie ein Nachtwandler durch das gefahrliche Gebiet

Dadurch, dass CONFUSIUS’ ehemalige Geliebte, die wir als PIMPERNELL aus Trexe und
Flatterhaftigkeit kennen, in Der confuse Zauberer nicht mehr auftritt, zeigt sich noch weit
schirfer, wie sehr der stereotype Satz von der ,,unglicklichen Liebe“ inzwischen zum
Selbstliufer geworden ist, der als Ausrede fiir jegliches Versagen herhalten muss.



Der confuse Zauberer — ein konfuses Stiick? 121

spazierend) zufillig voriberkommt, und bittet ihn um Hilfe. Der ,Kaiser®
reagiert verstandnislos und willkiirlich:

CONFUSIUS. [...] Haben S’ die Giite, 16sen S” mich auf!

EIGENSINN. Wer lamentiert hier?

CONFUSIUS. Binden S’ mich auf und ich bleibe Thnen auf ewig verbunden
dafiir.

EIGENSINN. Just nicht.

CONFUSIUS (verzweifelnd). Wollen S nicht? So lassen Sie’s bleiben.

EIGENSINN. Just nicht, ich befreie dich! (Bindet ihn los.)

CONFUSIUS. Ich dank Thnen vielmals.

EIGENSINN. Wer bist du?

CONFUSIUS. Zu Wasser und zu Land ein tiberflissiges Wesen. Zu Wasser
bin ich ein Seerauber und zu Land ein Pflastertreter.

EIGENSINN. Weifit du, was mit dir geschieht, wenn ich dich verrate?

CONFUSIUS. Aufhingen thun s” mich, aber schaun S, ich halt nix drauf,
ich will nicht mit Gewalt so hoch steigen, ich will lieber im Schlamm
des tiefsten Abgrundes verbleiben, wohin mich meine ungliickliche
Liebe geschleudert hat.

EIGENSINN. Just nicht, ich verrate dich.

CONFUSIUS. Verraten? Um alles in der Welt nur nicht verraten, lieber
rennen Sie mir das Paraplui durch den Leib, ich werde zu sterben
wissen.

EIGENSINN. Den Tod willst du? Just nicht, jetzt will ich dich extra
gliicklich machen.

CONFUSIUS (entziickt). Was? Gliicklich machen wollen Sie mich? Einen
Menschen, den ungliickliche Liebe —

EIGENSINN. Du sollst gliicklich sein, aber wie?

CONFUSIUS. Ja, wie?

EIGENSINN. Du scheinst mir dumm zu sein.

CONFUSIUS. So sagt man allgemein, doch mir scheint, wir haben einen
Zustand. Sie scheinen mir auch sehr dumm zu sein.

EIGENSINN. Lege dich dort hinter jene Rasenbank und schlafe, dem
Dummen kommt das Gliick im Schlaf.

CONFUSIUS. O, ich bitt, erkliren Sie sich deutlicher.

EIGENSINN. Just nicht. (Geht ab, wo er gekommen.) (1, 13)

Mit wenigen Sitzen macht Nestroy die Kluft sichtbar, die zwischen oben und
unten herrscht. Die Herrschenden haben ihren Untertanen nichts anderes zu
bieten als Drohungen oder leere Versprechungen. Als politisches Rezept, Arme
gliicklich zu machen, eignet sich das Sprichwort ,Dem Dummen kommt das
Gliick im Schlaf“ wohl noch weniger als das Experiment Lord Howarts in Die
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beiden Nachtrwandler, wo der arme Seilerer durch Gewihrung des Notwendi-
gen gliicklich gemacht werden soll.8

Wohlgemerkt: nicht ein Zaubermachtwort des EIGENSINNSs bringt Veriande-
rung in CONFUSIUS’ gehetztes und trauriges Leben, sondern durch puren Zufall
geriter, als eraufwacht, in den Besitz von SCHMAFUs Zauberring, zunichst ohne
zu wissen, was er mit thm anfangen soll.

Da trifft er auf AMOROSO, den seine ungliickliche Liebe auch an den Meeres-
strand getrieben hat. Der Biirgersohn nimmt CONFUSIUS einfach mit und
Ubergibt ihn wie einen Gastarbeiter vom Arbeitsstrich seinem halsstarrigen
Onkel SCHMAFU, um diesen milde zu stimmen.

Die Begegnung der beiden Hauptfiguren wird zum Ausgangspunkt des
,Umsturzes: SCHMAFU, der reiche Grofibiirger mit dem Zauber-Know-how,
wird auf einmal freundlich und verbiindet sich — gezwungenermaflen, da CON-
FUSIUS den Ring nicht freiwillig hergibt — mit dem Proletarier, der thn am Finger
tragt (11, 4).

CONFUSIUS. Es gilt! Ich bin jetzt Zauberer in Thren Diensten und zaubere
ganz nach Threm Befehl. (Reicht SCHMAFU die Hand.) Nur mussen Sie
mir es zeigen, wie ich alles zu machen hab. [...] Was zaubern wir zuerst?
Geld, nicht wahr?

SCHMAFU. Red nicht so dumm! Geld haben wir ja im Uberfluff. Da nimm!
(Wirft ibm ein paar Geldborsen zu.)

CONFUSIUS. Ich kiify die Hand!

SCHMAFU. Meine Geliebte mufit du aus ihrem Zauberschlaf erwecken, den
schonsten, liebenswiirdigsten, pfiffigsten, jungen Menschen muflt du
aus mir machen, dich selbst kannst du schon machen, wenn du willst.
Jetzt komm in mein Kabinett, ich gebiet es dir.

Schon im Ansatz zeigt sich, dass die unfreiwillige Sozialpartnerschaft nicht
funktionieren wird. Nicht nur die fatalistische wehleidige Passivitit des einen
und die aggressive Hyperaktivitit des anderen sind uniiberbriickbare Gegensit-
ze; die Probleme, Interessen und Wiinsche der Mittellosen sind einfach andere
als die der Wohlhabenden.?

Zunichst aber setzt SCHMAFU sich durch. Der Tyrann EIGENSINN wird
entmachtet und die FLATTERHAFTIGKEIT befreit. SCHMAFU macht sie, die
TREUE verhohnend, zu seiner Frau und beginnt ein ganz anderes, ein ,modernes"
Leben. Er und sein Assistent CONFUSIUS steigen sozial eine Stufe hoher.

Die Ignoranz und Weltfremdheit des Kaisers EIGENSINN erinnert auch an Marie-An-
toinette, die — Jahrzehnte zuvor in einer ebenfalls vorrevolutioniren Situation — auf den
Satz ,Majestit, das Volk hat kein Brot!“ gesagt haben soll: ,Dann soll es doch Kuchen
essen.

Das Scheitern dieser Allianz ist auch ein visiondrer Vorgriff Nestroys auf 1848, wo
innerhalb kiirzester Zeit das gemeinsame Vorgehen von Biirgern, Studenten und Arbei-
tern durch unterschiedliche Klasseninteressen wieder gesprengt wurde.
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Erst Ende des III. Aktes, als alles schief zu laufen droht, kommt es zur
Konfrontation.

CONFUSIUS begreift, dass nicht so sehr seine Ungeschicklichkeit und Be-
schrinktheit, sondern vor allem die Ungeduld, die Mafllosigkeit und der
mangelnde Uberblick seines Herrn die ungeheure Konfusion verursachen und
dass eigentlich er selber der ,Herr des Rings“ ist. Er probt den Aufstand (111,
12), wirft seine idealistischen Vorstellungen von Liebe iiber Bord und macht
dann den grotesken Versuch, die unmoralischen Spiele seiner Herrschaft zu
imitieren. Sein hilfloses Debut als Lebemann und Liebhaber fiihrt bei der
FLATTERHAFTIGKEIT zu Lachanfillen. Doch dann — und das ist wieder eine
dieser nur scheinbar (!) unlogischen, plotzlichen Wendungen —finden die beiden
ehemaligen Proletarier in einem Duett (I11, 17) zu ihren Wurzeln zuriick. Sie
legen ihre Masken ab. Die Musik von Lanner und Strauff macht fir ein paar
Takte lang aus der gelangweilten, neureichen Femme fatale und dem gestressten
Mochtegern-Bourgeois lebenslustige, selbstsichere, mit sich identische Men-
schen.

Nach den Eifersuchtsexzessen und dem Scheitern seiner amourdsen Phanta-
sien begeht SCHMAFU Selbstmord. Damit ist das Stiick eigentlich zu Ende. Aber
es ist klar, dass weder eine Komdodie noch eine Posse oder ein Zauberstiick einen
derartigen Schluss zuldsst, auch die Zensur nicht. Und so entscheidet sich
Nestroy — der Theaterkonvention, der eigenen Ratlosigkeit und letztlich auch
der historischen Situation entsprechend — fiir eine ,reuige Riickkehr aus der
modernen Spafigesellschaft in die alte Welt der Feen und Geister — fiir eine
Riickkehr aus der Traufe in den Regen.

In Der confuse Zauberer wird also (vielleicht noch radikaler und deutlicher
als spiter) bereits jene Grundstruktur Nestroys sichtbar, die man letzlich in all
seinen Werken findet: das Bild eines Zerrissenen, hin- und hergetrieben zwi-
schen Extremen: zwischen Treue und Flatterhaftigkeit, Depression und Aggres-
sion, Vernunft und Triebhaftigkeit, Ordnung und Anarchie, Pedanterie und
Freiziigigkeit, Biirgerlichkeit und Verkommenheit, Oberschicht und Unter-
schicht, Konservativismus und Anarchie.

Dass Der confuse Zauberer ein Misserfolg war, tut seiner Qualitit keinen
Abbruch. Nestroy war immer erfolglos, wenn er zu ehrlich und zu deutlich
wurde, wenn seine Witze zu scharf und seine Figuren zu unsympathisch waren
(wie etwa in Eine Wohnung ist zu vermieten oder in Hiuptling Abendwind),
wenn die Zuschauer mit den Abgriinden seines Weltbildes allzu direkt konfron-
tiert wurden und zu wenig Chance hatten, flacher und harmloser zu verstehen,
was sie nicht ertragen konnen oder nicht ertragen mochten.

Auch Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab war kein Erfolg. In Szene I, 2
wird klar, warum:

BLASIUS. [...] Ein G’spafl soll niemahls witzig sein, sondern so gewif§
sentimental gutmiithig, dafy man mit’n halbeten G’sicht lachen und mit



124 Peter Gruber

der andern Hilfte weinen kann. Wier sind biedersinnige gemtthliche
Menschen, wier wollen tiberall Rihrung und was fiir’s Herz.

LEICHT. Thr seyds dumme Menschen, in hochsten Grad!

BLASIUS. Du red’ nicht so laut, wenn das einer hort von die gutmiithigen
biedersinnigen Leut’ so tragt er dir’s nach in zehn Jahren. Du hast dir
heut ohnedem durch dein frivoles Benehmen viele Feinde hir gemacht.
Du wirst sehen, wie dein Stuck aufg’fihrt wird, die gehen alle hinein,
und pfeiffen dir’s aus, aber blof} aus Bidersinn und Gutherzigkeit.
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Jurgen Hein

Albert Lortzing und Johann Nestroy.
Eine Anregung

Der Beitrag von Christoph Nieder im letzten Heft der Nestroyana und eine
Notiz im kiirzlich wiederentdeckten Tagebuch von Rudolph Ferdinand Wenck
(Leipzig 1835) mit eingeklebten Theaterzetteln geben Anlass, den Blick noch
einmal auf Albert Lortzing und Johann Nestroy zu werfen.! Das im Freien
Deutschen Hochstift aufbewahrte Tagebuch enthilt folgenden Eintrag:*

Sonnabend d. 26. Dec. [...] Abends gingen wir in das Theater. Das Stiick
selbst ist ziemlich dum[m] doch lustig — Sehr gut waren Lortzing, Bert-
hold, Ballmann, die Giinther.

Eingeklebt ist der Theaterzettel vom 26. Dezember 1835 (s. Abb.), unten mit
dem Hinweis ,,Der Text der Gesinge ist an der Kasse fiir 2 Groschen zu haben.“

Der 1820 geborene Tagebuchschreiber, Sohn des Leipziger Juraprofessors
Carl Friedrich Christian Wenck, war zum Zeitpunkt des Theaterbesuchs erst
15 Jahre alt.

Lortzing ist vor allem in seiner Leipziger und Berliner Zeit in verschiedenen
Nestroy-Stiicken aufgetreten, hat z. T. neue Lieder und Musik zu den Possen
geschrieben, u. a. auch eine Einlage zur Leipziger Inszenierung (UA 5. Dezem-
ber 1835) von Zu ebener Erde und im ersten Stock: ,Es trifft sich gar hiufig im
Leben®, die vermutlich das Couplet in II, 16 oder II, 21 ersetzt hat. Leider gibt
der 'STheaterzettel keinen Hinweis; der Druck des Klavierauszugs ist nachgewie-
sen.

Den im gleichen Jahr wie Nestroy geborenen Lortzing hatte der Theaterdi-
rektor Friedrich Sebald Ringelhardt, der thn schon aus seiner Kolner Zeit
kannte, nach Leipzig engagiert. Ringelhardt tragt Ziige von Karl Carl, jedenfalls
hat er sich ,,im frithkapitalistischen Zugwind“ vor allem auch um die Finanzen

Christoph Nieder, ,Rolands Knappen oder Das ersehnte Gliick. Eine Wiener Zauberoper
von Albert Lortzing*, Nestroyana 26 (2006), S. 48-61; vgl. meinen friheren Hinweis:
,»Nestroy und Konsorten® (Friedrich Engels) — ,Deathless Nestroy“ (Thornton Wilder).
Notizen zur Nestroy-Rezeption II‘, Nestroyana 16 (1996), S. 40-51, hier S. 42.

Freies Deutsches Hochstift, Hs-16758. Hans Griiters, Sachbearbeiter der Handschriften-
abteilung des Freien Deutschen Hochstifts, Frankfurt a. M., sei fur den Hinweis, die
Kopie aus dem Tagebuch und weitere biographische Daten Wencks herzlich gedankt.
Vgl. Irmlind Capelle, Chronologisch-Thematisches Verzeichnis der Werke von Gustav
Albert Lortzing, Koln 1994, S. 114 {. (Nr. 34); die weiteren Kompositionen im Werkver-
zeichnis unter Nr. 29, 30, 54 und 62; dies., Art. ,Lortzing®, in: MGG, 2. Aufl.,, Bd. 11, Sp.
478-488.
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gekiimmert: ,,Da haben Sie Thren gottlichen Schlller' Und der Goethe ist auch
nicht besser. Morgen geben wir den Jux!“,* bemerkte er einmal gegeniiber
seinem Theatersekretir Robert Blum, dem Freund Lortzings schon aus der
Kélner Zeit, der 1848 in Wien standgerichtlich verurteilt und erschossen wurde.”

Lortzings Auflerungen iiber die Possen (,die Sachen kénnen nur durch
Nestroi und Scholz genieflbar gemacht werden®, 3. Mirz 1847) und tber
Freibeit in Kribwinkel (,Es ist ein zusammengewtUrfeltes Machwerk, hat aber
viele komische Situationen und lasst natiirlich alle Saiten der Zeitumstinde
erklingen®, 31. Juli 1848),° seine Rollen in Nestroy-Stiicken, seine Uberlegun-
gen zur Librettodsthetik, seine Vorlagenaneignung und deren theaterpraktische
Umsetzung sowie die Vielzahl von Bemerkungen zur biedermeierlichen Thea-
terszene in seinen Briefen sollten anregen, der Verwandtschaft der beiden
Doppel und Dreifachbegabungen und Theatergenies sowie zwischen ,,Posse
mit Gesang , »Liederspiel®, ,,Konversanonsoper , ,,Rez1tat1voper , »Dialog-
oper “und ,,Spieloper® einmal intensiver nachzugehen Ob die beiden einander
je begegnet sind, vielleicht im Revolutionsjahr, bleibt weiter offen. Lortzings
Wiener Zeit wire ausfithrlich zu dokumentieren und analysieren, seine Leistung
im Theaterdialog zwischen Nord und Stid aus der Perspektive biirgerlicher
Theaterkultur und -unterhaltung zu interpretieren.

Vgl. Jirgen Lodemann, Lorizing. Leben und Werk des dichtenden, komponierenden und
singenden Publikumslieblings, Familienvaters und komisch-tragischen Spielopernwelt-
meisters aus Berlin, Gottingen 2000, S. 128-142 (Stadt der Musik — Leipzig), hier S. 130;
vgl. ferner Heinz Schirmag, Albert Lorizing. Ein Lebens- und Zeitbild, Berlin 1982; ders.,
Albert Lortzing. Glanz und Elend eines Kiinstlerlebens, Berlin 1995.

Vgl. Schirmag (Anm. 4); Irmlind Capelle, ,.,... eine interessante Epoche haben wir hier
durchlebt® — Albert Lortzing und die Revolution, in: Forum Vormirz Forschung 4
(1998), S. 265-280.

Lortzing, Briefe, zit. nach Lodemann (Anm. 4), S. 426 und 451; vgl. Albert Lortzing,
Simtliche Briefe, hg. von Irmlind Capelle, Kassel 1995.

Vgl. Thomas Betzwieser, Sprechen und Singen: Asthetik und Erscheinungsformen der
Dialogoper, Stuttgart, Weimar 2002, bes. S. 317-328; Irmlind Capelle, ,,,Spieloper” - ein
Gattungsbegriff? Zur Verwendung des Terminus, vornehmlich bei Albert Lortzing’,
Die Musikforschung 48 (1995), S. 251-257; dies. (Hg.), Albert Lortzing und die Konver-
sationsoper in der ersten Hilfte des 19. Jahrbunderts, Miinchen 2004; Petra Fischer,
Vormérz und Zeitbiirgertum, Gustav Albert Lortzings Operntexte, Stuttgart, Weimar
1997; Jurgen Schlider, ,Die Dramaturgie in Lortzings komischen Opern’, in: Oper als
Text. Romanistische Beitrige zur Libretto-Forschung, hg. von A. Gier, Heidelberg 1986,
S. 249-275.

Hier ist die altere theatergeschichtliche Literatur zu revidieren, Hinweise geben die
Arbeiten von Capelle, Lodemann (s. Anm. 4), Nieder (Anm. 1), Schirmag (Anm. 4).
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Martin Stern

Nestroy-Figuren iiber die Schweiz, eine juristische Glosse

Das erst 1848 zum Bundesstaat gewordene, bis dahin als Staatenbund eher
lockere Gebilde der schweizerischen Eidgenossenschaft hat Nestroy zu ein paar
wenig schmeichelhaften Auflerungen von Theaterfiguren iiber die Schweiz
inspiriert. Gemeint sind eine Dialogstelle zu dem Fragment Praktisch und
Unpraktisch, das gleichzeitig mit ,, Nur keck!“ (1855) entstand;! ferner eine
Couplet-Strophe in der Posse Eisenbahnbeirathen (1843) und eine ebensolche
im Originalzauberspiel Der confuse Zanberer (1832). Die Entstehungsdaten der
beiden fertiggestellten Stiicke sind fiir unsere Uberlegung nicht ganz unwichtig.
Denn vermutlich handelte es sich bei den zu betrachtenden Stellen um Anspie-
lungen auf ein staatsrechtliches Faktum, das einem Teil von Nestroys Publikum
bekannt gewesen sein diirfte und aulerdem gangigen Klischees von der Schweiz
entsprach, also possenfihig war. Gemeint ist der Umstand, dass die vor der
Griindung des Bundesstaates 1848 zum Teil ziemlich eigenwillig agierenden
Kantone noch kaum Auslieferungsvertrige mit Nachbarlindern beztiglich dort
verfolgter Delinquenten abgeschlossen hatten und dass diese somit, hatten sie
einmal eine Kantonsgrenze iiberschritten, in relativer Sicherheit vor ihrer hei-
matlichen Verfolgungsbehorde waren. Das war der Zustand bei Abfassung der
Sticke Der confuse Zauberer und Eisenbahnheirathen. An der spitesten Stelle,
in Praktisch und Unpraktisch, hat Nestroy dann wohl einfach das Schema
weiterbenutzt, das die Schweiz als eine Art benachbartes Las Vegas oder sogar
Gaunerversteck verdichtigte, was bekanntlich dem jungen Verfasser der Riunber
einen schweren Verweis seines Herzogs einbrachte.

Wir gehen hier von dieser letzten Verwendung im Jahr 1855 aus. Eine ,,Neffe*
genannte Figur, ein ,aristokratischer Bonvivant®, will wegen ihrer erst spit
entdeckten ,niedrigen® Herkunft nicht nur seine Frau loswerden, sondern
auflerdem verhindern, dass sie weiterhin seinen Namen fiihrt; er finde das
sentsetzlich“. Sein Onkel, ein ,Marquis“, meint dazu im zweiten Akt: ,Du hast
diese Ehe in der Schweiz improvisiert, ebenso kann sie dort gelost werden.“2
Dieser Onkel weifl auflerdem den Weg zum gewlinschten Ziel, der allerdings
ykostspielig” sei. Er lautet: ,,sie mufl nach der Trennung in der Schweitz und
wenn’s nichtanders geht in Amerika einen Andern heurathen.“ Die Idee scheint
plausibel, doch wie soll sie durchgesetzt werden? Wie will man von Wien aus

Diesen Hinweis verdanke ich der Freundlichkeit von Professor W. E. Yates.
Priliminarien: Notizen zum II. Akt. Alle Zitate aus Praktisch und Unpraktisch beruhen
auf dem von W. E. Yates edierten Text, der im Nachtragsband der HKA (im Druck)
erscheinen wird.
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erreichen, dass sich die ins Ausland abgeschobene Ehefrau tatsichlich wieder
verheiratet? Eine spitere Notiz besagt dazu: Der ebenfalls von Nestroy selbst
zu spielende, inzwischen zum ,,Gliterdirector” des in England weilenden Mar-
quis aufgestiegene ehemalige Lakai und Bruder der abzuschiebenden Ehefrau
habe ,Vollmacht und gemessenen Auftrag die Verheurathung seiner vom M[ar-
quis-]Neffen geschiedenen Schwester mit Stiefbruderaristokratensohn in Ord-
nung zu bringen (mit der Weisung, dafl in der Schweitz die Trauung vollzogen
wird)“.3

Auf das nicht ganz klare Handlungsschema ist hier nicht weiter einzugehen.
Das Groteske des Plans aber ist evident. Er bestitigte wohl 1855 die in Wien
noch immer bestehende Meinung, die Schweiz sei eine Art nachbarlicher Wilder
Westen. Offenbar spielte hier eine Rolle, dass nach schweizerischem Recht —im
Gegensatz zum Osterreichischen — regulire Ehescheidungen und somit auch
Wiederverheiratungen bereits moglich waren.

Nur leicht verschieden ist die Sachlage in der Posse Eisenbahnbeirathen. Dort
geht es nicht um Scheidung, sondern um Schulden und Konkurs, wenn der
Portrit- und Zimmermaler Patzmann in III, 13 das Folgende tiber ein gewisses
»Haus® singt:

In dem Haus war a Tafel vergangene Wochen,

Es hat delizids d” ganze Nachbarschaft g’rochen,

Sogar an die Vormittag® gab es Soiree,

Erst neulich war Ball, und noch gestern war Thee —

Und heut” hab’n sie Krida,* wern pfind’t und das Kreuz,
Der Herr is nit z’finden, ’s heift, er is in der Schweitz.
Trotz -Extrapost- hohlt ihn kein Glaubiger ein[:]

Es mufl da a heimliche Eisenbahn seyn. (Stiicke 20, 154).

Von einer Eisenbahnlinie zwischen Osterreich und der Schweiz war 1843, als
Nestroy die Strophe erfand, noch weit und breit nichts zu sehen; sie existierte
aber bereits in Patzmanns Phantasie. Und den entschwundenen Bankrotteur
Uber die Grenze zu verfolgen war nicht moglich, denn, wie einleitend gesagt,
existierte damals mit der Schweiz noch kein entsprechender Vertrag. Ein solcher
wurde dann aber 1855 abgeschlossen und von der Eidgenossenschaft am 20. Juli,
von der k. k. Monarchie am 23. Oktober 1855 ratifiziert. Eine in franzdsischer
Sprache abgefasste und 1884 in Genf gedruckte Liste aller damals bestehenden
Vertrige nennt auf den Seiten 19-22 denjenigen mit Osterreich;3 sie zihlt die
einschligigen Vergehen und Verbrechen einzeln auf, wobei ein besonderer
Artikel festhilt, dass bei politischen Flichtlingen keine Auslieferungspflicht

Priliminarien: Notizen zum IIL. Act.

In den Wirtshiusern lieffen sich nicht bar zahlende Giste ihre Schuld mit Kreide auf die
Schiefertafel schreiben. ,Krida“ hier = Pfindung wegen Zahlungsunfahigkeit.

Diesen Hinweis verdanke ich der Freundlichkeit meines Kollegen Doz. Dr. Rémy
Charbon, Fribourg und Genf.
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bestehe.¢ Die vertraglich eingeschlossenen Vergehen und Verbrechen waren
Mord und Totschlag, Abtreibung und das Aussetzen von Kindern, Vergewal-
tigung, schwere Korperverletzung, Urkundenfilschung, Falschmiinzerei,
Meineid und falsches Zeugnis, Brandstiftung, Raub und Erpressung, Ehrverlet-
zung und schwere Sachbeschidigung, insbesondere an Eisenbahnen (!) - Letz-
teres aber nur insofern, als es sich um verbrecherische, das heifft wohl
Menschenleben gefihrdende Taten handelte (,,pour autant qu’ils sont réputés
crimes®).”

Die zeitlich fritheste Erwdhnung der Schweiz in Nestroys Stiicken hat mit
Volkerpsychologie zu tun. In einem Duett zwischen dem melancholischen
Zauberer Schmafu (,je m’en fou®) und dem gewesenen Seeriuber Confusius
Stockfisch fiihrt sich letzterer beim Publikum in II, 3 als Schweizer ein mit den
Worten:

Vom weitentfernten Schweizerland
Komm ich voll Gram hicher!

Und doch sagn die Leut alleweil,
Ich wir nur dumm —

Ich mag mich nicht ziirnen —

Ich wiift net, warum. (Stiicke 3, 159)

Schon dass ein ehemaliger Seerduber aus dem Binnenland Schweiz kommyt, ist
ein Witz. Dass er die Verachtung, mit der man ihm in Wien begegnet, auf seine
melancholische Konstitution zuriickfiihrt, ein zweiter. Denn der ,,Spleen® der
Melancholiker, der als ,mal du siecle” gewohnlich den Englandern zugeschrie-
ben wurde, passte gerade nicht zum verbreiteten Bild der jodelnden, also
vergniigten Alpenbewohner. Seit Albrecht von Haller galt die Bevolkerung der
Schweiz als gliicklich und heiter. Dass Schweizer allerdings in fremden Kriegs-
diensten oft von Heimweh geplagt wurden, zeigte die Geschichte des so genann-
ten Reislaufens. Und Lord Byron in seinem dramatischen Gedicht Manfred
(1817), Grabbe in seinem Don Juan und Faust (1829) und Gottfried Keller in
seinem satirischen Epos Der Apotheker von Chamounix (1851) haben dann das
Hochgebirge rund um den Mont Blanc als Ort des Schreckens und der Melan-
cholie bekannt und berithmt gemacht. Ob eines dieser Werke Nestroy die
Anregung zur melancholischen Konstitution des ,Schweizers® Confusius
Stockfisch gab, wissen wir nicht. Aber amiisant war der Einfall allemal.

Vgl. dazu auch Hans Schultz, Das schweizerische Auslieferungsrecht / Le droit extradi-
tionnel suisse, Basel 1953, S. 409 ff. Wie der Verf. darlegt, fand der Schutz von politischen
,Tdtern® vor der Auslieferung in ihre Heimatlander erstmals um 1800, also nach der
Franzosischen Revolution, Aufnahme in einen schweizerischen Gesetzesartikel.

Vgl. Lois fédérales et traités conclus entre la Confédération Suisse et des divers états
concernant lextradition des malfaitenrs. Réunis et publiés par les soins du Département
de Justice et Police de la Républiqgue et Canton de Genéve. Geneve 1884, S. 19-22
(Exemplar der Zentralbibliothek Ziirich, Signatur Ea IV 31).
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»Herr Nestroy als Judith war eine pikante Erscheinung

Ich bin Judith, unter diesem Titel veroffentlichte Marion Kobelt-Groch 2003
Texte und Bilder zur Rezeption eines mythischen Stoffes.! ,Judith hat Ge-
schichte gemacht, indem sie Denken und Handeln von Menschen immer wieder
beeinflufite. Dabei lieffen sich mit ihr bestehende Ordnungen und Weltvorstel-
lungen genauso bestitigen als auch sprengen oder neue Verhiltnisse herbeifiih-
ren. [...] Mit Judith im Bunde war beides moglich, eine Welt zu erhalten, die
bedroht war, oder eine neue Welt zu schaffen, in der sich das Leben anders als
bisher entfalten konnte.“? Zur Rezeption der Geschichte von Judith und
Holofernes steuert auch Johann Nestroy eine interessante Variante bei, die in
geschlechtergeschichtlicher Hinsicht besonders aufschlussreich ist. Drehen wir
also das Kaleidoskop literaturwissenschaftlicher Fragestellungen ein klein we-
nig und fokussieren genderspezifische Aspekte seiner Bearbeitung.

1. Forschungslage

Von der zeitgendssischen Kritik wenig geliebt, nach 1945 kaum noch gespielt,
gilt Judith und Holofernes (1849) als ,Meisterstiick der kritischen Parodie*.3
Vor allem die ,satirische Aktualitit“ (Anm. S. 411) sorgte damals wie heute fiir
Diskussionen, wenn auch in unterschiedlicher Akzentuierung. Die von Nestroy
hergestellte Analogie von Bethulien und Wien wirft ein satirisches Licht auf die
Revolution von 1848 (vgl. Anm. S. 358), was die Zensur auf den Plan rief (vgl.
Anm. S. 379 ff.). Vor allem in den Volksszenen spielt das Stiick die Vorurteile
gegen die Juden voll aus. Profitgier und Wucher, die Abneigung gegen korper-
liche Arbeit und militirische Untiichtigkeit sowie die Uberheblichkeit, das
auserwahlte Volk zu sein (vgl. Anm. S. 359), werden von Nestroy deutlich zur
Schau gestellt, wodurch er antisemitischen Tendenzen Vorschub leistet, wenn
auch, wie in der Forschung mehrfach betont, wider Willen (vgl. Anm. S. 363).

1, Ich bin Judith.“ Texte und Bilder zur Rezeption eines mythischen Stoffes, hg. von Marion
Kobelt-Groch, Leipzig 2003.

2 Marion Kobelt-Groch, Judith macht Geschichte. Zur Rezeption einer mythischen Gestalt
vom 16. bis 19. Jabrbundert, Miinchen 2005, S. 26. In ihrer Habilitationsschrift, die
Kobelt-Groch am Fachbereich Sozialwissenschaften der Universitit Hamburg 2002
eingereicht hat, untersucht sie zum einen die Moglichkeiten der Identifikation mit Judith,
zum anderen deren Rolle im Werk Leopold von Sacher-Masochs und schliefllich arbeitet
sie die Funktion von Judiths Magd heraus.

3 Stiicke 26/11, Anm. S. 410; die weiteren Angaben im Text beziehen sich auf diesen Band.
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Antisemitismus in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts ist anders zu beurteilen
als nach dem Holocaust.#

In der Literaturwissenschaft ebenfalls vieldiskutiert ist das Verhaltnis von
Nestroy zu Hebbel, niherhin Nestroys parodistische Bearbeitung der Heb-
bel’schen Judith-Tragddie.> Der von Karl Kraus und anderen hervorgehobenen
Eigenstindigkeit von Nestroys Parodie - sie besteht in der Verwienerung und
ihren satirischen Effekten, die besonders gutin den beiden von Joab gesungenen
Liedern zum Ausdruck kommen — tut das keinen Abbruch. Judiths Geschichte
ist ein biblisch-mythologischer Stoff, der schon bei der ersten Niederschrift in
Varianz begegnet. Das apokryphe Buch Judith gehort nicht zu den kanonischen
Texten,® und insofern sind alle Bearbeitungen des Stoffes als produktive Vari-
anten zu betrachten. Vergleiche implizieren keine Hierarchie. Ich mochte mich
im Folgenden vor allem mit der auffilligsten Anderung der beiden Judith-Be-
arbeitungen beschiftigen: die Titelheldin wird bei Nestroy durch ihren Bruder
Joab ersetzt, der sich als Frau verkleidet und so den feindlichen Belagerer
Uberlisten und besiegen kann. Diese Neukonzeption unterscheidet sich von der
biblischen Vorlage, wo Judith eine fromme Witwe ist und vorbehaltlos als
patriotische Heldin gefeiert wird, und wendet sich gegen den Versuch Hebbels,
das Handeln Judiths psychologisch zu motivieren, wobei seine verquere Sexua-
lisierung der Protagonistin allenthalben zu Spekulationen Anlass gab. Vor allem
diese Schwachstelle des Dramas stellt Nestroy durch seine Parodie heraus.

Ob es sich bei seiner Judith-Variante um eine Vorzensur handelt, die die
sexualpsychologische Problematik ausspart, wie Hannemann (1977) ausfihrt,
ist schwer zu entscheiden. Bereits Rommel (1908) interpretierte die Verkleidung
als Posse und harmlosen Spaf$: Nestroy habe ,,— im Geiste der Posse — Judith in
einen verkleideten Joab verwandelt“ und ,die ganze Handlung ins Harmlos-
Burleske hintiber[ge]leitet (Anm. S. 412). Die ,eigentiimliche erotische Aura“,
von der Bachmaier (1985) spricht, wird durch den Rollentausch zweifellos
zerstort und ins Licherliche gezogen. Dass diese beliebte Theaterstrategie frei

Vgl. Gerhard Scheit, ,Tragodie des Judentums — Komodie des Antisemitismus? Das
Verhiltnis zum Judentum in Hebbels Judith und Nestroys Parodie Judith und Holofer-
nes‘, in: Hebbel — Mensch und Dichter im Werk. Problemdramen und Postmoderne, hg.
von Ida Koller-Andorf und Hilmar Grundmann, Hamburg 1998, S. 47-59. Vgl. ferner:
Jurgen Hein, ,,Theater-Juden® und Judenfiguren, insbesondere auf dem Wiener
Volkstheater!, in: Agypten — Miinster. Kulturwissenschaftliche Studien zu Agypten, dem
Vorderen Orient und verwandten Gebieten, hg. von Anke Ilona Blobaum, Jochem Kahl
und Simon D. Schweitzer, Wiesbaden 2003, S. 137-147.

Die engen Beziige beider Texte sind in der HKA im einzelnen aufgezeigt (vgl. Anm. S.
321-342); anders argumentiert Ulrich Scheck, Parodie und Eigenstindigkeit in Nestroys
wJudith und Holofernes“. Ein Vergleich mit Hebbels ,, Judith“, Bern u. a. 1981.
Kobelt-Groch konstatiert, dass ,in der theologischen Forschung heute weitgehend
Konsens dartiber besteht, dass es sich beim Judithbuch nicht um historische Ereignisse,
sondern eine freie Komposition mit gleichnishaftem Charakter handelt” (Kobelt-Groch
[Anm. 2], S. 270).
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von Zweideutigkeiten ist, mochte ich allerdings bezweifeln. Zumindest aus
heutiger Perspektive, vor allem in einer kulturwissenschaftlich orientierten
Literaturwissenschaft, erfreuen sich Kleidertausch und Maskerade besonderer
Aufmerksamkeit. Unter dem Titel Vested Interest veroffentlichte Marjorie
Garber 1992 eine Studie zu ,,Cross-dressing & Cultural Anxiety®, in der sie
ausfithrt, dass die augenfillige Konstruktion von Minnlichkeit und Weiblich-
keit Uber Kleiderordnungen erfolgt, wie an der Tradition des Theaters seit
Shakespeare gut zu zeigen ist.” Auch Nestroys Stiick lisst sich hier einordnen.
Diesen Aspekt mochte ich im Weiteren verfolgen und beginne mit einem Blick
auf die Urauffithrung am Carl-Theater 1849, in der Nestroy selbst die weibliche
Hauptrolle ibernahm.

2. Rollentausch: Mdnner in Frauenkleidern

,Herr Nestroy als Judith war eine pikante Erscheinung® (Anm. S. 394), heift
esinder Bihnenkritik vom 15. Marz 1849, die Weber fiir den Wanderer (ehemals
Der Demokrat) schrieb. Ein Aquarell von Johann Christian Schoeller aus dem
Jahr 1849 (Abb. 1) zeigt die 24. Szene, in der ,,Judith (Joab) im reichen glinzen-
den Gewande“ (S. 107) begleitet von der Magd Mirza mit Holofernes zusam-
mentrifft, der in der Urauffithrung von Wenzel Scholz gespielt wurde.
Die Pat-und-Patachon-Typologie, die mit diesen beiden Schauspielern fast
mechanisch aufgerufen und von vielen karikiert wurde,® ist hier durch den
, Helmaufputz von Holofernes
etwas zurlickgenommen. Mit
vor der Brust verschrinkten
Hinden und einem nach oben
gerichteten Blick verfolgt die im
Hintergrund stehende Magd
(gespielt von Jeanette Schmitt-
Demmer) das gottlose Gesche-
hen. Leichtfuflig und mit aufrei-
zendem Blick nahert sich
Nestroy als Joab/Judith dem

etwas griesgramig dreinschau-

| i e e 4. enden Feldherrn. Bei einer spa-

AbDb. 1: Szenenbild mit Nestroy als Joab (Judith). teren Inszemerung tibernimmt

Aquarell von Schoeller. er selbst dann die Rolle des
Holofernes.

Vgl. Marjorie Garber, Vested Interest. Cross-dressing & Cultural Anxiety, London, New
York 1992.

Vgl. Reinhard Urbach, ,Geronnene Bewegung®, in: Johann Nestroy im Bild. Eine Ikono-
graphie (HKA), S. 11-14, hier S. 12. Die Abbildungen stammen alle aus diesem Band:
Abb. 1, S. 43 u. Erl. S. 146; Abb. 2, S. 149 u. Exl. S. 148; Abb. 3, S. 87.
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Auf einem Holzschnitt, der im Tele-
graf vom 5. Mirz 1857 erschien, sehen
wir den an einem Tisch sitzenden Feld-
herrn, wie er sich Wein eingiefit und
besitzergreifend die Hand auf die
Schulter der zu erobernden Frau legt
(Abb. 2).

Als Zeichen der List legt sie ihre
rechte Hand aufs Herz und kneift das
linke Auge zu. In dieser Inszenierung
der Finfzigerjahre (Wiederaufnahme
1856) wird Joab/Judith von Karl Treu- |
mann gespielt, der ebenfalls eine recht
attraktive Judith abgab. Die Herren in
trauter Runde konnen wir in einer aus
dem Jahr 1855 stammenden Lithogra-
phie von Josef Kriehuber sehen: Wen-
zel Scholz, Karl Treumann und Johann T i o
Nestroy, jeweils in Halbfigur um einen %Pe]]).l rﬁ;ﬁei; (j}(; ;ésgﬁllﬁli?ﬁsfﬁzlrgéﬁ?i

Tisch gruppiert (Abb. 3). Der Telegraf, 1857.
In Nestroys groflem Repertoire fin-

den sich noch weitere Frauenrollen. Der sehr schone Band Nestroy im Bild
(1977) enthilt auch zwei Aquarelle von Nestroy als Lustig im Kostim der
Normain dem Sttick Die falsche Primadonna in Krihwinkel von Adolf Biuerle.

Abb. 3: Wenzel Scholz, Karl Treumann und ..”Dll.e h V(J:rklel(ilung helr.lﬁr
Johann Nestroy. Lithographie von Josef mannlichen Figur als Frau hatihr
Krichuber, 1855. Vorbild sowohl in Prinzessin

Pumphia und Bauerles Die fal-
sche Primadonna als auch bei
Nestroy selbst (Nagerl und
Handschub), auch in seiner spa-
teren Posse ,Nur keck!* kommt
sie vor* (Anm. S. 315). Unter
dem Gesichtspunkt des Rollen-
tausches interessant ist ferner das
Traumspiel Der Tod am Hoch-
zeitstage (1829),% in dem der Wit-
wer Dappschidl im Traum
(einem Reich der Unmoglich-
keit) in die Rolle der verstorbe-
- nen Ehefrau und dann sogar

9 Diesen Hinweis verdanke ich Fred Walla.
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- noch in die des (ertriumten) gemeinsa-
| men Kindes schliipft, um so zu erken-
| nen, dass er fiir die Ehe nicht geeignet
. ist. Vielfach wird also bei Nestroy das
¢ Geschlechterverhiltnis auf den Prif-
stand gestellt.

Dem eine Frauenrolle spielenden
Schauspieler —und im Fall Nestroys, in
dem der Schauspieler auch Autor ist,
gilt das ganz besonders — geht es nicht
um eine differenzierte Darstellung der
Protagonistin, sondern es geht darum,
ein Frauenstereotyp zu treffen und in
Szene zu setzen. Dieses Vorgehen wird
der literarischen Form der Travestie in
besonderem Mafle gerecht. Nestroys
Joab greift das Stereotyp der verfiihre-
rischen Frau und patriotischen Heldin
auf. Die Unvereinbarkeit dieser beiden
AbD. 4: Nestroy als Lustig in Die falsche Klischees des Welbllch§n bzw. der
Primadonna in Krihwinkel. Aquarell von Sprengsatz, der sich aus ihrer Zusam-
Schoeller, 1845. menfihrung ergibt, wird bei Nestroy

durch die Maskerade verdeckt. Joab/
Judith spielt Holofernes etwas vor, reagiert auf dessen zu Recht unterstellte
Wiinsche. Da kennen sich die Minner gut aus. Der Hohe-Priester von Bethulien
sagt: ,der starke Held hat nur Zwey schwache Seiten, ein guten Wein, und ein
schones Geschlecht” (S. 97). Und um die Manner — um starke Helden und ihre
Listen — geht es dann auch in Nestroys Judith und Holofernes. Die Titelheldin
tritt selber gar nicht auf, sie wohnt draulen vor der Stadt im Gebirge (vgl. S. 97).

Nestroys Travestie bedient sich nicht eines Differenzmodells der Geschlech-
ter, sondern rekurriert auf das Egalititsmodell, denn nur wenn Mann und Frau
potentiell gleich sind — die Frau lediglich eine verkleinerte, noch nicht voll
entwickelte Form des Mannes darstellt —, nur dann kann ein Schauspieler ihre
Rolle iibernehmen. ,Ideologisch bedeutet also die Frauenrolle eines Mannes,
dass dieser sich in reduktiver Weise selbst aktualisiert.“19Indem Nestroy diesen
Rollenwechsel parodistisch vorfiihrt, lisst er die prekiren Grundannahmen bei
der Konstruktion der Geschlechter erkennen. Im Lachen wird das vom Publi-
kum erkannt, ohne dass man die gewonnene Erkenntnis allzu ernst nehmen
muss. In einem zweiten Schritt der Reflexion konnte das gleichwohl geschehen.
Wir sehen: Sex und Gender, biologisches und kulturelles Geschlecht, sind nicht

Wt ;’r,‘;f./7¢‘7 ls v iedve ?b:f)er&&/);tm
_—

¥

Ina Schabert, Englische Literaturgeschichte aus der Sicht der Geschlechterforschung,
Stuttgart 1997, S. 155.
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identisch. In der von ihr verfassten Englischen Literaturgeschichte aus der Sicht
der Geschlechterforschung schreibt Ina Schabert tiber das ausschlieflich von
Minnern gespielte elisabethanische Theater des frithen 17. Jahrhunderts:

[Es] ist, zumal das mannliche Geschlecht des Schauspielers dem Publikum
bekannt ist, die von ithm gespielte Frau unvermeidlich als Vorfiihrung
gekennzeichnet und so geeignet, das vorgefiihrte Frauenbild zur Diskus-
sion zu stellen. Die Schauspielerin, die eine weibliche Dramenfigur ver-
korpert, 16st den Entwurf mit ihrer realen Person ein und tauscht so iiber
seinen Konstruktcharakter hinweg. Im Fall der ,Ginsefifichenfrau® des
Schauspielers hingegen bleibt immer ein Distanzmoment. Die gewohnte
Einheit von sex und gender ist durchbrochen; der Status von beidem und
die Relation zwischen ihnen wird fragwiirdig.!!

Diese Rahmenbedingungen des Rollentauschs im Theater aus der Sicht der
Geschlechterforschung gewinnen fiir Nestroys Stick Judith und Holofernes
besondere Bedeutung. Anders etwa als im Tod am Hochzeitstage, wo es nicht
zu genderspezifischen Verunsicherungen kommt. Hier werden die Geschlech-
terrollen vielmehr bestitigt, indem der Mann als Verfihrer und Hallodri gezeigt
wird, Frau und Kind betrogen und vernachlassigt werden. Die mehrfachen
Hochzeiten am Ende bestitigen diesen Geschlechterkonformismus. Ein arg
konstruiertes Happy End.

3. Nestroys satirisch-parodistische Umgestaltungen

,Die eigene dsthetische Wirklichkeit der Nestroyschen Parodie (komisch-spie-
lerische Nachahmung eines literarischen Werkes und Aufdeckung seiner
Schwichen) baut sich aus drei Schichten auf. Neben der parodistischen, litera-
tursatirischen Ebene, die sich eng an die Vorlage Hebbels anschliefit und sie
komisch verzerrt, lassen sich noch zwei weitere Momente beobachten, die iiber
die Vorlage hinausweisen: Gesellschaftskritik und Satire auf militirische Macht-
politik.“12 Diese heftet sich insbesondere an die Figur des Holofernes, der als
Tyrann und als Hanswurst gezeichnet wird. ,Indem er [Nestroy] ihn zum ,miles
gloriosus und Bramarbas macht, setzt er eine traditionelle Komodienfigur zur
Satire auf falsche Heldenverehrung, Groflenwahn und Diktatur ein.“13 Mit
dieser Figur reagiert Nestroy auf das herausragende Element von Hebbels
Holofernes, das ,,Phantasma minnlicher Allmacht®,'# das er nun karikierend
darstellt.

11 Ebd., S. 155.

12 Jirgen Hein, ,Aktualisierungen des Judith-Stoffes von Hebbel bis Brecht', Hebbel-Jahr-
buch 1971/72, S. 63-92, hier S. 69.

13 Ebd., S. 71.

14 Alexandra Tischel, Tragodie der Geschlechter. Studien zur Dramatik Friedrich Hebbels
(Rombach Wissenschaft, Reihe Litterae, Bd. 96), Freiburg 2002, S. 30.
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Die von der Forschung bis dato wenig beachteten geschlechterspezifischen
Aspekte lassen sich zur Gesellschaftskritik rechnen. Feministische Literaturwis-
senschaft war in den Siebzigerjahren in Deutschland im Zusammenhang mit der
Studentenbewegung entstanden und ausdriicklich als Gesellschaftskritik ange-
treten. Nachdem zuerst die Imaginationen des Weiblichen in Literatur und
Kunst (Silvia Bovenschen) herausgestellt und als mannliche Projektionen erwie-
sen wurden, konzentrierte sich die Genderforschung seit den Neunzigerjahren
darauf, Konstruktionen des Weiblichen und Minnlichen zu untersuchen, da sie
relational aufeinander bezogen sind. Dem tragt Nestroy schon im Titel Rech-
nung, wenn er, anders als Hebbel, Judith und Holofernes zusammen nennt. Auf
die durch Holofernes verkorperte Kritik des Militarismus und der Machtpolitik
repliziert Nestroys Judith mit List und Verkleidung. Mit diesen als typisch
weiblich geltenden Mitteln gelingt eine Befreiung, ohne dass der Feind ermordet
werden muss. Dass es sich hierbei keineswegs um ein genuin weibliches Verhal-
ten handelt, wird noch daran deutlich, dass Judith ein verkleideter Mann ist. Die
Travestie ist also von zentraler Bedeutung. (Travestie kommt vom italienischen
travestire und vom franzosischen travestir, was jeweils verkleiden heifit. In der
Kulturtheorie heute sprechen wir von Cross-dressing.)

In seiner Judith-Bearbeitung nimmt Nestroy die Gattungsbezeichnung
wortlich: Die weibliche Hauptrolle wird umgeschrieben und mit einem Mann
besetzt. Allen Interpreten ist das aufgefallen. ,Joab spielt nur die Rolle der
Judith, [afft aber in illusionszerstorender Weise nie vergessen, dafl er nicht Judith
ist. Er ist die personifizierte Travestie.“1> Eine Miannerrolle in Frauenkleidern
gehort zur Komodientradition, ein beliebtes, stets erfolgreiches Mittel, das auf
der Bithne gern eingesetzt wird. Diese auch von Nestroy verwendete Strategie
gewinnt in theatersemiotischer Hinsicht besondere Bedeutung, denn dabei
findet nicht nur der Theatertext (das Stiick) Beachtung, sondern das theatrale
Ereignis (der Auffihrungscharakter) wird mitberiicksichtigt. Die personifizier-
te Travestie stellt das Rollenspiel aus, indem sie zum einen sex und gender trennt,
zum anderen auf die Differenz von Schauspieler und Rolle, Korper und Text
aufmerksam macht.!® Der als Frau verkleidete Mann parodiert die kulturelle
Geschlechtsrolle, indem er die ithr zugeschriebenen Klischees ausagiert. Das
wirkt komisch, anders etwa als bei der Hosenrolle, einer als mannliche Figur
agierenden Schauspielerin. Bei Nestroy haben wir es mit einer komplexeren
Situation zu tun: ein Schauspieler spielt einen Mann, der eine Frau spielt.

Durch die Verkleidung Joabs, der seiner um ein Jahr dlteren Schwester Judith
zum Verwechseln dhnlich sieht,!” kann die in threm Handeln schwach motivier-

Hein (Anm. 12), S. 72.
Vgl. Bernhard Greiner, Die Komdédie, eine theatralische Sendung. Grundlagen und
Interpretationen, Tubingen 1992. Vgl. auch: Volker Mergenthaler, Medusa meets
Holofernes. Poetologische, semiologische und intertextuelle Diskursivierungen von Ent-
hauptung, Bern u. a. 1997; genderspezifische Aspekte werden in dieser Analyse nicht
eigens berticksichtigt.
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te Judithfigur Hebbels, der ihr neben religiosen und patriotischen auch egoisti-
sche und erotische Motivationen zuschreibt, ersetzt werden, und zwar so, dass
Nestroy Hebbels etwas zwanghafte Konstruktion als solche erkennen lisst und
damit der Licherlichkeit preisgibt. Das von Hebbel eingefithrte Motiv der
jungfriulichen Witwe, iiber das sich im 20. Jahrhundert noch Georg Kaiser
mokieren sollte, wird von Nestroy an den Rand gedringt. Als wenig glaubwiir-
dige Geschichte tischt Joab/Judith diese Episode Holofernes auf, wihrend er
darauf sinnt, wie er seine Mission erfiillen und den feindlichen Feldherrn
bezwingen kann. Jungfraulichkeit erscheint hier als etwas Zweifelhaftes, Unge-
sichertes, und auch als etwas nicht unbedingt Wiinschenwertes.

Mit dem Motiv der jungfriulichen Witwe durchkreuzte schon Hebbel das
konventionelle, im 19. Jahrhundert giltige Bild des Weiblichen, das Virginitat,
Ehe und Mutterschaft in eine ganz natlirlich erscheinende Abfolge bringt. Diese
biologistisch fundierte Konzeption des Weiblichen tibernimmt auch Nestroy
nur halbherzig, denn sie widerspricht seiner Travestie, der Moglichkeit, weib-
liche und mainnliche Rollen auszutauschen. Auflerdem kann Joab/Judith die
weibliche ,Bestimmung® der Reproduktion gar nicht erfiillen und fihrt so die
vermeintlich natiirliche Bestimmung der Frau ad absurdum. Hier also wider-
spricht Nestroy seinem Zeitgenossen, und die der Jungfraulichkeit zugeschrie-
bene Ambivalenz, die Sigmund Freud mit Verweis auf Hebbels Judith in seiner
Schrift Das Tabu der Virginitir (1917) entwickelt, verliert in seinem Stiick ihren
bedrohlichen Charakter. Nestroy ldsst sich nicht auf die Spekulationen tiber
Weiblichkeit ein, wie sie Hebbel und Freud betreiben, damit die kollektiven
Phantasien und sozialen Erwartungen ihrer Zeit adiquat beschreibend. Seine
Travestie kann deshalb als Gegendiskurs gelesen werden. Karl Kraus hatte von
der ,Einstellung eines licherlichen Ernstes in eine bessere Denkordnung®
gesprochen.!8

Das Motiv der jungfraulichen Witwe erweist sich als sperrig, und fast wie ein
Fremdkorper wird es in Nestroys Bearbeitung herumgeschoben. In der Urfas-
sung (ebenfalls 1849) erzahlt Joab Judiths Ehedrama nicht dem feindlichen
Feldherrn, sondern vertraut es der Tante an. Holofernes wird also nicht einbe-
zogen in die Spekulationen um die unschuldige Witwe. Die Verfihrungsge-
schichte wird dadurch schneller und plausibler, was vor allem durch die Mittel
der Verwienerung erreicht wird.1? Die spiter gestrichenen Szenen mit der Tante
Deborah und Ephraim, dem Hauptmann der judischen Truppen, hatten ur-
springlich wohl die Funktion zu zeigen, dass die Verkleidung perfekt ist, dass

,Du bist worden geschaffen nach ithrem Ebenbield*, bestatigt Jojakim seinem Sohn Joab
(S. 97).

Karl Kraus, ,Die Literaturliige auf dem Theater’, Die Fackel 19 (1917), Nr. 457-461,
S. 53-57 (10. Mai 1917), hier S. 53.

Vgl. John R. P. McKenzie, ,The Technique of Verwienerung in Nestroy’s ,,Judith und
Holofernes“‘, New German Studies 1 (1973), S. 119-132.
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es Joab gelingt, selbst die eigenen Leute zu tiuschen. Das ist ein heikler Punkt,
denn von der Tduschung hingt alles ab.

In der spateren Bearbeitung setzt Nestroy darauf, die Frauenrollen weiter zu
reduzieren. Neben der Magd Mirza spielen lediglich Rahel und Sarah, zwei
Ehefrauen, weitere, eher unbedeutende Nebenrollen. Aber vor allem dadurch,
dass Nestroy die Hauptrolle der Judith durch ihren Bruder ersetzt hat, wird das
Stiick zum ,Minnertheater. Die Leerstelle der Frau(en) wird durch Travestie
kaschiert. Die daraus entstehende Komik hat zuerst einmal Entlastungsfunkti-
on. In dem Mafle, wie Nestroy das Motiv der jungfraulichen Witwe an den Rand
drangt und seiner Glaubwiirdigkeit beraubt, erspart er sich den Verweis auf
mainnliche Impotenz, die in psychologischer Sicht Menasse, dem verstorbenen
Mann Judiths, hat unterstellt werden missen. Fiir Holofernes ist Impotenz
unvorstellbar — ,Unschuldige Wittwen hab’n sie in Bethulien? Dahin hat es die
Assirische Industrie noch nie gebracht® (S. 107) —, seine miannliche Allmachts-
phantasie funktioniert offensichtlich ungebrochen.2® Auflerdem erspart Nes-
troy durch die Marginalisierung der Virginitit seiner Judith die innere
Zerrissenheit, die dieser Figur von Hebbel in dramatischer Weise zugeschrieben
worden war. Nestroys Judith empfindet keine allzu grofle Scham tber ihre
Sexualitit, auf die im Stiick angespielt wird. Eine deutliche Entdramatisierung
entsteht schon dadurch, dass alles aus zweiter Hand berichtet wird. Judiths
vermeintlich innerer Zwiespalt spiegelt dabei lediglich das widersprichliche
Verhalten bzw. die ambivalenten Erwartungen ihres minnlichen Gegeniibers.
In doppeldeutiger Rede wird das in der Travestie entlarvt: das postulierte
weibliche Zartgefiihl reicht gerade noch zur Zote.2! Das Wiener Volkstheater
hatte etwas tbrig fiir deftige Unterhaltung.

Nestroy nimmt bei seiner Bearbeitung des Judith-Stoffes noch eine weitere
einschneidende Verinderung vor. Sie betrifft den Ausgang des Sticks: Holofer-
nes wird nicht wirklich gekopft. Mag er auch als Tyrann ein Hanswurst sein,
ganz dumm ist er nicht. Er hat Vorsorge getroffen fiir feindliche Anschlige. Als
Double hilt er einen Pappkameraden parat — ein Theatertrick, der ihm zwar das
Leben rettet, die ihm vorherbestimmte Niederlage aber nicht verhindern kann.
Jede List hat ihren Preis. Wegen dieses nicht ganz tiberzeugenden Endes ist
Nestroy wiederholt kritisiert worden; bemangelt wurde das ,Slapstickhafte®
(vgl. Anm. S. 417 £.). Im Hinblick auf die Entlastungsfunktion des Komischen,
das hier als Possenstreich dargestellt wird, ist diese Umarbeitung Nestroys
gleichwohl sehr aufschlussreich. Denn das Kopfen als ,,symbolischer Ersatz fiir
Kastration®, wie sie Freud in seiner psychologischen Theorie entwickelt, wird
zum einen als Ersatzhandlung gezeigt und zum anderen in seiner Bedeutung
depotenziert. Der Pappkopf — ein Requisit des Wiener Volkstheaters — rettet

Die mogliche Impotenz wird dadurch ins Lacherliche gezogen, dass das verriterische
Bekenntnis ,,Ich kann nicht zehnmal wiederholt wird (vgl. S. 108; Urfassung S. 137).
Vgl. Helmut Bachmaier, ,Die Parodie als Uberbietung der Posse bei Nestroy*, Der
Deutschunterricht 6 (1985), S. 110-124, hier S. 123.
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den minnlichen Helden, wodurch die Kastrationsangst weggelacht werden
kann. Die befreiende Funktion des Lachens setzte Nestroy haufig ein.

Holofernes ist der Diktator, der als Hanswurst auftritt. Das entspricht der
Doppelrolle von Judith/Joab, dem als Frau verkleideten Mann. Die Komik fiir
die Zuschauer liegt in der Durchschaubarkeit dieses Doppelspiels; der gender-
spezifische Erkenntniswert ist dabei nicht zu unterschitzen. Indem Nestroy die
Titelheldin Judith durch ihren Bruder doubeln lisst, nutzt er eine traditionelle
Komodienstrategie dazu, die als typisch weiblich geltenden Charakterziige der
Verfiihrung und Verfiihrbarkeit als mannliche Projektionen durchschaubar zu
machen. Neben diesen Erkenntnissen lernt das staunende Publikum, dass dieses
Spiel unter Minnern fiir die Akteure selbst keine Gefahr bedeutet. Bei Nestroy
verliert Holofernes nicht seinen Kopf, sondern nur sein Image. Durch den
Anblick des falschen Kopfes nimlich werden seine Gefolgsleute in die Flucht
geschlagen. Dass mit dem tyrannischen Feldherrn, einer patriarchalen Grofien-
phantasie, nicht zu spaflen ist, sondern von ihm eine ebenso tddliche wie
unberechenbare Gefahr ausgeht, wird noch daran deutlich, dass Holofernes drei
seiner Gefolgsleute grundlos mordet. In theatersemiologischer Sicht bedeutet
das: Auch eine Komodie will ernst genommen werden.

4. Nestroy und Hebbel — oder wie die Tragodie der Geschlechter als Farce
entlarvt wird

Hebbels Neugestaltung des Judithstoffes kann fiir die ,gesamte weitere
Kunstproduktion® des 19. Jahrhunderts als wegweisend angesehen werden,?2
indem sie nimlich den Typus der Femme fatale prifiguriert.2> Hebbels Speku-
lationen uiber die Sexualitit der Titelheldin verbinden sich in seiner Bearbeitung
mit dem Typus der ,,Jungfrau in Waffen“ (Helmut Kreuzer). Bevor er sich auf
den Judithstoff konzentrierte, hatte Hebbel eine Bearbeitung der Jungfran von
Orleans erwogen.2* In dem Mafle, wie die kriegerische Heldentat einer als
Jungfrau tabuisierten oder als gliubig legitimierten Frau amalgamiert wird mit
dem Motiv von weiblicher Schonheit und Verfihrung, konstituiert sich der
Typus der Femme fatale, einer vor allem in der nachromantischen Literatur und
Kunst beliebten Figur. Sie entwirft eine ebenso verfihrerische wie bedrohliche
Weiblichkeitsimagination, denn nun ist es die erotische Attraktivitit der Frau,
durch die sie Macht iiber die Manner gewinnt, ohne dass ihre Gegenspieler dieser
verhangnisvollen Macht entrinnen konnten. Die erotisch gleichermaflen be-

Vgl. Daniela Hammer-Tugendhat, ,Judith und ihre Schwestern. Konstanz und Verande-
rung von Weiblichkeitsbildern®, in: Lustgarten und Dimonenpein. Konzepte von Weib-
lichkeit in Mittelalter und Friiher Neuzeit, hg. von Annette Kuhn und Bea Lundt,
Dortmund 1997, S. 343-385, hier S. 344.

Vgl. Carola Hilmes, Die Femme fatale. Ein Weiblichkeitstypus in der nachromantischen
Literatur, Stuttgart 1990, insbes. S. 74-101.

Vgl. Tischel (Anm. 14), S. 96 ff.
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gehrte wie geftirchtete Frau lisst den Kampf der Geschlechter, als der das
Verhiltnis von Mann und Frau nun vorgestellt wird, schicksalhaft tragisch
erscheinen. Wenn man die literarischen Geschichten der Femme fatale liest, wird
man feststellen, dass diese Geschichten meist fiir beide Geschlechter todlich
enden.

Indem Nestroy Hebbels Judith-Tragodie parodiert, verspottet er die unzu-
lingliche Motivation der Titelheldin und wirkt auf diese Weise erfolgreich einer
Mythenbildung entgegen: Er nimmt die Dimonisierung der Frau im Bild der
Femme fatale zurtick, indem er Judiths Rolle umbesetzt. Die erkenntniskriti-
schen Implikationen seiner Travestie reichen aber noch weiter. Durch einen
Possenstreich gelingt es Holofernes, seine eigene Enthauptung zu beobachten.
Auf blutigen Ernst verzichtet Nestroy. Aus den Spiel-im-Spiel-Situationen der
Tauschung und Verkleidung entstehen nicht nur eine besondere Komik und
eine fiirs Publikum deutlich erkennbare Metareflexion,?> sondern es wird auch
herausgestellt, dass die fiir den minnlichen Helden verhingnisvolle Frau ein
verkleideter Mann ist. Im Mythos von der Femme fatale spielt die Frau also gar
keine Rolle. Diese in der kollektiven Phantasie so michtige Figur ist vor allem
eine mannliche Wunsch-Angstprojektion, als weibliche Emanzipationsfigur ist
sie prekar. Dass auch die Maskerade die gewtinschte Wirkung erzielt — so wie
auch der kaschierte Kopf die Belagerer in die Flucht schligt —, verweist zuriick
auf die Macht der Parodie und den besonderen Stellenwert der Travestie. Wenn
Nestroy die weibliche Hauptrolle durch einen miannlichen Gegenpart ersetzt,
nimmt er die Geschlechterdifferenz zuriick, gibt also der , Tragodie der Ge-
schlechter®, wie sie Hebbel beschreibt, keinen Raum. Damit wird der Aspekt
des Tragischen kassiert und ins Burleske gewendet.

An einem Beispiel lasst sich dieser Grundzug von Nestroys Stiick verdeutli-
chen. Die Analogie von Toten und Kiissen — eine tragische Situation, in der sich
Kisse auf Bisse reimen, wie etwa in Kleists Penthesilea (1807) — wird auch von
Hebbel in Szene gesetzt. Nestroy hat dafiir nur Spott: ,Zorn und Bussi, wie
reimen sich diese Worte?“, sagt Joab/Judith und fihrt dann mit grimmiger
Aufwallung gegeniiber Holofernes fort: ,,Geben S’ lieber Obacht, dass ich ihnen
nicht morde. Ja ja so spricht sie die Judith / Denn sie kennt sich vor Wuth nit -
(S.111). In Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte“ (1852, 1869) schreibt
Karl Marx, Hegel zitierend, ,dass alle groflen weltgeschichtlichen Tatsachen
und Personen sich sozusagen zweimal ereignen®, und fiigt hinzu: ,,das eine Mal
als Tragddie, das andere Mal als Farce.“2¢ Diese Art materialistischer Ge-
schichtsschreibung ist auch fir eine geschlechterspezifische Perspektive erhel-
lend, denn so fallt noch einmal der Blick auf den Korper und seine Verkleidung,
die Listen der Inszenierung und das forcierte Happy End.

Vgl. Mergenthaler (Anm. 16), S. 96 {f.
Karl Marx und Friedrich Engels, Ausgewdhlte Schriften in zwei Binden, Berlin 1979,
Bd. 1, S. 226.
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Zusammenfassend ist festzuhalten: Nestroys Judith-Bearbeitung nimmt in-
haltliche und formale Anderungen vor, wodurch parodistische Effekte entste-
hen und neue Perspektiven eroffnet werden. Die Opposition von Heiden und
Juden, der in seinem Stiick kapitalistische und kriegerische Interessen zugeord-
netsind, wird erganzt durch den Gegensatz von Mann und Frau, vertreten durch
die Titelfiguren. In der Travestie wird dieser Gegensatz als bloff scheinbar
dargestellt, die Opposition von Miannlich und Weiblich ist falsch. Das Krafte-
messen zwischen Holofernes und Joab/Judith ist ein Kampf unter Minnern,
denn die Rolle der bei Hebbel ins Zwielicht geratenen Heldin bleibt unbesetzt.
Verkleidung, Tausch und Verwechslung machen aus der Tragddie eine Farce.
Die vielbeschworenen biblischen Wunder werden durch Listen ersetzt, dadurch
wird der metaphysische Ernst als licherlicher Trug entlarvt. Deutlich wird das
u. a. daran, dass Joab in seiner Rolle als Judith in Knittelversen spricht, in eigener
Person spricht er in Prosa.2”

Auch in sprachlicher Hinsicht wird also auf die Doppelrolle von Joab/Judith
hingewiesen. Das Publikum weifl, dass Judith keine Frau ist, es sieht und hort
sie doppelt. Diese Unstimmigkeit, die tibrigens nicht aufgelost werden kann —
Joab und Judith bleiben trotz aller Ahnlichkeit zwei verschiedene Personen —,
gehort zu den Besonderheiten der Travestie, aus der die literarische Gattung
sowohl als auch die theatralische Auffilhrung ihre Relevanz beziehen. Das
Komische besitzt demnach eine Erkenntnisfunktion, die in Parodie und Satire
sich ausdriickt. Mit dem Cross-dressing verweist Nestroy nicht zuletzt auf die
Uneindeutigkeit des Geschlechts. Das ist mehr als nur ein harmloser Spaf}, denn
durch die Gattungsbezeichnung des Stiicks hebt er die zentrale Bedeutung der
Travestie hervor. Cross-dressing bezeichnet allerdings keine per se subversive
Praxis. Die Travestie bleibt stets ambivalent. Die mit der Figur der Judith
verbundene Umkehr der Geschlechterordnung — allein mit ihrer verfihreri-
schen Schonheit begriindet die Frau ihren Sieg tiber den allmichtig erscheinen-
den Mann — wird von Nestroy, der Judith gar nicht auftreten lisst, als miannliche
Angstphantasie verspottet. Zugleich aber, und das darf nicht ibersehen werden,
negiert die Travestie die mit der Judithfigur verbundene mogliche Umkehr der
Geschlechterordnung. Sie steht bei Nestroy gar nicht zur Debatte. Davon bleibt
seine Komik unbeschwert.

Noch in Georg Kaisers Judithvariante Die jidische Witwe (1904) spielt das
Motiv der Verkleidung eine wichtige Rolle. In diesem frithexpressionistischen
Drama - der urspriingliche Untertitel ,Biblische Komodie® wurde spiter in
,Buhnenstiick“ geandert — verkleidet sich Judith als Knabe, um ins feindliche
Heerlager zu gelangen. Die Inszenierung von Geschlecht — das bewusste Spiel
mit verschiedenen Rollen — wird so herausgestellt. In die Nihe des Parodisti-
schen wird es bei Kaiser nicht gerlickt. In seinem Biihnenstiick markiert der
kurzfristige Geschlechtsrollenwechsel die List der jungen Heldin, deren weitere

27 Vgl. McKenzie (Anm. 19), S. 130.
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Tauschungsmandver dann zum Sieg fiihren. In neueren Studien zu Cross-dres-
sing und Dress-Codes wird hervorgehoben, dass ,,men dressed as women often
parody gender, women dressed as men, on the other hand, tend to perform
gender.“28 Eine klare Trennungslinie zwischen Inszenierung und Parodie ist
aber nicht zu ziehen. Bereits Edgar Yates (Nestroy. Satire and Parody in
Viennese Popular Comedy, Cambridge 1972) hatte im Hinblick auf Nestroys
Judith und Holofernes darauf hingewiesen, dass sich im ,,damaligen Sprachge-
brauch [...] kein genauer Unterschied zwischen den Begriffen ,Parodie‘ und
,Travestie® feststellen® lisst (Anm. S. 411). Die Inszenierung von Geschlecht
wirkte in jedem Fall irritierend, eventuell sogar verunsichernd. Thre Konsequen-
zen jedenfalls sind nicht verbindlich kalkulierbar.

Wie bei einer Kippfigur Vor- und Hintergrund wechseln konnen, je nachdem
wie man sie gerade ansieht, so kann sich auch das Verhiltnis von Vorlage und
Bearbeitung ins Gegenteil verkehren. Mit dem ihm eigenen Mutwillen hatte Karl
Kraus das Urteil iber Hebbel und Nestroy umgedreht und behauptet, ,,daf} die
Parodie von Hebbel ist und nicht von Nestroy.“2? Scharfsinnig ist das im
Hinblick auf die in der Tragodie gestalteten Anforderungen an die Hauptfigu-
ren, die aufs Beste die unterschiedlichen Geschlechtscharaktere verkorpern und
deren offensichtliche Ungerechtigkeit Karl Kraus vehement kritisiert.30 In
Nestroy fand Kraus einen frithen Verbiindeten. Er schitzte insbesondere die
Sprachkritik des Wiener Autors, etwa die Blofistellung phrasenhaften Spre-
chens, und die Erkenntnisfunktion des Wiener Volkstheaters, deren Komodien
und Possen falschen Idealisierungen entgegenwirken und die Doppelziingigkeit
birgerlicher Moral aufs Korn nehmen. Bei Nestroy ,,lachtsich die Sprache selbst
aus.“31

Die von mir herausgestellten genderspezifischen Aspekte konnten fiir aktua-
lisierende Inszenierungen von Nestroys Judith und Holofernes wichtige Impul-
se geben. Durch die Betonung des Transgender-Aspekts der Hauptfigur konnte
dieses Wiener Volksstick andere, neue Zuschauerkreise ansprechen. Ju-
dith/Joab gespielt als Tunte, das Geschehen verlagertins Drag-Milieu, das diirfte
eine Herausforderung fiir das Regietheater darstellen. Philologisch korrekt ist
dasssicherlich nicht, aber wenn es iberzeugend gemachtist, konnte es sehr witzig
sein.

Alisa Solomon zit. nach Lesley Ferris, ,Introduction — Current crossings‘, in: Crossing
the stage. Controversies on cross-dressing, hg. von Lesley Ferris, London, New York 1993,
S. 1-19, hier S. 13.

Kraus (Anm. 18), S. 53.

Vgl. Nike Wagner, Geist und Geschlecht. Karl Kraus und die Erotik der Wiener Moderne,
Frankfurt a. M. 1982.

Karl Kraus, ,Nestroy und die Nachwelt. Zum 50. Todestag*, Die Fackel 349-350 (13. Mai
1912), S. 1-23, hier S. 13.
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Therese Oxinger-Treumann.
Mosaiksteinchen zu ihrer Biographie

Soweit die Balletttanzerin Therese Oxinger in der Literatur tiberhaupt Erwih-
nung findet, wird sie als Gattin des Schauspielers und Theaterdirektors Karl
Treumann (1823-1877) vermutet. Bei Wurzbach heifit es im Artikel tiber diesen:
»Seine erste Frau war, wenn Herausgeber nicht irrt, die Balletteuse Oxinger.1
Auch eine im Wien Museum verwahrte Fotografie, die Treumann mit seiner
Frau zeigt, ist bezeichnet: ,,Carl Treumann und seine Gattin Therese, geb.
Oxinger*.2

In Zusammenhang mit Recherchen fiir den Band Samtliche Briefe konnte
Karl Treumann als Gatte der Therese Oxinger definitiv ausgeschlossen werden.
Erwarin erster Ehe mit Marie (Treumann) verheiratet, die 1863 verstorben war.3
Danach ging er eine zweite Ehe ein; Anna Treumann, ,eine Schonheit in Gestalt
und Antlitz seltener Art“4 {iberlebte ihn um viele Jahre.

Therese Oxinger, ,zunichst im Umfeld des Pantomimenmeisters Paolo
Rainoldi Ballettmeisterin am Theater an der Wien, war seit 1850 am Carltheater
als Ballettmeisterin und Choreographin titig, leitete dann von 1860 bis 1863 das
Ballettensemble am Treumann-Theater und anschlieflend fiir drei weitere Spiel-
zeiten nochmals das Ensemble des Carltheaters.“> In den Theateralmanachen®
findet sich Therese Oxinger ab 1855 als Ballettmeisterin am Carltheater; seit
1860 (bis 1866) ist sie in der gleichen Funktion als Therese Treumann, geb. Oxin-
ger als Mitglied der Biihnen Karl Treumanns verzeichnet. Das Repertoirebuch

Constant von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Osterreichischen Kaiserstaates,
Bd. 47, Wien 1883, S. 176.

Fotografie von Erwin Hanfstaendl im Visitkartenformat 10 x 6,2 cm, Wien Museum,
Signatur: I.N. 109.988/15.

Siehe Erlduterungen zu Brief Nr. I1I/32 (von Marie Weiler), Simtliche Briefe, S. 355 {.
Wurzbach a. a. O.

Marion Linhardt, ,Tanz und Topographie. Das Verhiltnis von ,Volkstheater und
»Operette in neuer Perspektive’, Nestroyana 25 (2005), S. 42-54, hier S. 44; durchgese-
hene und aktualisierte Neufassung in: Theater und Gesellschaft im Wien des 19. Jahrhun-
derts. Ausgewihlte Aufsitze. Zum 25-jahrigen Bestehen der Zeitschrift Nestroyana hg.
von W. Edgar Yates und Ulrike Tanzer (Quodlibet, Bd. 8), Wien 2006, S. 195-211, hier
S. 197. — Dieser Aufsatz, der einen wichtigen neuen Ansatz zur Bedeutung des Balletts
auf den Bithnen der Wiener Vorstadttheater vor allem in den ersten Jahrzehnten der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts darstellt, ist meines Wissens die einzige neuere
Publikation, in der auch Therese Oxinger-Treumann behandelt wird.

Ludwig Woltf (Hg.), Almanach fiir Freunde der Schauspielkunst 1839-1893, ab 1846
Wolffs Almanach fiir Freunde der Schauspielkunst, ab 1854 Deutscher Biihnen-Almanach.
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des Carltheaters 1854-18827 nennt sie am 30. April 1859 noch ,,Frl. Oxinger,
doch am 1. Dezember 1859 bereits ,Ballettmeisterin Treumann®. In einem
Repertoireverzeichnis des Carltheaters® findet sich die Eintragung, dass sie sich
im Juli 1859 verehelicht habe. Und fiir den 14. Marz 1866 ist vermerkt, dass
Therese Treumann, geb. Oxinger, im Alter von 54 Jahren verstorben sei.? Das
»Ritsel“ um ihren Gatten 16sen Totenprotokoll!® und Tageszeitungen. Erste-
rem ist zu entnehmen, dass Theresia Treumann, geb. Oxinger, Ballettmeisterin
und Gattin des Administrators im Carltheater Franz [Treumann], 54 Jahre,
verheiratet, katholisch, aus Wien gebiirtig, im (heute nicht mehr bestehenden)
Haus Wien 2., Komédiengasse 311, im Alter von 54 Jahren an Lungentuberku-
lose verstorben ist. Die Totenbeschau wurde von Dr. Moriz Libochowitz,
Mitglied der medizinisch-chirurgischen Fakultit der Universitit Wien und
ordinierendem Arzt im Aushilfs-Spital der Leopoldstadt, vorgenommen.

Therese Oxinger muss also etwa 1812 geboren worden sein. Uber ihre
Karriere als Tanzerin ist nur wenig bekannt. Im Juli und August 1851 wurden
im Carltheater zwei von ihr arrangierte Pantomimen aufgefiihrt.12 Sie diirfte
also schon vor ihrer Erwihnung als Ballettmeisterin in den Theateralmanachen
eine fithrende Stellung am Carltheater innegehabt haben. Thre Unterschrift
findet sich auch auf dem Dokument, das Direktor Carl Carl vor seiner Abreise
nach Ischl im Sommer 1854 von den Mitgliedern seiner Biihne unterfertigen
lie;13 im Journal des Carltheaters fiir 185514 wird sie als ,Friulein Therese
Oxinger, Ballet-Meisterin“ gefthrt.

Am 15. Mirz 1866 meldete das Fremdenblatt (Nr. 72, S. 3) in der Rubrik
»Tagesneuigkeiten®: ,Herr Franz Treumann hat einen herben Verlust erlitten.
Gestern Morgens ist seine Frau Theresia Treumann (geb. Oxinger), Balletmeis-
terin vom Carltheater, nach einjihrigem Schmerzenslager ihren Leiden erlegen.”
Tags darauf berichtete die Zeitung: ,Heute in den Nachmittagsstunden findet

Es befindet sich in der Bibliothek des Osterreichischen Theatermuseums.

Es reicht von 1781 bis 1866 (Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Handschriftensamm-
lung, Signatur: Ic 59421), S. 775.

Ebd., S. 931.

Die Totenprotokolle werden im Wiener Stadt- und Landesarchiv verwahrt.

Das Ehepaar Treumann war dort erst jingst zugezogen. Lehmann’s Allgemeiner Woh-
nungs-Anzeiger [...] fiir die k. k. Reichshaupt- und Residenzstadt Wien und Umgebung,
Wien 1866, gibt noch Kleine Ankergasse 2 [heute: 2. Bezirk, Hollandstrafle] als Adresse
von Franz Treumann an und erst fiir 1867 Komodiengasse 3, wenige Schritte vom
Carltheater entfernt.

Das Landmddchen als Stadtdame (3., 4. und 27. Juli 1851) und Kobolds-Neckereien (7.
und 8. August 1851); vgl. Franz Hadamowsky, Das Theater in der Wiener Leopoldstadt
1781-1860 (Kataloge der Theatersammlung der Nationalbibliothek in Wien 3), Wien
1934, S. 191 und 185.

Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Handschriftensammlung, Signatur: H.I.N. 10.044,
S.3.

Journal vom k. k. privil. Carl-Theater 1855. — Wiener Stadt- und Landesbibliothek,
Druckschriftensammlung, Signatur A 19832.
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das Leichenbegingnifl der Frau Therese Treumann statt. Auf ausdriicklichen
Wunsch der Verblichenen wird die Leiche in aller Stille, nachdem sie in der
Karmeliter-Kirche!® eingesegnet wurde, nach Speising,!¢ ihrem alljihrlichen
Sommeraufenthalt, tiberfithrt und auf dem dortigen Friedhofe im eigenen Grabe
beigesetzt.“17 In einer Notiz vom folgenden Tag hief§ es, dass das Begribnis
»gestern Nachmittags 2 Uhr dem Wunsche der Verblichenen gemaf in aller
Stille statt [gefunden habe]. Der Leichnam wurde in der Johanneskirche!8
feierlich eingesegnet und in einem vierspannigen Wagen nach Speising gebracht,
wo derselbe in der Familiengruft beigesetzt wurde. Dem Leichenbegingnisse
wohnten fast simmtliche Mitglieder des Carltheaters und viele Mitglieder der
anderen Bithnen bei.“1?

Thr Gatte Franz Treumann (1820-1874), der Bruder von Karl Treumann,
Uberlebte sie um acht Jahre. Urspriinglich als Schauspieler an verschiedenen
Bithnen (in Russland, spater in Pest) beschaftigt, war er schlief}lich am Theater
an der Wien und am Carltheater hauptsichlich als Sekretdr Carls und dann unter
Nestroy als Sekretiar und Administrator titig. In dieser Eigenschaft ging er mit
seinem Bruder 1860 ans Kaitheater und 1863 wieder ans Carltheater, wo er bis
1872 verblieb.

Seiner Todesanzeige20 ist zu entnehmen, dass er sich nochmals verheiratete
(Emma Treumann, geb. Trilson, ist als seine Gattin unterzeichnet) und am
»4. Mirz d. J., Morgens 9 Uhr, nach lingerem schmerzlichem Leiden an der
Blasen-Lihmung, zu Kirchberg a. Wagram, selig entschlafen ist. Das Begrabnif§
findet daselbstam Freitag den 6. Mirz, Nachmittags 3 Uhr statt.“ Die Neue Freie
Presse (5. Marz 1874, Nr. 3421, S. 6) brachte einen Nachruf:

[t Franz Treumann.] Der ehemalige Administrator des Carl-Theaters,
Bruder von Karl Treumann, ist heute Morgens um 10 Uhr zu Kirchberg,
wo er sich seit seinem Abgange von der Bihne niedergelassen hatte, nach
lingerem Leiden gestorben. Franz Treumann mag im Alter eines starken
Flinfzigers gestanden sein, als er sich nach Ascher’s Ricktritt von der
Bithne des Carl-Theaters zur Ruhe setzte. Er hatals energischer, geschifts-
kundiger Administrator unter den Directoren Carl (Wieden und Leopold-

15 Die Pfarrkirche (seit 1783) zum hl. Josef, 2. Bezirk, Karmeliterplatz. Die Nennung dieser
Kirche beruht vermutlich auf einem Irrtum.

16 Speising, eine urspriinglich selbstindige Vorortegemeinde, ist seit 1892 Bestandteil des
13. Bezirkes (Hietzing). Vermutlich ist mit dem Friedhof der seit 1786 bestehende alte
Maurer Friedhof gemeint (heute: Ecke Franz-Asenbauer-Gasse und Speisinger Strafie),
der 1867 gesperrt wurde, moglicherweise aber auch der ehemalige Lainzer Friedhof
(neben der Lainzer Kirche, Lainzerstr. 154).

17 Fremdenblatt 16. Miarz 1866 (Nr. 73), S. 3. — Die Meldung steht in der Rubrik ,, Tages-
neuigkeiten®.

18 Wohl die Pfarrkirche St. Johannes Nepomuk an der Praterstrafie unweit des Carltheaters,
in der auch Nestroy eingesegnet worden war.

19 Fremdenblart 17. Miarz 1866 (Nr. 74), S. 3.

20 Fremdenblatt 6. Mirz 1874 (Morgenblatt, Nr. 64), S. 13.
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stadt), Nestroy, Karl Treumann (Kaitheater und Leopoldstadt), endlich
unter Ascher gewirkt. Auch als Schauspieler war er in fritheren Zeiten
thitig; man rithmt ihm einen groflen Erfolg in der Rolle eines hartgesot-
tenen Heuchlers nach, welche er vor Jahren im Theater an der Wien spielte.
Sein grofles Administrations-Talent machte ihn den Directoren fast un-
entbehrlich; so beliebt er aber bei den Biithnenleitern war, so geringer
Sympathie erfreute er sich bei den Kiinstlern. Dies erklart sich leicht aus
dem Umstande, daf} die meisten Directoren fiir unangenehme Beschliisse,
die sie den Schauspielern mitzutheilen haben, den Secretir als bequemes
Organ wihlen. So war Franz Treumann jahrelang als Blitzableiter in
einigen Theaterkanzleien angebracht, und manches Donnerwetter ergof§
sich tiber sein Haupt, welches eigentlich dem allmichtigen Director gelten
sollte. Als das Kaitheater im Jahre 1863 abbrannte, befand sich Karl
Treumann eben in Karlsbad und wohnte zufillig zur selben Abendstunde
dem Abbrennen eines Feuerwerkes bei. Auf den Schultern von Franz
Treumann allein lastete nun die volle Verantwortlichkeit fir das rasche
Inslebenrufen eines Asyls der obdachlos gewordenen Gesellschaft. In
tiberraschend schneller Zeit ward die Entscheidung getroffen; Lehmann
trat von der Direction des Carltheaters zurtck, und dieses ging an die
Gebriider Treumann tiber. In den letzten Jahren ist Franz Treumann dem
Bithnenwesen vollkommen ferngestanden; mit ihm ist einer der verlaf3-
lichsten Kataloge fiir das kleinste Detail unserer vormarzlichen Theater-
Verhiltnisse vom Schauplatze verschwunden.
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Ferdinand Raimund und das ,,Alt-Wiener Antlitz*.
Bilder urbaner Identitit in der Unterhaltungsliteratur
zwischen 1900 und 1945

Im Jahr 1931 veroffentlichte der Schriftsteller, Kunsthistoriker und Sammler
Leo Griinstein! (* 1876 Lemberg, T 1943 KZ Theresienstadt) im Wiener Verlag
Gilhofer & Ranschburg sein reprisentatives Buch Das Alr-Wiener Antlitz.
Bildnisse und Menschen aus der ersten Hilfte des XIX. Jahrhunderts. Dieses bis
heute wichtige Quellenwerk ,,ist eine wahre Fundgrube in biographischer und
bibliographischer Hinsicht, die auch noch durch die erstmalige Veroffentli-
chung von Briefen, Tagebuchblittern und Aktenstiicken einen besonderen Wert
erhilt.“2 Im zweiten Band befindet sich — nach einem Portrit von Nikolaus
Lenau und vor dem Bildnis Johann Nestroys — eine Tafel mit dem Konterfei
Ferdinand Raimunds. Es handelt sich dabei um die Reproduktion eines Aqua-
rells von Franz Krammer aus dem Besitz Karl Glossys und zeigt Raimund in
der Rolle des Bartholomaus Quecksilber aus dem Stiick Der Barometermacher
anf der Zauberinsel3 In einer kurzen Passage spricht Griinstein Raimunds
Bedeutung fiir die Nachwelt an: ,, Er bleibt der begnadete Erwecker einer noch
immer lebendig gebliebenen Zauberwelt, in der die vergottlichten Naturgewal-
ten die Menschenschicksale lenken und die tragischen Konflikte der ins Glick
oder Elend, in Reichtum oder Armut geratenen Individuen kntipfen und 16-
sen.“4

Griinstein, ein Experte des Vormirz und Spezialist fiir die Portriatkunst am
Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert, stellt anhand von Miniaturbildnissen
sPersonlichkeiten vor, ,die seit dem Regierungsantritt Kaiser Franz I. bis
ungefihr in die Zeit, in welcher die Umfassungsmauern Wiens geschleift wur-
den, das Schicksal dieser Stadt vielfach mitbestimmten oder in der sozialen,

Wer ist’s? Unsere Zeitgenossen. Zeitgenossenlexikon [...], zusammengestellt und heraus-
gegeben von Hermann A. L. Degener, 3. Ausgabe, vollkommen iiberarbeitet und wesent-
lich erweitert, Leipzig 1908, S. 471 f.; S[alomon] Wininger, Grofie Jiidische National-
Biographie mit mebr als 8000 Lebensbeschreibungen nambafter jiidischer Méinner und
Fraunen aller Zeiten und Linder. Ein Nachschlagewerk fiir das jiidische Volk und dessen
Freunde, 2. Band, Cernduti o. J. [1927], S. 540.

Hans Ankwicz-Kleehoven, ,Dr. Leo Griinstein der Sechziger', Wiener Zeitung, 18. Juli
1936.

Osterreichische Nationalbibliothek, BAPSlg PK3.500. Vgl. Es ist ewig schad’ um mich.
Ferdinand Raimund und Wien, Wien 1996, Kat.-Nr. 7.1.2 und Abb. S. 97.

Nachstehend Leo Griinstein, Das Altwiener Antlitz. Bildnisse und Menschen aus der
ersten Hilfte des XIX. Jahrbunderts, 1. Band, Wien 1931, S. 134.
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politischen und kulturellen Gestaltung der alten Kaiserstadt die Voraussetzun-
gen fiir ihr eigenes Wachstum fanden.“> Auf diese Weise hat er gewissermaflen
ein Who is who des Wiener Biedermeier geschaffen, auch wenn er in die Jahre
zwischen 1848 und 1857 —also genau genommen schon in den Nachmirz —fihrt.
Das ist aber jene Zeit, in der bereits die Popularisierung des Biedermeier
begonnen hatte, ehe sie um 1900 wichtige Impulse erfahren sollte, um vor,
wihrend und nach dem 1. Weltkrieg vorangetrieben zu werden.®

Griinstein versammelt menschliche, von Kinstlerhand festgehaltene Gesich-
ter, die gemeinsam das Antlitz Alt-Wiens widerspiegeln. Eine Parallele dazu
bietet der Kunstwissenschaftler Hans Tietze (1880-1954), der mit Alt-Wien in
Wort und Bild. Vom Ausgang des Mittelalters bis zum Ende des 18. Jahrbunderts
(1924) sowie Das vormdrzliche Wien in Wort und Bild (1925) durch die Repro-
duktion von Darstellungen und Texten aus den jeweiligen Epochen ein ver-
gleichbares Anliegen verfolgte. Indem Tietze Kommentare verschiedener
Zeitzeugen aneinanderreiht, entsteht der irrige Eindruck, Letztere wiirden
wselbst ihr ,Bild‘ der Stadt formen®,” obwohl das im Grunde der Herausgeber
tut. Tatsachlich handelt es sich bei den genannten Publikationen um nachtrig-
lich und willkiirlich zusammengestellte Kompendien, die eine von bestimmten
Priferenzen und Wirkungsabsichten der Verfasser abhingige Sicht auf Wien
und die Epoche reflektieren. Dem Eindruck einer vermeintlich homogenen
urbanen Physiognomie steht jedoch die Individualitit und Vielgesichtigkeit
jener Personlichkeiten entgegen, von denen suggeriert wird, sie verkorperten
Alt-Wien.

Ubertrigt man den ikonologischen Ansatz bei Griinstein oder Tietze auf die
Unterhaltungsliteratur,® wird erkennbar, dass sich dieser Widerspruch auch
durch verschiedene Kinstlerromane bzw. Romanbiographien aus der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts zieht. Diese enthalten gleichfalls bestimmte Ge-
dachtnisplitze und retardierende Denkbilder, die zusammengenommen eine
kognitive Landkarte des alten Wien ergeben. Daraus lassen sich unterschiedliche
Vorstellungen und Konstruktionen eines Biedermeier-Wien ablesen, das die
Schriftsteller als kulturelles Narrativ bentitzen.

Um 1900 wurde in der Trivialliteratur die alte, mit Historie und Kunst
gesattigte Stadt als Thema und Stoff wesentlich.

Ebd., S. VIL.

Vgl. W. E. Yates, ,The Image of the Biedermeier Age in Early-Twentieth-Century
Vienna', in: The Biedermeier and Beyond. Selected Papers from the Symposion held at St.
Peter’s College, Oxford from 19-21 September 1997, hg. von Ian F. Roe und John Warren
(Britische und Irische Studien zur deutschen Sprache und Literatur 17), Bern u. a. 1999,
S. 235-274, bes. S. 240.

Werner Telesko, ,Auf der Suche nach dem ,,Wiener Wesen®. ,, Alt-Wiener Malerei® als
Begriff in der Kunstgeschichte', in: Alt-Wien. Die Stadt, die niemals war, hg. von
Wolfgang Kos und Christian Rapp, Wien 2004, S. 243-249, hier S. 246.

Vgl. Arnold Klaffenbock, ,,In jedem Treppenwinkel blitht hier ein Roman.“ Diskurse
von Alt-Neu-Wien in der Unterhaltungsliteratur 1860-1938° (in Druck).
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Nichts ist in den letzten Jahren im Roman beliebter geworden als das
Alt-Wiener Genre. Halb und halb getragen von einem Modezug, zur
anderen Halfte aber doch von einem tieferen Gefiihle geleitet, hat sich die
jungste Wiener Generation mit innigem Gefiihl und wirklicher Sehnsucht
in jene verwichenen Tage vertieft. Je mehr das alte Wien aus dem Straflen-
bild entschwand, um so lebhafter, dringender, innerlicher wurde das
Verlangen, uns in die grofle Wendezeit der sterreichischen Kunst und
Kultur zuriickzuversetzen.?

Das Bediirfnis nach Nostalgie schlug in den Trend um, sich literarisch in langst
abgeschlossene Epochen zurtickzuziehen und die Hohepunkte der Entfaltung
Wiens in Rickprojektionen nachzustellen, an denen die als unbefriedigend oder
bedriickend empfundene Gegenwart kompensiert werden konnte. Diese Ent-
wicklung verstirkte sich angesichts des Zerfalls des Habsburger-Reiches und
nach 1918, als der pulsierenden Metropole durch die plotzliche Randlage, durch
Abwanderung und (Welt-)Wirtschaftskrise der Abstieg in die Bedeutungslosig-
keit und Provinzialitit drohte. Die Unterhaltungsliteratur reagierte darauf mit
papiernen Ersatzwelten, in denen Alt-Wien als eine stimmungsvolle und asso-
ziationsreiche Folie fungiert. Unabhingig davon, ob die Autoren die Handlung
im Barock des Prinzen Eugen oder dem Rokoko Maria Theresias, im Vormarz
oder dem Zeitalter Kaiser Franz Josephs I. ansiedeln — fiir sie alle ist Alt-Wien
ein tief verinnerlichtes und damit von der Wirklichkeit nicht mehr korrumpier-
bares Ideal.

In jenen Erzihlungen, die das Wien des Vormirz als Schauplatz und Gegen-
stand aufweisen, zeigt sich die Tendenz, Charaktere, Veranlagungen und Le-
benswege der Protagonisten zum Wiener Gemeingut zu erheben. Durch die
stillschweigende Gleichsetzung werden individuelle Ziige auf das Profil des
urbanen Korpers tibertragen. Die dadurch vollzogene ,,Vermenschlichung eines
Ortes“ miindet in ,.einem lesbaren Bild der Stadt.“1% Die Autoren veranschau-
lichen Alt-Wien anhand der Lebensgeschichte(n) historischer Personlichkeiten,
die bestimmte Eigenschaften besitzen oder Schicksale erlitten haben, wodurch
sie geeignet scheinen, populir oder identititsstiftend zu wirken. Die Literatur
beniitzt hierbei ,,Korper der Menschen als einen Weg*, um ,,die Vergangenheit
zu verstehen“!! und moglichst eindringlich nachzugestalten. Komponisten wie
Beethoven, Schubert, Lanner oder Strauff genauso wie Theaterschriftsteller und
Schauspieler, darunter Grillparzer, Raimund, Krones oder Stifter, werden zu
Sympathietrigern aufgebaut und gelten als Exponenten Alt-Wiens, der Stadt

Rudolf Holzer, ,Aus Wiens klassischer Zeit', Wiener Abendpost. Beilage zur Wiener
Zeitung, 24. Oktober 1912.

Richard Sennett, Civitas. Die GrofSstadt und die Kultur des Unterschieds, Frankfurt a. M.
1991, S. 245.

Richard Sennett, Fleisch und Stein. Der Korper und die Stadt in der westlichen Zivilisation,
Berlin 1995, S. 21.
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eines wie auch immer gesehenen und verklirten Biedermeier. Die fiir den
(Nach-)Ruhm unerlissliche Mythenbildung, angeregt und gendhrt durch das
zum Teil ausgesprochen tragische Leben, Lieben und Leiden — so dhnlich lautet
der Untertitel des Beethoven-Romans von Joseph August Lux — der Personen,
verbindet sich mit dem Topos Alt-Wien, jener Stadt, die ,kulturell [...] mit der
Revolution 1848, stadtgeschichtlich mit der Auflassung der Glacis 1857 zu
Ende“1? gegangen war. Der Reiz liegt fiir die Schriftsteller offenbar in der
Diskrepanz zwischen genialer Kiinstlerfigur und einer ihnen eigenen Lebens-
untiichtigkeit.!3 Die Protagonisten bleiben nimlich oft Einzelginger, deren
erfolgreiche und dauerhafte Integration in die biirgerlich-arbeitsame Welt schei-
tert, dafiir aber umso eindriicklicher Liebe als ,,Altwiener Spezialitit“1* de-
monstrieren.

Die Stilisierung stellt aber nicht bloff einen sentimentalen Kult dar, sondern
hingt eng mit der Suche nach Heimat und Zugehorigkeit zusammen. Das
Verlangen, ,von Alt-Wien zu triumen, der im Meer der Zeiten so tief versun-
kenen Stadt“,!> wuchs durch den 1. Weltkrieg ,,zu einer schmerzlich leiden-
schaftlichen, ebenso sehnsuchtsvollen als hoffnungslosen Liebe®. Das Auswei-
chen in ein metaphysisches und unzerstorbares Wien wurde fiir Schriftsteller
wie Hugo von Hofmannsthal oder Stefan Zweig bedeutsam. Joseph August Lux,
Hermine Cloeter oder Ann Tizia Leitich sahen im biedermeierlichen Wien einen
retrospektiven Fluchtpunkt und eine Moglichkeit, die Folgen des verlorenen
Krieges, Heimatlosigkeit und Werteverfall schreibtherapeutisch zu verwinden.
Ob sie die Suche nach dem verschwundenen Genius Loci antreten oder eine ins
Wesenhafte entriickte Stadt beschworen: Alt-Wien erweist sich fur sie als ein
geistiger Rettungsanker. Weltanschaulich gesehen vermittelte es tiber die gesell-
schaftspolitischen Zasuren und mentalen Briiche hinweg und sicherte Kontinui-
tat. Als brach liegendes Potenzial konnte Alt-Wien in der Ersten Republik sowie
im ,Stindestaat® integriert, als kulturpolitisches Programm und kollektive Auf-
gabe fortgefihrt werden.

Die Tradition der biographischen Romane zu Ferdinand Raimund lisst sich
bis auf Adolph Biuerle zuriickverfolgen, der 1855 unter dem Pseudonym Otto
Horn ein dreibindiges Epos, wohl unter Verwendung von lebenskundlichen
Notizen des Journalisten Daniel Friedrich Reiberstorffer, verfasst hatte. 1889

Das vormdrzliche Wien in Wort und Bild, hg. von Hans Tietze, Wien 1925, S. 11.

Am Beispiel Schubert zeigt das Alexander Stillmark, ,,Es war alles gut und erfullt.
Rudolf Hans Bartsch’s Schwammerl and the Making of Schubert Myth*, in: The Bieder-
meier and Beyond (Anm. 6), S.225-234, bes. S. 226. Vgl. auch Ulrike Spring, ,Der Himmel
tber Wien. Franz Schubert, sein Korper und Alt-Wien', in: Alt-Wien. Die Stadt, die
niemals war (Anm. 7), S. 151-158.

Ann Tizia Leitich [eigentlich Kornigen], Wiener Biedermeier. Kultur, Kunst und Leben
der alten Kaiserstadt vom Wiener Kongref$ bis zum Sturmjabr 1848, 2. Aufl., Bielefeld,
Leipzig 1941, S. 159.

Nachfolgend Raoul Auernheimer, ,Alt-Wien im Spiegel‘, in: ders., Das dltere Wien. Bilder
und Schatten, Leipzig, Wien 1920, S. 53-62, hier S. 54.
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legte es Edgar Spiegl als Fortsetzungsroman des [llustrierten Wiener Extrablatts
neuerlich auf. Neben der Prosa widmeten sich auch einige Biihnenstiicke Rai-
mund.16 Im 20. Jahrhundert haben sich Pankraz Schuk, Fritz Stiiber-Gunther,
Karl Hans Strobl, Hertha Pauli, Else von Hollander-Lossow sowie Eduard Paul
Danzsky erzihlerisch mit Raimund und dem ,,Kulturphinomen“!” Alt-Wien
beschaftigt, was nach 1945, in geringerem Umfang freilich, eine Fortsetzung
fand.!8 Vom Erscheinungsjahr oder dem der Neuauflage zu schlieffen, diirften
Raimunds 100. Todes- (Pauli) bzw. 150. Geburtstag (Dansky, Hollander-Los-
sow; Schuk, Strobl) mafigeblich fiir die Entstehung der Werke gewesen sein.

Die Romane verfiigen iiber serielle Bilder von Alt-Wien, das ithnen als zentrale
Idee zugrunde liegt. Wie die biedermeierliche Stadt selbst ist auch Raimund eine
disponible Projektionsfigur, welche die Verfasser im Sinne Leo Griinsteins als
»physiognomischen Niederschlag” der Stadt auslegen, als einen ,Extrakt®, der
»[d]as Eigenartige und Eigenwillige Wiens sichtbar werden lisst.1?

Alt-Wien als urbane Phantasmagorie

Die eindriicklichste Visualisierung Alt-Wiens gelingt den Texten durch das
Motiv der frihlingshaft-heiteren Stadt, in der Musik und Frohlichkeit regieren.
Eingebettet in eine liebliche Naturkulisse, wirkt Wien als Locus amoenus. Die
Stadt wird als Paradies ausgewiesen, das im Einklang mit den iberirdischen
Michten stehe und von der Schopfung bevorzugt wire. Diesen Eindruck ver-
mittelt Pankraz Schuk (1877-1951) in Ferdinand Raimunds letzte Liebe, 1913
als Sonderdruck des Tagblatts Die Neune Zeitung erschienen und 1940 als
gekiirzte Version unter dem Titel Rappelkopf neu aufgelegt, recht anschaulich:

Das Himmelsgewolbe, das wie eine riesenmichtige, gliserne Glocke iiber
dem Hausergewirr von Wien hingt, ist von einem Dufte und einer Klar-
heit, dafy eines meint, sein Blick miisse es durchdringen und Gottvater
ersehen konnen auf seinem Weltenthron, und die Luft ist so wohlig, als
hitten die Engerln sie vorerst erwarmt, ehe sie sie hinabgeblasen tiber alle

Welt.20

16 Z.B. Carl Elmar, Raimund. Dramatische Charakter-Skizze in drei Abtheilungen, Wien
1851. Ella Hruschka, Raimund. Bilder aus einem Dichterleben in 4 Akten und 1 Vorspiel,
Berlin, Leipzig 1907.

17 Eduard P[aul] Danszky, ,,Alt Wien!“", in: Kunst ins Volk. Zeitschrift fiir Freunde der
bildenden Kiinste 2 (1950), S. 462—471, hier S. 463.

18 Friedl Hofbauer, Am End ist’s doch nur Phantasie. Ein Raimund-Roman, Wien 1960.
Grete Fink-Tobich, Das Schicksal setzt den Hobel an. Der Lebensroman Ferdinand
Raimunds, Klagenfurt 1969. Peter Hofbauers Singspiel Nestroy, Raimund und die Wie-
ner, 2000 in der Wiener Kammeroper aufgefiihrt, gehort ebenfalls in diese Rezeption.

19 Griinstein (Anm. 4), 1. Bd., S. 1.

20 Pankraz Schuk, Ferdinand Raimunds letzte Liebe. Wiener Roman aus den Zwanziger-
jabren des 19. Jabrbunderts, Wien 1913, S. 3.
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Es ist sicher kein Zufall, dass Schliisselszenen der Raimund-Romane in den
Monat Mai verlegt sind. Die an sich traditionelle Metapher, die jugendliches
Lebensgefiihl und Liebesgliick ausdriickt, wird hier allerdings als genuin wie-
nerisch interpretiert. Dazu kommt noch eine andere Bedeutung: Angesichts der
Realitit des verschwindenden alten Wien, bedingt durch die massiven baulichen
Verinderungen der Griinderzeit und der Moderne, kann der Untergang litera-
risch aufgehalten werden, indem die Autoren auf dauerhaftere Bestandteile
ausweichen und Alt-Wien durch Elemente festlegen, die unverganglich scheinen
oder zumindest sich immer wieder regenerieren. Dazu gehoren die Natur, die
Jahreszeiten und besonders die Musik. Sie signalisieren Dauer und gewahrleis-
ten Alt-Wien als einen Ewigkeitswert, der sich auf Attribute wie ,,die Einma-
ligkeit, die quasi-natiirliche historische Gegenwart, die fast subjekthafte
Identitit“2! der Stadt beruft. Dahinter stecken negative Erfahrungen mit der
modernen, weltliufigen Grofistadt und ihren untibersichtlichen Strukturen, der
die Autoren die als positiv eingestufte ,lokale, intime, kommunale Sphire*“22
Alt-Wiens entgegenhalten.

Ein zentraler Aspekt bei Schuk stellt die mit Frohsinn und lukullischen
Freuden erfiillte Stadt dar. Um sich von seiner ungliicklichen Liebe zu Antonia
Wagner abzulenken, sucht Raimund das Paradeisgartl auf der Molkerbastei auf.
Hier wird Alt-Wien im Brennglas erlebbar und gleichzeitig als Truggebilde

transp arent:

Ueberall Lachen, tiberall junge frische Madelgesichter, tiberall eine Stim-
mung, wie sie nur die Wiener erzeugen konnen, wenn sie irgendwo in
groflerer Anzahl zusammenkommen. Das Herz geht ihm ordentlich auf,
wie er das alles sieht und betrachtet, und wahr ist das Liedel, das unlingst
ein Harfenist am Wasserglacis gesungen: ,,Es gibt nur a Kaiserstadt, / es
gibt nur a Wien / Dort mécht’ i allweil sein, / Dort zieht’s mich hin.“23

Das Paradeisgartl, eine literarisch wiederholt beschworene Stitte, 24 ist ein un-
verzichtbares Pars pro Toto Alt-Wiens, an dem ungeachtet der Demolierung
1872 festgehalten wurde. Damit entlarvt es sich, wie Alt-Wien selbst, als utopi-
scher Ort, der in den Kopfen und Herzen der Menschen weiter existiert, wenn
es thn physisch eigentlich nicht mehr gibt.

Gerhard Meif}], ,Hierarchische oder heterarchische Stadt? Metropolen-Diskurs und
Metropolen-Produktion im Wien des Fin-de-siecle’, in: Metropole Wien. Texturen der
Moderne, hg. von Roman Horak, Bd. 1 (Wiener Vorlesungen. Konservatorien und
Studien 9), Wien 2000, S. 284-375, hier S. 293.

Sennett, Civitas (Anm. 10), S. 131.

Schuk (Anm. 20), S. 15.

Z.B. Friedrich Schlogls Sonderbare Kiiuze, 1875 im Sammelband Wiener Luft erschienen,
Vincenz Chiavaccis Die neue Stadt in Wiener Typen, 1894, der Roman Adalbert Stifters
Liebestraum von Pankraz Schuk, 1922, oder Emil Ertls Das Paradeisgartel aus dem Band
Lebensfriibling, 1932.
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Raimund dient Schuk als Vorwand fiir die eindriickliche Stilisierung eines
Hleibliche[n] Wien“,2> das er als Schlaraffenland akzentuiert. Damit nihert sich
seine Erzahlung stellenweise der Kolportage, welche ,,das Geistige, also hier das
Kinstlerische, weniger betont als das Gefithlsmaflige, das Liebesleben. Es ist ein
Liebesroman, dessen Held zufillig Raimund heifit; auch im Zeitbild Alt-Wiens
kommt dessen Geistigkeit gegen Liebeln, Wein und Backhendeln zu kurz.“

Eduard Paul Danszky (1884-1971) dagegen charakterisiert in seinem Roman
»Da leg’ ich meinen Hobel hin ... “ (1939) Wien als eine in sich ruhende Stadyt,
die gesellschaftlichen Umbriichen, politischen Krisen oder geschichtlichen Ver-
anderungen gegeniiber unerschiitterlich sei. Die Zeitldufte ziehen voriiber, ohne
das urbane Wesen gravierend verindern oder dieses nachhaltig (und damit
negativ) beeinflussen zu konnen: ,Wien behielt sein heiteres Antlitz in allen
Lagen.“26 Was die behauptete Statik anbelangt, zeigen sich Parallelen zu Otto
Hausers Alt-Wien von 1911. Auch dort verliert diese Stadt, selbst nach den
Folgen des Schonbrunner Friedens 1809, die gute Laune nicht. Die Beharrlich-
keit des Wienerischen dominiert so sehr, dass bei Hauser die Napoleonischen
Kriege und bei Danszky der Wiener Kongress keineswegs als relevante Wende-
punkte, sondern eher als ephemere Ereignisse betrachtet werden. Ferner zeigt
sich die Wirkungsmichtigkeit des Klischees, das trotz des partiellen Bemthens
um Objektivitit die Oberhand behilt. Die sachliche Darstellung der Phiaken
etwa wird schnell wieder durch die lieb gewonnene und wohl auch unverzicht-
bare Einschitzung verdringt, wonach Wien wesensmiflig konstant bliebe. Die
Vorstellung ,.eines wahren und unwandelbaren“ Wien bietet die ,notwendige
Fiktion“?7 dieser Erzihlung.

Politik und Geschichte erscheinen in diesem Licht gesehen als Proben des
Schicksals, denen gegentiber die Bevolkerung geriistet sei:

[Sie] trug alles mit schonster Gelassenheit und hatte im steten Wechsel von
guten und schlechten Zeiten die Kunst gelernt, die Feste, wie sie fallen, zu
feiern. In den Donauwellen, im Rauschen der Wienerwaldbiaume, im
melodischen Harfen des Windes [...], in allem war ein besonderes Schwin-
gen von Licht und Klang, ein belebender und befeuernder Rhythmus. Das
brachte eine stete Erregtheit und Bewegtheit, eine Grazie, die mit den
Kindern mitgeboren wurde und sich erst spater langsam verlor, aber selbst
Greisen nicht véllig entschwand.28

25 Nachstehend Deutsch-Osterreichische Literaturgeschichte. Handbuch zur Geschichte der
dentschen Literatur in Osterreich-Ungarn, 4. Band: Von 1890 bis 1918, hg. von Eduard
Castle, Wien o. J. [1937], S. 2199 1.

26 Eduard Paul Danszky, , Da leg’ ich meinen Hobel hin ... “ Ein Raimundroman, Berlin,
Wien, Leipzig 1939, S. 66.

27 Sennett, Fleisch und Stein (Anm. 11), S. 124, der diese Topoi dem antiken Rom zuweist.

28 Danszky (Anm. 26), S. 66 f.
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Danszky geriert Alt-Wien als treuherzige und quietistische Stadt, in der ein
yunschuldvoller Menschenschlag“2? zu Hause sei. ,,Geschichte, wie sie gesche-
hen und rekonstruierbar ist, sinkt zum bloflen Oberflichengeschehen herab.“30
Ostentativer Biedersinn und naiver Erzihlton verschleiern aber die ideologische
Firbung jenes Romans, den die Nationalsozialisten der empfehlenswerten Li-
teratur zurechneten. Weltanschaulich lieff sich die Verflechtung aus Unterhal-
tung und historischer Verkleidung insoweit funktionalisieren, als Danszkys
Erzihlung genau jene ,Wertmafistibe und Verhaltensanweisungen“3! propa-
gierte, die augenscheinlich jenen der damals herrschenden gesellschaftspoliti-
schen Gesinnung entsprachen.

Malerisches Alt-Wien: die Stadt als Biedermeier-Gemdilde

Mitunter interpretieren die Romane Wiens Topographie im wortlichen Sinne
als Stadtlandschaft: Untrennbar mit der Architektur, also den bebauten bzw.
umbauten Riumen, ist sie mit dem sie umgebenden und durchdringenden
Naturraum verbunden. Die Protagonisten suchen die Heurigen in den Vororten
sowie Dorfer in der Umgebung auf, die ihnen Erholung, Abwechslung und
Erlebnisse bieten. Fiir die Dauer des Landaufenthalts entziehen sich Menschen
den urbanen Zwingen und tauchen in eine bukolisch-idyllische Szenerie ein. In
der ,Polaritit zwischen der ,vita urbana‘ und der ,sancta rusticitas‘“32 erlaubt
thnen die Natur, befristet wenigstens, das Geftihl von Freiheit, Entgrenzung
oder Selbstsein. Sie bildet eine Art Echo auf die Figuren und erméglicht den
Zugang zu den mitunter recht komplizierten Charakteren, die sich hier aus der
Distanz zu den im Stadtbereich herrschenden zivilisatorischen Mechanismen
ungestort entfalten. Im Roman Rappelkopf (1922) von Fritz Stiiber-Gunther
(1872-1922) wirkt sich die Natur bezihmend und regulierend auf Raimunds
Gemiit aus. Auflerhalb Wiens kommt er zur Ruhe, widerfahren ihm Momente
des Gliicks und seelischer Frieden:

Das war, wenn er durch die romantischen Tiler der Briihl, durch die Forste
des Anninger streifte, wenn er zu den alten Schlossern des Badener Tales
emporstieg und den Steinen, den Felsen, den Waldriesen schwirmerisch
den Namen Antonia zurief; wenn er auf blumigen Wiesen lagerte und oben
am blauen Himmel Engelsbilder sich malte, die ihm freundlich zunickten,

Hilde Spiel, ,Eine Stadt steigt aus der Geschichte, in: dies., Wien. Spektrum einer Stad,
Miinchen 1971, S. 13-31, hier S. 14.

Helmut Vallery, Fiibrer, Volk und Charisma. Der nationalsozialistische historische Ro-
man (Pahl-Rugenstein Hochschulschriften, Gesellschafts- und Naturwissenschaften 55:
Serie Literatur und Geschichte), K6ln 1980, S. 150 £.

Vallery (Anm. 30), S. 8.

Klaus Albrecht Schréder, ,Kunst als Erzihlung. Theorie und Asthetik der Genremalerei®,
in: Wiener Biedermeier. Malerei zwischen Wiener KongrefS und Revolution, hg. von
Gerbert Frodl und Klaus Albrecht Schroder, Miinchen 1992, S. 9-34, hier S. 26.
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und deren herrlichstes, alle anderen iiberstrahlendes das Antlitz seines
Midchens trug, wenn der laue Wind ihm ihre siifle Stimme zuzuwehen
schien, wenn er die Augen schlof§ und sich mit aller Kraft seiner Phantasie
einbildete, die Ferne weile neben ithm ...33

Eine glnstige Gelegenheit fiir die eindriickliche literarische Gestaltung von
Landschaft bietet der gemeinsame Ausflug Raimunds und Antonia Wagners
nach Neustift am Walde, wo sie vor der Mariensiule den Treueschwur leisten
und eine ,Gewissensehe schlieflen. Diesen feierlichen Moment tiberhoht Pan-
kraz Schuk auratisch und arrangiert den bewegenden Augenblick als pastorale
Stimmungsmalerei: ,Der Tag vergliht iiber die Kuppen und Hohen des Wie-
nerwaldes. Mattes Gold legt die Sonne auf die Flanken der griinen Berge, auf
die Weingelinde und die Feldbreiten. Ein leiser Windhauch spielt in den Bau-
men. Eine Nachtigall fl5tet ihr schonstes Lied.“34

Auf ganz dhnliche Weise setzt die vorwiegend in Berlin titige Autorin Else
von Hollander-Lossow (1884-?) in ihrem Roman Hinter der lachenden Maske
(1939) die Protagonisten mit der sie umgebenden Natur in enge Beziehung. Es
herrscht sonntigliche Stille, dem wiirdigen Moment angemessen, dann fithrt
Raimund Antonia zu einem Baum mit den Worten: ,,,[...] das allerschonste ist
diese Kiefer hier [...]°, ,,,[e]in Baum geschmiickt wie zu einer Kaiserkronung
[...]*“.3> Die Vermihlten wandeln durch eine als ideal empfundene, melancho-
lische Landschaft, iiber der ein ,Mollton“3¢liegt und deswegen der emotionalen
Befindlichkeit der Akteure entspricht. Es ist der Wienerwald, der als Reiseziel,
Inspirationsquelle oder Darstellungsgegenstand der Kiinstler im Vormirz ge-
radezu ,klassisch® geworden war.37 Allerdings geben die Texte kaum die unmit-
telbare Naturlandschaft wieder. Vielmehr konfrontieren sie den Leser mit
literarisch Erfundenem, wobei zusitzlich eine tiefenpsychologische Ebene, also
symbolische Bedeutung, hinzutritt: Raimund und Antonia spazieren namlich
durch ihre eigene Seelenlandschaft.

Hollander-Lossow verlegt entscheidende Begegnungen der Liebenden, ob
sie nun in einem Vergissmeinnicht-Garten oder im Wienerwald erfolgen, hinaus
in die frihlingshafte Natur und gestaltet sie wie ein pastoses Biedermeiergemal-
de. Man ist geneigt, nach tatsichlich existierenden Vorlagen fiir die romantische
Inszenierung zu suchen und eine Zuordnung zu Genrebildern etwa von Ferdi-
nand Georg Waldmiiller zu treffen, die auffallend oft florale Motive des

Fritz Stiiber-Gunther, Rappelkopf. Roman, Wien 1922, S. 311 {.

Schuk (Anm. 20), S. 65.

Else von Hollander-Lossow, Hinter der lachenden Maske. Ein Alt-Wiener Roman,
Hannover 1939, S. 194.

Hilde Spiel, ,Dichter des Wienerwaldes", in: dies., Stidte und Menschen. Beitrige, Wien,
Miinchen o. J. [1971], S. 103-108, hier S. 104.

Vgl. Gunther Martin, ,Der Wienerwald als Erlebnisraum®, in: Der Wienerwald in Malerei
und Graphik des 19. Jahrbunderts. Aus den Sammlungen des Historischen Museums der
Stadt Wien, Wien 1978, S. 4-11, hier S. 6.



Ferdinand Raimund und das ,,Alt-Wiener Antlitz* 157

Friihlings oder des Frithsommers einbeziehen.3® Einen passenden Vergleich
fiir die oben zitierte Passage erlaubt vor allem das Olbild Die breite Fohre
bei Modling (1838) des Malers Ludwig Ferdinand Schnorr von Carolsfeld, das
einen ,,Inbegriff dessen verkorpert, ,,was man unter Wiener Biedermeier ver-
steht.“39

Wihrend der Lektiire tauchen beim Leser offenbar ganz konkrete Vorstel-
lungen des Biedermeier auf, die von Gemailden jener Periode herrithren und
gendhrt werden. Das hingt freilich von der Kenntnis und Prisenz von Bildern
ab, die der Leser in sich gespeichert hat, welche er, durch den Text stimuliert, in
sich abrufen kann. Die Wahrnehmung solcher Sequenzen erfolgt ganz wesent-
lich tiber eine Art virtuelles Museum, das der Rezipient in sich tragt.

Dieliterarischen Impressionen aus jener biedermeierlichen Landschaft, deren
Vermittlung tiber den Umweg eines Kunstwerkes erfolgt, stellen Natur aus
dritter Hand dar und weisen infolgedessen stark artifizielle Ziige auf. Die
Wirklichkeitsnatur wandelt sich durch den Pinsel zunichst in eine vom Kiinstler
gesehene und gedeutete Natur, die im Genrebild fiktive Ziige annimmt. Bei der
anschlieffenden literarischen Reproduktion der bildkiinstlerischen Vorlage, der
Transformation des Bildsujets in Worte, mutiert sie erneut: zum malerischen
gesellt sich der dichterische Illusionismus. Die Romane sind deswegen zu einem
Gutteil selber nichts anderes als in Literatur umgesetzte Genremalerei, bei der
gleichfalls ,die Relation zwischen vorgestellter und tatsichlicher Wirklich-
keit“40 relevant wird. Beide beniitzen eine ,Bilder-Welt, die so erzihlt, was
niemals irgendjemandes tatsichliche Welt war.“41

Die Genrebilder gelten vielfach als Ausdruck des Biedermeier schlechthin,
da in ihnen ,Art und Umstinde menschlicher Existenz so wiedergegeben
scheinen, wie dies mit dem tradierten Biedermeiergefiihl iibereinstimmt.“42
Diese scheinbar ,zuverlissigen® Quellen konnten auch von den Romanautoren
befragt und die in thnen enthaltene vermeintliche ,Authentizitit® auf die litera-
rische Ableitung und Abstraktion iibertragen werden. Die grundsitzliche Fik-
tion der Gemilde wurde dabei oft tibersehen und sie stattdessen als ,,verliflliche
Zeitdokumente“#3 oder ,Zeugnisse wirklichen Lebens“ aufgefasst, was sie si-
cher nur eingeschrankt sind.

38 Z. B. Vorfriibling im Wienerwald, Veilchenpfliickerinnen, Kirchgang im Friibling, Im
Mai, Die Rosenzeit, Die Rosenkinigin oder Die Wiedergenesene.

39 Kristian Sotriffer, Kunstwerke Osterreichs, Innsbruck, Wien, Miinchen 1978, S. 158. Vgl.
auch Werner Telesko, ,,Heimatbilder®. Landschaftskunst und Identititssuche in der
osterreichischen Malerei des 19. Jahrhunderts®, in: Belvedere. Zeitschrift fiir bildende
Kunst 10 (2004), H. 2, S. 4-17, hier S. 7 f.

40 Schroder (Anm. 32), S. 11.

41 Schroder (Anm. 32), S. 9. Siehe auch Peter Potschner, Genesis der Wiener Biedermeier-
landschaft (Wiener Schriften 19), Wien 1964, S. 133.

42 Gerbert und Marianne Frodl, ,Das Wiener Genrebild. Gedanken zu seiner Entstehung’,
in: Wiener Biedermeier (Anm. 32), S. 44-52, hier S. 44.

43 Nachfolgend Rupert Feuchtmiiller, Ferdinand Georg Waldmiiller 1793-1865. Leben —
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Der mogliche Riickgriff auf kiinstlerische Bildvorlagen der Romantik oder
des Biedermeier wie bei Hollander-Lossow ist kein Einzelfall. Auch andere
Schriftsteller konnten davon durchaus inspiriert worden sein und sich in ihren
Schilderungen, dhnlich wie die Maler, ,als brillante Regisseure“#* des Anmuti-
gen betatigt haben. Emil Ertl etwa koloriert in Freiheit, die ich meine (1909) die
Villa der Familie Leodolter, ,,das freundliche, rosenumbliithte Himmelhaus mit
einem Schimmer lieblichster Idyllik“, und gestaltet den ,,Aufbruch® der Fest-
gesellschaft nach Hietzing als ein ,,unvergleichliches Stimmungsbild aus dem
alten Wien.“#> In Erwin Riegers Roman Die Zerrissenen (1919), welchen Stefan
Zweig als ein Schliisselwerk fir die literarische Zelebration von Alt-Wien
gewiirdigt hat,*6 flieBen Vormirz, die franziskojosephinische Ara und Erster
Weltkrieg so ineinander, dass die Epochengrenzen aufgehoben scheinen und der
Eindruck eines zeitlosen Biedermeier entsteht. Dabei konturiert Rieger die
Hauptfigur Jella als eine Schonheit, die an Damenportrits von Friedrich von
Amerling oder Moritz Michael Daffinger erinnert.#”

Die Wiederentdeckung der Biedermeierkultur um 1900, zu einem Zeitpunk,
als Alt-Wien schon ,ungemein schwindstichtig geworden“#8 war, erfolgte in
erster Linie tiber Gemilde aus dem Vormairz, welche im Rahmen von Ausstel-
lungen der Offentlichkeit prisentiert wurden. Hans Tietze bringt diese Wert-
schitzung, die bis in die Unterhaltungsliteratur eingedrungen war — zur selben
Zeit Ubrigens, als Leo Griinstein seine Publikation zum Alt-Wiener Antlitz
vorlegt —, auf den Punkt: ,Der Wiener Vormirz liebte seine Malerei, weil er sich
in ihr fand, und wir lieben sie —iiber ihre Einzelwerke hinaus —, weil wir sie als
den Ausdruck der ganzen Stadt empfinden, deren Geistigkeitsich in eine einzige
Schicht zusammengezogen hatte. Das einheitliche Alt-Wien wird mehr als
anderwirts in seinen Bildern erfaffbar.“49

Sebnsuchtsort Alt-Wien

In der eindimensionalen Perspektive der Romane erscheint das Biedermeier-
Wien als Destination, nach der angeblich alles strebt. Der Vater von Therese
Krones etwa betrachtet die Stadt als die ,,Sehnsucht seines Lebens®,50 genauso
wie der Dichter Friedrich Sauter aus Danszkys Roman Er war in Wien verliebt

Schriften — Werke, hg. von der Osterreichischen Galerie in Wien, Wien, Miinchen 1996,
S. 317 u. 416.

44 Leitich (Anm. 14), S. 58.

45 Alfred Walheim, Emil Ertl. Sein Leben und seine Werke. Eine Studie, Leipzig 1912, S. 150.

46 Vgl. St. Z., ,Abschied von Wien‘, Neue Freie Presse, 28. August 1921.

47 Vgl. dazu Leo Grunstein, Moritz Michael Daffinger und sein Kreis, Wien, Leipzig 1923.
[Bruno Grimschitz,] Die schéne Wienerin in Bildnissen von 1800 bis 1850, Wien o. ].
[1930].

48 L.H-i. [d. 1. Ludwig Hevesi], ,Wiener Stadtbilder‘. Fremden-Blatt, 18. November 1902.

49 Hans Tietze, Wien. Kultur — Kunst — Geschichre, Wien, Leipzig 1931, S. 323.

50 Hollander-Lossow (Anm. 35), S. 21.
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(1944). Dem Leser erschliefit sich dieses Wien durch sympathische Gewahrs-
leute. An der Seite Beethovens, Schuberts oder Raimunds wandelt er durch ihre
Stadt, lernt sie kennen und mit den Augen seiner kundigen Fiihrer sehen. Bei
Danszky avanciert Raimund, der ,,genau wufite, wie es um Wien bestellt war®,>!
zum kompetenten Begleiter, der den Leser an der Hand nimmt und ihm
Alt-Wien als eine verborgene Gefthlswelt 6ffnet.

Der Blick auf die urbane Welt fillt oft von einem erhohten Standpunkt aus.
Die Stadt wird als Rundpanorama gewirtig, als wohl geordnetes, sinnvolles
Geflige, wie es Adalbert Stifter in den Betrachtungen vom Stephansthurm (1844)
einfithlsam beschreibt. Das Betrachten der Topographie meint die Erfiillung
eines dringenden Wunsches — und dieser heifit Wien. Matthias, ein Zuwanderer
bauerlicher Herkunft, in Otto Hausers Roman Alr- Wien ist dafiir exemplarisch:
»Wenn er dann so in die Weite blickte, auf die in bliulichem Dunste verschwim-
mende Stadt mit ihren Basteien und threm gleich einem Sonnenweiser aufragen-
den Turme [...], dann kannte er kein Verlangen mehr.“52

Das Hinunterschauen und Uberblicken der Stadtlandschaft 16st bei den
Figuren Gedanken, Gefiihle, manchmal sogar zukunftsweisende Entschliisse
aus. In Stiber-Gunthers Rappelkopf verschligt es Raimund nach der geschei-
terten Bewerbung im Meidlinger Vorstadttheater auf den Wienerberg zur ,Spin-
nerin am Kreuz‘. Gedankenversunken nimmt er die thm zu Fiiflen liegende Stadt
wahr, wihrend in ihm eine wegweisende Entscheidung reift:

Wer ist heut’ dem Henker verfallen? Wer sonst als — ich! Ich! Oder doch
nicht? Aber nein, das ist gar keine Richtstitte ... das ist ein Theater ... eine
Buihne ... ja, eine Bihne! G’rad’ tritt einer auf ... Wie ein Handwerks-
bursch ist er gekleidet [...] Jetzt setzt er sich auf die Sdulenstufen ... Jetzt
steht er wieder auf ... reckt sich empor ... schreibt, kritzelt an die Saule ...
schaut lange auf die Stadt dort unten, die sie Wien nennen ... Jetzt halt er
wohl einen Monolog ... Bravo! Bravo! Jetzt fihrt er sich tiber die Augen
... Und jetzt schwenkt er den Hut zum Lebewohl und tritt ab ... Der
Vorhang fillt ...53

Der Blick auf Wien wirkt nicht nur bewusstseinserweiternd, sondern ist zu-
gleich einengend, weil sich die Sehnsucht schliefflich doch nur auf diese Stadt
konzentriert. Die Figuren kommen aus diesem Dunstkreis nicht heraus, die
Introvertiertheit und Selbstgentigsamkeit Alt-Wiens halten sie gefangen. Selbst
in der Fremde bleibt die Wirkungsmachtigkeit ungebrochen, wie im Falle
Stiber-Gunthers. Raimunds Heimweh verklirt Wien zur auflergewohnlichen
und zauberhaften Stadt. Die Erinnerungsbilder verdichten sich zur urbanen
Imagination, aus der Raimund Haltung und Lebenswillen bezieht.

51 Danszky (Anm. 26), S. 69.
52 Otto Hauser, Alt-Wien. Roman, Stuttgart 1911, S. 126.
53 Stiiber-Gunther (Anm. 33), S. 96.
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Wie sieht Raimund ,seine‘ Stadt? Es ist fraglos eine ambivalente Sicht,
zwiespiltig ganz im Sinne eines ,abgriindigen“>* oder eines ,,zerkliifteten Bie-
dermeier®,>>von denen Heinz Politzer und Wendelin Schmidt-Dengler gespro-
chen haben. Bei Hollander-Lossow soll die verzerrte Wahrnehmung die Sicht
des Hypochonders und Melancholikers Raimund andeuten. Der Chronist Igna-
tius Blanck definiert, wohl als Replik auf den Titel des Romans, nicht zufillig
Wien als ,,die Stadt mit der lichelnden Phiakenmaske, die ein leidendes Antlitz
verdeckte.“>¢ Raimund ist der individuelle und passende Ausdruck fiir die
Physiognomie dieser Stadt. Wie die Natur antwortet auch das Urbane dem
seelischen Innenleben, das Stimmungsschwankungen unterliegt. Nach der
Scheidung von Luise Gleich nimmt Raimund Wien gelost wahr und verklart es
euphorisch:

Noch nie war ihm die Stadt so schon vorgekommen und die Menschen so
liebenswert. Er hitte thnen zunicken und ihnen frohliche Worte zurufen
mogen. Nein, dafl dieses Wien so viele hitbsche Madchen hatte, — das war
ihm beinah in Vergessenheit geraten. Wie hatte er sich nur so einspinnen
koénnen in seinen Gram und Kummer!>”

Mit dem Sehen untrennbar verbunden ist das Gehen durch den urbanen Raum.
Bei Hollander-Lossow bewegt sich Raimund als Sinnenmensch durch die Stra-
Len, er registriert das Treiben um sich genau und nimmt das stiadtische Gefiige
bewusst wahr. Der Gang durch Alt-Wien fordert ,,Aspekte der urbanen Erfah-
rung“ wie ,Differenz, Komplexitit, Fremdheit“38 zutage. Wihrend des Flanie-
rens erschlieft sich Wien atmosphirisch. Hollander-Lossow adaptiert das
Wanderer-Motiv der Romantik und modelliert Raimund als Getriebenen, der
mit sich selber ringt, der auf die Verhiltnisse reagiert oder unter ihnen leidet.
Das Laufen durch oder rund um die Stadt, das dhnlich wie bei Beethoven oder
Schubert in Bartschs Roman Schwammerl zwanghaft erfolgt, ist ein Ausdruck
von Konfliktbewiltigung. Die Autorin fihrt vor, wie Raimund seine Unent-
schlossenheit, ob er Luise Gleich heiraten soll, gehend tiberwindet:

Aber heute achtete er nicht auf all die malerische Schonheit, die sein
Kiinstlerauge sonst so oft entziickt hatte. Er ging achtlos an den geschwun-
genen Portalen vorbei, unter den eigenwilligen Schwibbogen hindurch,
lief das Auge nicht auf den mancherlei Tirmchen, Erkern und Zieraten
ruhen, die den Hiusern ein so gefilliges Geprige gaben. Ohne etwas zu

54 Heinz Politzer, Franz Grillparzer oder Das abgriindige Biedermeier, Wien, Miinchen,
Ziirich 1972.

55 Wendelin Schmidt-Dengler, ,Hiresie und Tradition. Literatur’, in: Osterreich. Geschichte
und Gegenwart, hg. von Hannes Androsch und Helmut H. Haschek, Wien 1987,
S. 388—453, hier S. 392.

56 Hollander-Lossow (Anm. 35), S. 213.

57 Hollander-Lossow (Anm. 35), S. 185.

58 Sennett, Fleisch und Stein (Anm. 11), S. 34.
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sehen, schritt er durch die winkeligen Gassen und durch das Burgtor
hinaus in den Park [...]. [...] Seine Ziige glatteten sich, und als er [...] sich
nach dem Gleich’schen Haus begab, erschien er wie einer, der sich mit
etwas Unabinderlichem abgefunden hat.>?

Der als Episode eingeschobene Spaziergang Raimunds bietet Gelegenheit, auf
die Reize der Stadt hinzuweisen, die der Protagonist in seinem seelischen
Beladensein nicht in sich aufnimmt. Gemeint ist das Pittoreske Alt-Wiens, das
in baulichen Einzelheiten liegt und in den urbanen Debatten nach 1900, beson-
ders unter dem Einfluss der Heimatschutzbewegung, Konfliktstoff fiir Archi-
tekturkritiker und Feuilletonisten lieferte. Allerdings sind die geschilderten
Details so allgemein und austauschbar, dass sie im Grunde fiir jede beliebige alte
Stadt Mitteleuropas gliltig sein diirften. Die hier vorgestellten Romane beteili-
gen sich tibrigens weder an der aktuellen stadtebaulichen Diskussion noch iiben
sie Zivilisationskritik, sondern weben am endlosen Mythos ,Alt-Wien‘.

Zerstorte Idylle: Abschied von Alt-Wien

Manche Erzahler schenken der angeblichen Rivalitit zwischen Nestroy und
Raimund, die seit jeher zur sogenannten ,,Raimund-Legende® gehort, besonde-
res Augenmerk und spitzen den Konflikt bisweilen dramatisch zu. Bei genaue-
rem Hinsehen entpuppt sich der vermeintliche Streit zwischen diesen Schau-
spielern um Berufsethik, Bithnenwirksamkeit oder Erbpflege als ideologischer
Kampf: Raimund und Nestroy werden vordergriindig als Sprachrohre instru-
mentalisiert, um Auffassungsunterschiede hinsichtlich der Theaterkunst zu
artikulieren. Dahinter steckt aber letztlich ein weltanschaulicher Zwiespalt: der
Antagonismus von Alt- und Neu-Wien.

Nestroy, der als Nachfolger Raimunds das Alt-Wiener Volkstheater seines
Vorgangers kiinstlerisch allmihlich tberwindet und verindert, so der Tenor,
stellt dadurch die Wertmafistabe des biedermeierlichen Wien zur Disposition.
Er versinnbildlicht eine Zeitenwende, die in den Texten vorwiegend als dsthe-
tischer Paradigmenwechsel und schmerzlicher Traditionsbruch spiirbar wird.

Die popularwissenschaftliche Autorin Ann Tizia Leitich (1891-1976) ge-
braucht das Oppositionspaar Raimund — Nestroy als ein Erklarungsmodell fiir
die Epoche und verifiziert damit ihre Sicht vom januskopfigen Biedermeier.
Zwar deutet Leitich Nestroy als notwendige und logische Entsprechung zu
Raimund, doch gilt ihre Wertschitzung eher Raimund, den sie als die Ober-,
Nestroy dagegen als die Unterseite des Biedermeier bestimmt. Auch wenn sie
einem — der Epoche gemifien — Ideal der Harmonie und der stimmigen Propor-
tionen huldigt, bleibt eine Reibungsfliche zwischen zwei Extremen bestehen,
von denen das eine — Raimund — das andere — Nestroy — regelrecht provoziert.
,» Vielleicht hatte das Biedermeier es bitter notig, auch seine Kehrseite einmal im

59 Hollander-Lossow (Anm. 35), S. 76.
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Spiegel zu betrachten. [...] Nestroy mag damit berufen gewesen zu sein, eine
gewisse Gleichgewichtslage wieder herzustellen. Die Kunst und das Leben
bestehen aus Gegensitzen.“60

Die Unterhaltungsliteratur hingegen neigt stirker zur Polarisierung, um
Spannung zu erzeugen, Emotionen zu steuern und Sympathien zu lenken. Bei
aller Riicksichtnahme auf biographische oder historische Fakten dominiert die
dichterische Freiziigigkeit. Anschauliche Beispiele hierfur geben Karl Hans
Strobl (1877-1946), Fritz Stiiber-Gunther oder Hertha Pauli (1906-1973). Sie
figurieren Raimund als einen begnadeten Kiinstler, den die alltiglichen Zumu-
tungen und menschliche Enttauschungen allmahlich zermiirben. Geplagt von
Selbstzweifeln, Weltschmerz und Zerrissenheit, sicht Raimund sein Leben
durch berufliche wie private Umstinde gescheitert. Das kontrastiert mit dem
unbandigen Freiheitsdrang eines Mannes, der kompromisslos gegen sich selbst
und die Umwelt verfihrt, die ihn zum ,exzentrische[n] Sonderling“®! stempelt,
der seine bedriickende Existenz mittels Theaterdichtung kompensiert.

Bei Strobls Erzdhlung Ferdinand Raimund. 10. September 1835, die 1922 im
Sammelband Schicksalstage deutscher Dichter abgedruckt wurde, taucht der
Leser zunichst in eine heile Welt. Dieses intakte Alt-Wien hat sein Refugium
im Schlafzimmer Raimunds. Dort herrscht eine mit E. T. A. Hoffmann, Mey-
rink oder Herzmanovsky-Orlando verwandte tibersinnlich-anregende Atmo-
sphire: Der Autor zeichnet Alt-Wien als eine mit skurriler Liebenswiirdigkeit
erfiillte Spitzweg’sche Dachstube, wo die Wirklichkeit phantastisch tibersteigert
und zauberhaft verfremdet wird. Mittels Sinnestiuschungen, Traumerlebnissen
und Wahnbildern versinnbildlicht Strobl effektvoll die Herrschaft ,einer ma-
gisch-infizierten Hinterwelt“,%2 die von Raimunds sensiblem und iiberreiztem
Wesen Besitz ergreift, gleichzeitig aber sich als der Motor seiner kiinstlerischen
Kreativitit erweist:

Noch schien die Schlafkammer von der verworrenen Schalkhaftigkeit der
nachtlichen Begebenheiten angefiillt, die irgendein wohlgesinnter, gutmii-
tiger Bote aus dem Geisterreich in Raimunds Schlaf ausgeschiittet hatte.
Sie kicherten noch zwischen den Rosenstriufichen, die zwischen blaf3-
blauen Lingsstreifen iiber die Tapete des Kabinettes hingestreut waren.
Raimund fafite das Rosenmuster ins Auge, um etwa einen der Traumko-
bolde genauer zu erkennen, aber sie begannen schon in ihr Fabelreich
zurlickzuweichen, zergingen in Morgendunst, so daf§ unerfindlich blieb,
was sich eigentlich Lustiges traumhafterweise zugetragen hatte.63

Leitich (Anm. 14), S. 75.

Hertha Pauli, Toni. Ein Franenleben fiir Ferdinand Raimund. Roman, Wien 1936, S. 31.
Eduard Frank, ,Karl Hans Strobl oder Das Reich der Lemuren, in: Sudetenland 6 (1964),
S. 173178, hier S. 174.

Zit. nach der leicht modifizierten Neuauflage: Karl Hans Strobl, Ein Schicksalstag
Ferdinand Raimunds. Novelle (Reihe Stid-Ost. Folge 2: Stimmen der Lebenden 13),
Wien, Leipzig 1940, S. 5.
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Doch aus der briichig gewordenen Biedermeiertapete schilt sich Unheil heraus.
Raimunds Versuch, die morgendliche Kaffeestunde biirgerlich-behibig zu ge-
nieflen, gerit zur Farce. Die Beschaulichkeit zwischen Kakteentopfen und
Augarten-Porzellan zerbricht jih mit dem Eintreffen der Post und eines nassau-
ernden Kollegen. Raimund betrachtet sich als ein Opfer der Eifersucht Anto-
nias, der birgerlich-kirchlichen Moral, beruflichen Neides und entzogener
Publikumsgunst, schliefflich des Konkurrenten Nestroy. Strobl kombiniert
diese pessimistische Sicht mitdem Gedanken eines krankelnden Zeitgeistes, dem
Nestroy eigentlich seinen Erfolg als satirischer Spotter zu verdanken habe.

Wihrend der Auffihrung von Lumpacivagabundus vollzieht sich nach
Strobl der Epochenschnitt. Ein neuer Ausdruck greift Raum, der radikaler auf
Desillusionierung und Rationalismus setzt. Der unverhtillt aggressive Ton, mit
dem Nestroy die gesellschaftlichen Missstinde blofistellt, konterkariert Rai-
munds formvoll-idealistische Poesie:

Eine possenhafte Geistergesellschaft verhohnte Raimunds hochgemute,
sittlich ernste Uberwelt. Leim, Zwirn und Knieriem zogen das grofle Los
und begannen ihre Irrfahrt, die alle Angelegenheiten zwischen den Men-
schen und den Michten tiber den Menschen wie in Hohlspiegeln brach
und verzerrte. Erbittert war Raimund dem Spiel gefolgt; als aber, immer
saftiger und urwiichsiger, in all dem Treiben ein strahlend-boshafter Witz
sich entfaltete, der jegliches Ziel wie mit einer Wurflanze traf und jegliche
Aufgeblasenheit zerplatzen machte, da begann er den Kopf zu schiitteln.
[.]

Je weiter das Spiel fortschritt, desto deutlicher wurde es Raimund, daf§ hier
an die Stelle seiner in phantastischen Sphiren heimischen Gewalten, die
sich mitden Menschen in ernsthaftem Ringen maflen und ihnen Priifungen
und Aufgaben hohen Wertes stellten, eine lockere, aber tiberaus vergniig-
liche Taschenspielerei gesetzt war.t*

Nestroy wird fir Raimund die entscheidende Herausforderung, an der er
endgltig scheitert. Seine diisteren Vorahnungen und Tagtriume auf dem Gu-
tensteiner Friedhof, die ihm den baldigen Tod ankiindigen, stehen in Verbin-
dung mitdem Widersacher. Der Exodus erfolgt in einem geisterhaften Moment,
in dem biographische und fiktive Stringe miteinander verschmelzen. Raimund
sieht sich im Spiegel, vor dem er die Rollen probt, und erschrickt vor dem
eigenen Konterfei, das die Ziige des Todes tragt. Er erkennt seinen Hund nicht
mehr, der auf ihn zukommt — die Szene verliert sich im Dunkeln. Die Schuld-
frageistjedoch, unter dem Eindruck des Vorherigen, impliziert: Hier stirbt nicht
nur Raimund, die Inkarnation Biedermeier-Wiens, sondern mit ihm seine Epo-
che. Der Totengriber Alt-Wiens aber heifit Nestroy, der in Stiiber-Gunthers
RappelkopfRaimund nach dem Selbstmordversuch noch als Gespenst bedringt:

64 Strobl (Anm. 63), S. 47-49.
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»Ein hagerer, baumlanger Kerl in bunter, veralteter Uniform, eine schwarze
Binde tiberm linken Auge, faunisches Grinsen um den liisternen Mund -
Sansquartier!“65

Eine dhnliche Intention liegt Hertha Paulis Erstlingsroman Toni (1936)
zugrunde. Raimund sieht seine kiinstlerischen Ideale verraten und das Alt-Wie-
ner Theater, an dessen Grundfesten Nestroy riittelt, herrenlos geworden.
Nestroys Pragmatismus untergrabe den kiinstlerischen Rigorismus Raimunds,
der keine Zugestindnisbereitschaft, aber auch keine Weiterentwicklung mehr
erlaube. Gemessen an den ethischen Prinzipien Raimunds diskreditiere sich
Nestroy durch mangelndes Pflichtgefiihl und Respektlosigkeit gegeniiber den
Gesetzen der Kunst: ,Wie kam dieser Nestroy dem Publikumsgeschmack
entgegen! Und wie hatte er, Raimund, sich bemiiht, sein Publikum zu erziechen,
er hatte alles Hohe verehrt, nun wurde es vom lasternden Nestroy mit Fiflen
getreten. Statt des Zauberstabes der Phantasie schwang er die GeifSel der Satire.
Das war das Ende der Romantik.“6¢

Die erwahnten Beispiele erwecken den Eindruck, Nestroy zerstore die sitt-
lich-moralische Kraft der Dramatik Raimunds und nehme ihm damit die Le-
bensgrundlage. Am Ende seiner kiinstlerischen Moglichkeiten angelangt und
der geistigen Heimat beraubt, bleibe Raimund nur mehr der physische Tod. Bei
Hertha Pauli schwingt unterschwellig zumindest ein weiterer Gedanke mit: Der
Selbstmord erfolgt als Opfertod zur Ehrenrettung Alt-Wiens.

Fritz Stiiber-Gunther mildert jedoch den Konflikt zwischen Raimund und
Nestroy zum Ende seines Romans hin. Dass beide Kiinstler einander ebenbiirtig
sind, veranschaulicht das zufallige Treffen der beiden im Café. Das Billardspiel,
das sie — inkognito - fithren, endet im Grunde unentschieden, so wie der Streit
Uber den Vorzug des einen vor dem anderen letztlich offen bleibt. Das Schluss-
kapitel bleibt Nestroy vorbehalten, der sich versohnlich und respektvoll iiber
den Toten duflert. Er revidiert gegeniiber seinem Bithnenpartner Wenzel Scholz
die verzerrte Sicht und sieht die unterstellte Feindschaft hauptsichlich der
seelischen Verdiisterung Raimunds verschuldet:

»[---] Er war der Raimund, ich bin der Nestroy. Ich red’, wie mir der
Schnabel g’wachsen is, und spiel’, so gut ich kann. Thm war nichts hoch
und klassisch g’nug, als Schauspieler net und als Dichter net. Ich schreib’
fiir die Mitwelt, daff sie mir brav zahlen soll, er hat sein Lebtag nur an die
Nachwelt denkt und an ein Monument. [...].“67

65 Stiiber-Gunther (Anm. 33), S. 464.
66 Pauli (Anm. 61) S. 282.
67 Stiiber-Gunther (Anm. 33), S. 472.
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Marion Linhardt

Ein ,neuer‘ Raimund?!
Alexander Girardis Rolle fiir die Alt-Wien-Rezeption um 1900

Arthur Schnitzlers Tagebuch, 9. Dezember 1903:
Girardi mochte was sehr wienerisches als drit-
tes ... einen alten Wiener ... goldne Hochzeit ...
etc. —

Auf dem Nachhauseweg fiel mir die Figur eines
alten Wiener Volkssingers ein. !

Prolog: Zwei Verwechslungen

Wenn man sich in den 1990er Jahren im Buffet-Raum des Volkstheaters in der
Wiener Neustiftgasse umsah, konnte man eine kleine, merkwiirdige Unregel-
maifligkeit entdecken: Auf dem ordentlich gedruckten, rechts neben der
Eingangstiir befindlichen Tifelchen mit der Bildlegende zu Eduard Veiths
Deckengemilde war von Hand eine Korrektur vorgenommen worden. Ein
unbekannter Betrachter des Gemildes, das populire Mitglieder des Volksthea-
ter-Ensembles vom Ende des 19. Jahrhunderts gruppiert, hatte einen Namen
durchgestrichen und durch einen anderen ersetzt. Der freundliche Mann in
blauer Joppe, der wie seine Kollegen tiber eine gemalte Balustrade sah, sei, so
glaubte der Besucher, nicht Alexander Girardi, wie auf der Tafel verzeichnet,
sondern Ferdinand Raimund. Sah Girardi Raimund tatsichlich zum Verwech-
seln dhnlich? Soweit sich die tiberlieferten Gemailde, Stiche und Zeichnungen,
die Raimund zeigen, sinnvoll mit den photographischen Abbildungen Girardis
vergleichen lassen, wird man von einer auffallenden Ahnlichkeit kaum sprechen
wollen. Es stellt sich also die Frage, ob die spezifische Ausfithrung der Girardi-
Figur auf dem Deckengemilde von einer Uberblendung Girardis und Raimunds
ausging, die jenseits physiognomischer Details in der Wahrnehmung der beiden
Schauspieler durch das Wiener Publikum um 1900 begriindet lag, oder, anders
und gewagter formuliert: ob Raimund und Girardi eine vergleichbare Funktion
fir das Wiener Selbstverstindnis des Fin de Siecle hatten und deshalb auch
auflerlich miteinander verschmolzen.

Diese Frage fiihrt von der aktuellen Beobachtung im Volkstheater des aus-
gehenden 20. Jahrhunderts um 100 Jahre zurlick zu einer verbliffenden Episode
am Rande der Wiener Raimund-Feierlichkeiten des Jahres 1898. Der Bildhauer

Arthur Schnitzler, Tagebuch 1903-1908, Wien 1991, S. 52.
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* Franz Vogl hatte im Auf-
¢ trag eines Denkmal-Co-
mités unter Obmann
§ Nikolaus Dumba ein Rai-
mund-Denkmal gestaltet,
das am 1. Juni 1898 ent-
hillt werden sollte. Am
Vorabend der Denkmals-
enthiillung fand im Deut-
schen Volkstheater eine
Festvorstellung statt, bei
der Girardi in dem Gen-
rebild In Gutenstein von
Karlweis den theatermii-
den spiten Raimund ver-
Abb. 1: Raimund-Denkmal von Franz Vogl kérperte.z Das Fremden-
blatt schrieb iiber die
Auffithrung: ,Girardi erschien (zum erstenmale auf der Volkstheaterbiihne) in
der Gestalt Raimund’s; schon seine Maske war trefflich: sie traf die gewisse
ideale, rein klassische Linie jener Wiener Volkssingerphysiognomie, die nach
Raimund keinen Wiener Biithnendarsteller adelte.“3 Uber die Denkmalsenthiil-
lung selbst war dann in der Neuen Freien Presse Erstaunliches zu lesen: ,,Einer
der meistbemerkten Festgiste war Girardi, und hauptsichlich def$halb, weil
Raimund’s Ziige auf dem Denkmal eine geradezu frappante Aehnlichkeit mit
jenen Girardi’s zeigen.“# Waren sich Raimund und Girardi also doch so dhnlich,
dass dem Bildhauer Vogl seine Raimund-Darstellung unversehens zu einer
Girardi-Darstellung geraten konnte? Die folgenden Uberlegungen wollen einer
anderen als der physiognomischen Spur nachgehen: Sie fragen nach der Funk-
tion, die die Verbindungslinie Raimund—Girardi fir die gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts teils sentimental, teils politisch-ideologisch gefithrten Debatten um
»Alt-Wien“ hatte, und tun dies in Auseinandersetzung mit Girardis Position im
Rollenfachsystem jener Zeit und mit seinen Raimund-Interpretationen.

In Karlweis’ Stiick finden sich als dramatis personae weiterhin Raimunds Schauspieler-
kollege Friedrich Korntheuer (dargestellt von Leopold Deutsch) sowie Valentin, ein
Diener, als Anspielung auf die betreffende Figur in Der Verschwender. Im Rahmen der
Festvorstellung wurden neben Karlweis” Gelegenheitsstiick und Johann Straufy’ musika-
lischem Vorspiel Aus der Raimundzeit, op. 479, Szenenfolgen aus Raimunds beliebtesten
Bihnenwerken gegeben, namlich aus Das Mddchen aus der Feenwelt oder Der Baner als
Milliondr (Girardi als Aschenmann), aus Der Verschwender (Girardi als Valentin), aus
Der Diamant des Geisterkonigs sowie aus Der Alpenkonig und der Menschenfeind.
,Die Raimund-Feier im Deutschen Volkstheater*, Fremdenblatt, Wien, 1. Juni 1898, S. 9.
,Die Enthiillung des Raimund-Denkmales‘, Newe Freie Presse, Wien, 2. Juni 1898, S. 6.
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 Ein Wiener aus Graz“>

Alexander Girardi, 1850 in Graz geboren, erlernte wie sein Vater das Schlosser-
handwerk, tat sich jedoch schon als Jugendlicher mit anderen Theaterbegeister-
ten zu einem Dilettantenverein zusammen und gab nicht lange nach der
Gesellenpriifung seinen Lehrberuf auf, um 1869 ein erstes Theaterengagement
an den Bihnen von Rohitsch-Sauerbrunn und Krems — als ,,Schauspieler und
vorzugsweise im Fache als Operettensinger und jugendlicher Gesangskomi-
ker“¢ — anzutreten. Nach kurzen Zwischenstationen in Karlsbad und Ischl
(1870) folgte in der Spielzeit 1870/71 ein Engagement an das Hoftheater in
Salzburg fiir das Fach der ,komischen Rollen®, das Girardi gleichermaflen in
Oper, Operette, Vaudeville, Schauspiel, Posse und Volksstiick reprisentierte.
Noch vor Ablauf der Saison konnte Girardi mit Friedrich Strampfer fiir das
bisherige Vaudeville-, nunmehr Strampfer-Theater in Wien abschlieffen und
war damit in der kurzen Spanne von knapp zwei Jahren aus der Theaterprovinz
in die Reichshaupt- und Residenzstadt gelangt, wo zu jener Zeit die Fortschritts-
glaubigkeit des Liberalismus noch blithte und auf den Bithnen der sich vermeh-
renden Privattheater das ,moderne’ Genre der Operette dominierte, wihrend
zugleich die Stimmen derjenigen immer lauter wurden, die den Niedergang des
,Wiener Volkstheaters® beklagten” und in der Operette die Schuldige fiir das
,Theaterelend‘ ausmachten.

Am Strampfer-Theater, das in den wenigen Jahren seines Bestehens
(1871-1875) neben Possen und Schwinken vornehmlich Adaptionen aus dem
Franzosischen spielte, stand zunichst der zeitgleich mit Girardi engagierte und
um einige Jahre dltere Gesangskomiker Felix Schweighofer, ab Dezember 1872
dann die duflerst populire Soubrette Josefine Gallmeyer an der Spitze des
komischen Personals; Girardi hingegen fielen die lustigen Chargen — Bediente,
komische Naturburschen, tollpatschige Jinglinge — zu. Mit einer vergleichbaren

So der Untertitel der populir gehaltenen Girardi-Monographie von Beatrix Schiferer aus
dem Jahr 1975, die hinsichtlich ihres Informationsgehaltes weit hinter der einschligigen
Arbeit Rudolf Holzers von 1951 zurtickbleibt und — ebenso wie Schiferers neuerer
Girardi-Beitrag fiir das Operetten-Sonderheft der franzosischen Fachzeitschrift Austria-
ca 1998 — leider keinerlei Tendenz erkennen lisst, sich dem Phinomen Girardi theater-
wissenschaftlich oder kulturhistorisch fundiert zu nihern. Rudolf Holzer, Die Wiener
Vorstadtbiibnen. Alexander Girardi und das Theater an der Wien, Wien 1951; Beatrix
Schiferer, Girardi — ein Wiener aus Graz, Wien, Miinchen 1975; dies., ,Alexander Girar-
di — Der Interpret der Wiener Operette’, Austriaca 23 (1998), No. 46 (L’Opérette
viennoise), S. 109-118. Eine Fiille an Fakten zu Girardis Bithnenauftritten liefern die 1937
entstandene Wiener Dissertation von Hella Klang, Alexander Girardis Leben und Biih-
nentitigkeit, sowie die von Franz Mailer verantwortete Johann-Strauf3-Briefausgabe, in
neun Binden 1983 bis 2002 in Tutzing erschienen.

Vgl. hierzu Holzer (Anm. 5), S. 115.

Zu den prominentesten diesbeziiglichen Stellungnahmen aus der Zeit von Girardis
Wechsel nach Wien gehort zweifellos Friedrich Kaisers 1870 erschienenes Erinnerungs-
buch Unter fiinfzehn Theater-Direktoren. Bunte Bilder aus der Wiener Biihnenwelt.
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Ensemblestruktur musste Girardi sich auch am Theater an der Wien arrangieren,
an das er im Frithjahr 1874 (,,als 1. jugendlicher und Gesangskomiker*$) wech-
selte: Dieses zumal im Bereich der Operette fithrende Wiener Privattheater war
in Repertoire und Besetzungspraxis ganz auf die Diva und Direktrice Marie
Geistinger ausgerichtet und besafl zudem in Karl Mathias Rott, Carl Adolf
Friese und Albin Swoboda eine Reihe altbewihrter Erster Komiker, zu denen
sich 1873 der vom Strampfer-Theater bekannte Schweighofer gesellt hatte.
Girardi blieb also nach seinem Wiedner Debtit in O. F. Bergs Quodlibet
Erinnerungen an bessere Zeiten vorerst weiterhin auf kleine komische Rollen
beschriankt, mit denen er sich allerdings in den kommenden Spielzeiten in
spezifischer Weise zu profilieren vermochte. Durch Girardi lebte, so wire als
These zu formulieren, fir einige Jahre die Tradition der stehenden ,Lustigen
Person‘ wieder auf, die das populire Wiener Theater des 18. und frithen 19. Jahr-
hunderts zwischen Joseph Anton Stranitzky und Carl Carl entscheidend ge-
pragt hatte.

Charakteristisch fiir dieses Theater war eine Sonderstellung der Lustigen
Person innerhalb des Systems der Rollenficher, eine Stellung, die im Sinn eines
Scharniers zwischen Biithnengeschehen und Publikum fungierte; charakeeris-
tisch war aber vor allem, dass die entsprechenden Partien in Kleidung, Korper-
gestus und Artikulation als Typen fixiert und mit bestimmten Darstellern
verkniipft waren, die diese in der Regel von ihnen kreierten Typen immer wieder
verkorperten.? Im 18. Jahrhundert gaben am Kirntnertortheater Joseph Anton
Stranitzky und, in seiner Nachfolge, Gottfried Prehauser die stehende Figur des
,Hanswurst“, Joseph Felix von Kurz den ,Bernardon®, Friedrich Wilhelm
Weiskern den ,,Odoardo® und Johann Christoph Gottlieb den ,,Jakerl“ (spiter
von Philipp Burghuber am Theater in der Leopoldstadt ibernommen); am
Theater in der Leopoldstadt etablierte Johann Joseph Laroche ab 1781 den
»Kasperl®, in den 1790er Jahren dann Anton Hasenhut den ,, Thaddadl“ (spa-
ter von Anton Schmidt ibernommen) und anschlieffend den ,,Rochus Pumper-
nickel“, wihrend Emanuel Schikaneder im Freihaus auf der Wieden als ,,Anton*
auftrat. Die populirste komische Figur des frihen 19. Jahrhunderts war der
»Staberl®, zunichst reprisentiert durch Ignaz Schuster, darauf, in stark modifi-
zierter Form, durch Carl Carl; Ferdinand Raimund war mehrfach als ,Herr
Adam Kratzerl, Hausinhaber® zu sehen. Im weiteren Verlauf des 19. Jahrhun-
derts verlor sich die Praxis der extremen Typisierung: Die bedeutendsten Ko-
miker — Wenzel Scholz, Johann Nepomuk Nestroy, Karl Treumann, Josefine
Gallmeyer — waren nun nicht mehr mit immer wieder reproduzierten Typen
wie dem Kasperl oder dem Staberl verbunden, sondern mit spezifischen Einzel-

Vertrag zwischen Girardi und der Direktion des Theaters an der Wien vom 10. Februar
1874; zit. nach Holzer (Anm. 5), S. 158 {., hier S. 159.

Fir eine zusammenfassende Darstellung dieses Phinomens vgl. Marion Linhardt, ,Die
lustige Person oder Das Komische als Rollenfach’, in: Der komische Korper. Szenen —
Figuren — Formen, hg. von Eva Erdmann, Bielefeld 2003, S. 52-59.
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leistungen, die gleichwohl ebenfalls wenig individualisiert waren und sich zu
einem eigenen, durch die Personlichkeit des jeweiligen Darstellers bestimmten
komischen Fach fiigten.

Girardis Position im Ensemble des Theaters an der Wien und seine Art der
Rollenauffassung bis in die frithen 1880er Jahre erscheint demgegentiber als
erneute Hinwendung zum Typenfach. Die Diener, Naturburschen und komi-
schen Hoflinge, die sich am Rande der in der Operette immer deutlicher in den
Vordergrund tretenden Liebeshandlungen bewegten, verschmolzen in der spe-
zifischen Interpretation Girardis allmihlich zu einem eigenen Typus ,,Girardi,
der gewissermafien als strukturelles Pendant zu den Hanswurst- und Kasperl-
Figuren des 18. Jahrhunderts zu begreifen wire. Lauteten die Theater-Ankiin-
digungen seinerzeit ,,Hans-Wurst, der muntere Girtner®, ,,Hans-Wurst, der
reiche Bauer®, ,Kasperl, der lustige Hausknecht®, ,, Kasperl als reisender Schus-
ter und erzwungener Riuber, ,Kasperl der alte Lehrbub® oder ,,Kasperl der
Fagottist“,10 so zeigte die Operette nun ,,Girardi als Zeremonienmeister (Ri-
chard Genée, Der Seekadet, 1876), ,Girardi als dalkater Bua“ (Carl Millocker,
Das verwunschene SchlofS, 1878), ,Girardi als Marchese® (Straufl, Der lustige
Krieg, 1881), ,,Girardi als herzoglicher Leibbarbier (Straufl, Eine Nacht in
Venedig, 1883), ,,Girardi als Schmugglerwirt® (Millocker, Gasparone, 1884)
oder ,,Girardi als Gemeindediener” (Millocker, Der Feldprediger, 1884). Den
fur die alteren Typenfiguren konstitutiven Schritt iiber die Rampe auf das
Publikum zu vollzog Girardiim Rahmen dieser komischen Chargenrollen nicht
zuletzt durch seine Art des Couplet-Vortrags. Mit Nummern wie ,,I woas net,
wia’s kimmt“ (Andredl in Das verwunschene Schloff), ,Ich bin Gourmand*
(Johann in Blindekuh von Strauf}, 1878), ,In der Nacht“ (Sancho in Das
Spitzentuch der Konigin von Strauf}, 1880) oder ,,Nur fiir Natur (Sebastiani in
Der lustige Krieg) trat er aus der Handlung heraus: hier prisentierte sich der
Typus ,,Girardi“ den Wienern und solidarisierte sich zugleich mit ihnen.

Girardis Couplet-Vortrag schloss nicht nur an auffihrungspraktische und
asthetische Aspekte des Wiener Typentheaters an, sondern stellte dariiber hin-
aus die Verbindung zu einem zentralen Phinomen der Wiener populiren Kultur
des 19. Jahrhunderts her, nimlich zum Volkssingertum.!! Angesichts der zu-
nehmenden Internationalisierung der grofistidtischen Unterhaltung in der
zweiten Jahrhunderthilfte boten die in Beiseln, beim Heurigen und in Singspiel-

Vgl. hierzu die vielfiltigen Dokumente und Quellen im Katalog zur Internationalen
Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen, die 1892 im Wiener Prater abgehalten wurde:
Theatergeschichtliche Ausstellung der Stadt Wien. Abtheilung fiir Drama und Theater,
[Wien] 1892.

Einen materialreichen Einblick in die Volkssingerthematik bietet der Band Wienerlied
und Weana Tanz, hg. von Susanne Schedtler (Beitrige zur Wiener Musik, Bd. 1), Wien
2004, der als Begleitpublikation zur Ausstellung ,,Ausg’stellt is” ... die Wienermusik®
(Stadtgalerie Vienna, September/Oktober 2004) erschien. Nach wie vor instruktiv ist
Josef Kollers grundlegende Darstellung Das Wiener Volkssangertum in alter und nener
Zeit. Nacherzibltes und Selbsterlebtes, Wien 1931.
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T o R OB R ’ hallen auftretenden Volkssinger, in der
? T M7 Tradition der Harfenisten und Paw-
latschensianger stehend, eine Gewihr
fiir die vermeintlich bedrohte ,wieneri-
sche Echtheit® und wurden damit zu
- wichtigen Trigern einer lokal aufge-
fassten Identitit. In die Gruppe jener
Jnbilder des Wienerischen riickte
auch der Grazer Alexander Girardi
ein, und das spitestens mit seinem Vor-
trag des von Gustav Pick komponierten
Fiakerlieds im Mai 1885 in der Prater-
AE Rotunde. Dieser Auftritt Girardis
RS P ordnete den Gesangskomiker den
von GUSTAV PICK. Volkssingern, aber auch einer imagi-

g nierten Soziotopographie Wiens zu:

Tachasealen.

Girardi erschien als Fiaker und zitierte
‘ wers 416622 4 “ darrt‘it das .Bepertoi“re von ,,Wiener Ty-
e - e 