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Adolf Biuerle im Briefwechsel mit Charlotte Birch-Pfeiffer und
Christian Andreas Birch.
Sieben unveroffentlichte Briefe

In der Handschriftensammlung des Deutschen Theatermuseums (Miinchen) sind im
Nachlaf Charlotte Birch-Pfeiffer! sieben Briefe von Adolf Biuerle erhalten, die
einen Einblick ins Literatur- und Theaterleben Wiens in den dreiffiger Jahren des
19. Jahrhunderts sowie in Bauerles Tatigkeit als Herausgeber der Theaterzeitung
gewihren. So schreibt er an Charlotte Birch-Pfeiffers Mann, den danischen Schrift-
steller Christian Andreas Birch, der in der Zeit von 1831 bis 1833 Herausgeber und
Redakteur des Miinchner Unterhaltungsblattes Flora war,? daf ihn die farbigen
Modebilder die gréifSliche Summe von 3500 fl. C. M kosten (26. 5. 1831), und macht
auf seine ,Uneigenntitzigkeit® aufmerksam — wahrend er in Wirklichkeit die Thea-
terzeitung im bewufiten Wettbewerb mit der ,Modenzeitung® vermarkten wollte. In
spateren Briefen geht es insbesondere um Bauerles gespanntes Verhiltnis zu Moritz
Gottlieb Saphir. 1834 will er Saphir fiir die Theaterzeitung gewinnen und bittet Birch
um ausfiihrliche Informationen mit umgehender Post, da Saphir zwar ein unruhiges
Haupt, aber ein talentreicher Mann sei (15. 8. 1834). Vier Jahre spater jedoch will er
sich entschieden vom ,Humoristen® distanzieren: mit Saphir Freundschaft, da ist es
bey mir aus (9. 11. 1838); durch das Engagement mit Saphir habe er sogar grofle
Verluste erlitten (8. 12. 1838).

Charlotte Birch-Pfeiffer (1800-1868) war die meistgespielte Dramatikerin
des 19. Jahrhunderts im gesamten deutschen Sprachraum. Sie verfafite seit 1828
fliefbandahnlich riihrselige Unterhaltungsdramen, die fast ein halbes Jahrhundert
das deutschsprachige Repertoire sowohl der Hof- als auch der Privattheater bevol-
kerten. Ihre ersten Stiicke hat sie wihrend ihres Engagements als Schauspielerin am
Theater an der Wien (1828-1830) geschrieben, wo diese auch uraufgefihrt wurden
(u. a. Pfeffer-Rosel, 1829). Thre bekanntesten, nach berihmten literarischen Vorlagen
geschriebenen Werke sind die Schauspiele Dorf und Stadr (1847), Die Waise aus
Lowood (1853) und Die Grille (1856), die auch an auslindischen Biihnen, so in
Schweden und den USA, aufgefiihrt wurden. Bereits im Alter von 13 Jahren debii-
tierte sie am Isarthortheater in Miinchen und verschrieb sich von diesem Zeitpunkt
an dem Theater. Schon wihrend ihres Engagements an der Miinchner Hofbithne

1 Zum Nachlafl und dessen Geschichte siehe Pargner, Birgit, Zwischen Trinen und Kom-
merz: Das Riibrtheater Charlotte Birch-Pfeiffers (1800—1868) in seiner kiinstlerischen und
kommerziellen Verwertung. Quellenforschung am Handschriften-Nachlafs, Bielefeld
1999, S. 16-19.

2 DerBrief vom 26. 5. 1831, der erste der erhaltenen Briefe, ist an den Hochwohlgeborne[n]
Herrn Herrn Doktor von Birch, Redakteur der Flora in Miinchen adressiert. (Absender:
Adolf Binerle, Wollzeil -N- 780.)
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(1819-1826) erlangte sie durch ausgedehnte Gastspielreisen, die sie u. a. an das
Wiener Hofburgtheater und an das Theater in St. Petersburg fithrten, als Schauspie-
lerin Bertihmtheit. Spiter leitete sie sechs Jahre lang (1837-43) das Ziircher Stadt-
theater und verhalf dieser Bithne erstmals zu weitverbreiteter Anerkennung, indem
sie deren kiinstlerisches Niveau erheblich anhob.?> Von 1844 bis zu ihrer Pensionie-
rung im Jahr 1865 war sie als Nachfolgerin von Amalie Wolff an den Koniglichen
Schauspielen in Berlin engagiert. Charlotte Birch-Pfeiffer erwarb in ihrer Mehrfach-
funktion als Schauspielerin, Dramatikerin und Theaterleiterin grindliche Bihnen-
und Publikumskenntnis, die ihr beim Verfassen ihrer von der Theaterkritik vielfach
angefeindeten ,Effekt“-Stlicke sehr von Nutzen war. Mit nur mifligem Erfolg
verfafite sie in ihrer schriftstellerischen Anfangszeit (ca. 1827) auch Romane und
Erzihlungen. Biuerle scheint sie gegen Ende der zwanziger Jahre wihrend ihres
Engagements als Schauspielerin am Theater an der Wien kennengelernt zu haben.
Nach ihrer Abreise bittet er wiederholt um ,Correspondenz-Nachrichten® fiir die
Theaterzeitung aus Miinchen, spater auch aus Zirich: Ich bitte Sie um einige
Nachrichten von IThrem schonen Theater (8. 12. 1838).

Der aus Kopenhagen stammende Schriftsteller Christian Andreas Birch
(1794-1868), Jurist und Philologe, hatte schon in jungen Jahren seine Heimat
verlassen und viele Linder bereist. 1823 war er Sekretir des Fiirsten Hardenberg,
Sohn des berithmten Staatsmannes. Deutschland wurde Birch zur Wahlheimat, wo
er sich aufgrund seiner hohen Bildung und umfassenden Belesenheit zum , literari-
sche[n] Mittelpunkt der hohen Gesellschaft“ entwickelte.* Birch war zeitlebens als
Schriftsteller titig, konnte mit seinen Werken allerdings keine durchschlagenden
Erfolge erringen.® Charlotte, die Birch 1825 heiratete,® hatte ihm am Miinchner
Hoftheater eine Anstellung als Dramaturg vermittelt. Nach dem unvorhergesehenen
Ende ihres Engagements gab Birch diese Stelle wieder auf, um seine Frau auf ihren
Gastspielreisen zu begleiten, auf denen er seine literarischen und historischen Studien
neben dem Verfassen von Reiseberichten fortsetzte. In der Flora fithrte er einen
erbitterten Federkrieg mit Saphir, dem damaligen Redakteur des Deutschen Hori-
zonts, dessen oft sehr bissige und hamische Theaterkritiken Birch attackierte. So laf3t
er sich 1832 in einem offenen Brief ,An den Redacteur des deutschen Horizonts“
uber die mangelhafte Bildung Saphirs aus, tituliert ihn als literarische[n] Bullenbeisser
und vollendete[n] Meister und Doctor der Schmdihologie.” Birch, dessen Nachlafl im
Nachlafl Birch-Pfeiffers enthalten ist, schrieb in der Flora auch selbst Theaterkriti-
ken, verfaflte literarische Arbeiten fiir sein Blatt — in welchem er auch die Erzihlun-

3 Vgl. Pargner, Birgit, Charlotte Birch-Pfeiffer (1800-1868). Eine Frau beberrscht die
Biibne, Bielefeld 1999, S. 84-95.

4 Frei, Hans, Christian Birch als literarische Personlichkeit. Diss. Miinchen: Rischméller
und Meyn 1930, S. 5.

5  Als sein bestes Werk gilt die dreibandige Biografie tiber den franzésischen Biirgerkonig
Ludwig Philipp L, die ihm die Auszeichnung mehrerer Konige verschaffte, in der Zeit
von 1841 bis 1851 in drei Auflagen erschien und auch in andere Sprachen tibersetzt wurde.

6  Thre gemeinsame Tochter, Wilhelmine von Hillern, gelangte mit ihrem spiter mehrfach
verfilmten Roman Geierwally zu Weltruhm.

7 Flora,12.]g., Nr. 58, 10. April 1832, S. 233-235 (hier S. 233).
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gen seiner schriftstellernden Frau veroffentlichte — und widmete seine Zeitung
hauptsachlich dem Theater, der Musik und Literatur.

Die offensichtlich z. T. in Hast geschriebenen Briefe Biuerles sind im folgenden
grundsitzlich ohne Normalisierung transkribiert. Nur wurden Geminationsstriche
stillschweigend aufgelost. Bauerle schreibt haufig ,,d3“ statt ,,daf; das fehlende ,a
wurde stillschweigend erganzt. Worter oder Namen, die sich nicht eindeutig entzif-
fern liefen, sind durch geschweifte Klammern gekennzeichnet. Mittelstehende
Punkte bezeichnen Lateinschrift in Original (z. B. -Imprimatur-). Eckige gerade
Klammern bezeichnen editorische Erginzungen (es handelt sich hier grofiteils um
fehlende Worter oder Buchstaben sowie die Berichtigung fehlenden Umlauts),
eckige schrage Klammern bezeichnen Anmerkungen, die nicht als Teil des Textes zu
lesen sind.

Adolf Biuerle an Christian Birch, 26. Mai 1831 [Signatur: VIII 12689]

Wohlgeborner Herr Doktor.

Thr Brief hat mich sehr erfreut. Ich ersehe daraus, daf Sie noch immer mit
freundlichen Wohlwollen an mich denken, und ich bin wahrhaftig stolz darauf.
In dem nimlichen Grade erfreut mich und meine Frau® das giitige Erinnern
Threr hochverehrten Frau Gemahlinn, u[nd] sie empfiehlt sich Thnen beyden
auf das Wirmste. Die Berichtigung habe ich sogleich aufgenommen und die
Notiz aus Augsburg, die ich schon frither gewahlt hatte, wird wohl schon in
Thren Hinden seyn. Sie wire schon lingst erschienen, wenn nicht gerade dieses
Blatt in der Postexpedition verspitet worden, so wie mir noch 2 Blitter von
Threr lieben -Flora: mangeln. Ich gratulire Thnen herzlich zu den trefflichen
Gedichten Threr Blumenkoniginn.? Ich versichere Sie, daf§ sie mir ungemein
gefillt, und die Stimme, welche dartiber allenthalben laut wird, ist eine so
glinstige, daf} ich mir besonderes Lob ersparen kann. Sie haben mich sehr eitel
gemacht, durch die Form, welche Sie Threm Blatte gegeben, und jetzt erst ist
mir die duflere Einrichtung der Theaterzeitung {werth}. Die innere aber moch-
te ich Thnen nachahmen, wenn ich nur erst D. Birch wire! Sie waren so
freundschaftlich der Modebilder!® der Theaterzeitung zu erwihnen; wie danke

8  Die Volksschauspielerin Katharina Ennéckl (1789-1869), seit 1829 mit Biuerle verheira-
tet.

Anspielung nicht eruiert.

10 Farbige Lithographien, auf denen Personen in zeitgendssischer, vornehmlich Pariser
Mode zu sehen waren. Das Vorbild waren die handkolorierten Modeblatter der Wiener
Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode (der sogenannten ,Modenzeitung®),
die nur die Wiener Mode zeigten (vgl. Forstner, Regina, ,,,Vom Empire zum 2. Rokoko*.
Biirgerliche Damen- und Herrenmode, in: Biirgersinn und Aufbegehren. Biedermeier
und Vormdrz in Wien 1815-1848 (Katalog der 109. Sonderausstellung des Historischen
Museums der Stadt Wien), Wien, Miinchen 1988, S. 332-339 (bes. S. 333-335). In der
Theaterzeitung erschienen die ersten — numerierten — Blitter im Jahr 1831. Hiufig
wurden auch die Lokalititen bzw. die Anlisse genannt, zu denen die abgebildeten Moden
getragen wurden. So heifit es z. B. zu dem im Modebild Nr. 1 abgebildeten Kleid: Das
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ich Thnen dafiir. Gewif} eine trostende Anerkennung. Der Spafl kostet mich
sehr viel Geld — diese Bilder kosten mich jahrlich 3500 f- -C. M-! Eine grafiliche
Summe, aber ich kann [S]ie auf Ehre versichern, daff kein Heller davon
mangelt. Berechnen Sie die grofle Auflage der Theaterztg u[nd] manche Woche
zwey Bilder! Allein was will ich thun? Entweder etwas Tiichtiges oder gar
nichts. Zudem sagen mir alle Kenner, (Sie {verehrter} Freund an der Spitze,)
daff Deutschland nichts Ahnliches aufzuweisen hat — hierin liegt meine grofite
Genugthuung, und da der Preis der Zeitung nicht erhoht wird — so sieht das
Publikum auch meine Uneigennttzigkeit. Da Sie ein Mahl schon so giitig
waren, dieser Modebilder zu gedenken, so wage ich die Bitte, thun Sie es noch
ein Mahl; damit Sie nicht Miihe haben, wage ich eine kleine Notiz beyzulegen
—ich will dafiir ein giinstiges Wort fir die Flora in die Theaterz[eitung] riken,
das ich mit nichste[r] Post von Thnen erwarte. Ich wette, dafl ich Threr
Zeitschrift eine bedeutende Anzahl Abonnenten fiir den 1 July in Oesterreich
erwerbe.

Um Thnen ferner das Porto zu vergiiten, nehme ich mir die Freiheit Thnen
einige {Ne[uiglkeiten /Text fehlt]}'! aus Wien beyzulegen. Mit diesen /Text
fehlt] werde ich fortfahren; so etwas kann auch /Text fehlr] Antheil beitragen.
Glauben Sie iiberhaupt, dafl ich Alles aufbiethen werde, Thnen u[nd] Threr
lieben Frau niitzlich zu werden. Ich glaube, Sie sind von meiner Ergebenheit
tiberzeugt. Duller'? soll mir nichts [A]hnliches mehr ins Blatt schmugeln. Mit
welche[r]Versicherung sich zeichnet

Wohlgeb[.] Hr Birch
Thr Erg[ebener] D[iene]r
Adolf Biuerle
Wien
26 Mai [1]831

Anlage zum Brief Biuerles vom 26. Mai 1831 (Vollstindigkeit nicht gewifl):

11

12

begntigt sich daher Damen u[nd] Herren welche die neuesten Moden recht
schnell kennen lernen wollen auf die Bilder aufmerksam zu machen. Die
bayrischen Postimter nehmen Bestellungen auf diese Zeitung an. Man kann

Original erschien zu Paris am 24. Jinner auf dem Balle des Grafen von Montalivet
(Theaterzeitung, 12.2. 1831, Nr. 19, S. 76). Spiter erschienen auch Hinweise, in welchen
Theater- und Konzertsilen die abgebildeten Moden vom Publikum getragen wurden,
zusammen mit der Information, welcher Wiener Schneider nach diesen Mustern arbeitet
(siehe z. B. Theaterzeitung, 22. 10. 1836, Nr. 212, S. 848). Die Modebilder konnten auch
im Biiro der Theaterzeitung in Wien einzeln erworben werden.

Der Textverlust erklirt sich dadurch, daff am rechten Blattrand ein dreieckiger Einschnitt
ist. An dieser Stelle war der Brief wohl gesiegelt und wurde dann beim Offnen hier
aufgeschnitten.

Eduard Duller (1809-1853), Friihliberaler, der 1830 wegen der Zensurverhiltnisse in
Osterreich seine Heimatstadt Wien verlassen hatte, arbeitete zunichst als Journalist in
Miinchen, spiter in anderen deutschen Stadten (1836—49 in Darmstadt). Er gab 1835-38
die ,Friihlings-Zeitung fir Deutschland® Phénix heraus und stand den ,Jungdeutschen’,
bes. Karl Gutzkow, nahe.
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sich ganzj[4]hrig oder halbj[d]hrig prainumeriren[.] Noch sind, wie eine An-
kiindigung meldet, komplete Exemplare von -N- 1 dieses Jahres angefangen zu
haben. Hinsichtlich der freyen Zusendung nach Bayern diirften die Postimter
vielleicht eine kleine Aufzahlung fordern. Dafiir geschieht die Expedition
wl6]chentlich aber zwey Mahl — was fiir neue Moden gewifd sehr ersprief$lich
ist!

Ich bitte hinsichtlich meine[r] simtlichen Einsendungen mich nicht zu

verrathen[.]

Sie wissen die{Corresp.} aus Wien ist sehr {verbothen}

‘NB- Porto werde ich vergiiten, [a]Juch freue ich mich iiber jeden Zusatz
zu[r] Grofle meines Unternehmens

Adolf Biuerle an Charlotte Birch-Pfeiffer, 10. August 1833 [Signatur: VIII 10039]

13
14

15

16

17

Hochverehrte Freundinn.

Ich habe Thnen lange nicht geschrieben, und schime mich vom Herzen, daf§
ich so lange schwieg. Allein, was hatte ich Thnen schreiben sollen. Dafl Sie mir
Novellen senden mdchten, daf§ ich diese nicht nur mit Dank an- und aufneh-
men, sondern mit Freude honoriren werde; gnidige Frau; ich that dief} bereits
miindlich bey Threr Abreise von Wien!3 — aber Sie, — schickten mir nichts. Ich
bath auch um Correspondenz-Nachrichten; ich gelobte die heiligste Ver-
schwiegenheit; ich erhielt nichts. Nun wiederhole ich alle diese Bitten, aber ich
fiirchte dennoch keine Zeile von meiner Freundinn zu bekommen. Ich lasse es
also Threr Huld tiber, ob sie {einen} warmen, innigen Verehrer bedenken will.
Dajedoch dieser Brief eine andere Bestimmung hat, Ihr Interesse, Gnadige, so
bemerke ich Thnen unter dem Siegel der Verschwiegenheit, dafl es Zeit wird,
wieder hinsichtlich des Engagements im Burgtheater alle Mine[n] springen zu
lassen. Die Lange!* mif}fillt so total, dafl sie keine einzige neue Rolle erhilt
und nicht ein Mahl die alten Stiicke, in denen sie [ga]stirte und debutirte, wieder
gegeben werden[.] Von einem Engagement der Schréder!® ist durchaus keine
Rede, wohl aber war hohen Orts davon die Sprache, daff Mad. Birch die beste
tragische Kiinstlerinn in Deutschland bleibt; die nur die Fulalia'® nicht hitte
spielen sollen (was ich ihr im ,wilden Mann“!” ausredete! erinnern Sie sich

Anfang Juli 1830.

Karoline Lange (1802-1852): Mitglied des k. k. Hofburgtheaters 1833-35. Zum Vergleich
zwischen Karoline Lange und Sophie Schroder vgl. Costenoble, Carl Ludwig, Aus dem
Burgtheater. 1818-1837. Tagebuchblitter, 2 Bde., Wien 1889, Bd. 2, S. 152 f., S. 166.
Sophie Schroder (1781-1868) gehorte seit 1830 nicht mehr zum Ensemble des Hofburg-
theaters und wurde erst 1836 nach fiinfjihriger Tétigkeit am Hoftheater in Miinchen neu
engagiert. Vgl. Sophie Schroder wie sie lebt im GeddchinifS ihrer Zeitgenossen und Kinder,
Wien 1869, S. 30-32.

Die tugendhafte Ehebrecherin in Kotzebues vielgespieltem Rithrstiick Menschenhafl und
Reue, das Biuerle bereits 1814 in der Posse Der Leopoldstag oder Kein Menschenhafl und
keine Rene aufs Korn genommen hatte.

Moglicherweise ein bekanntes Gasthaus im Prater (Belege bei Draudt, Manfred, ,Zum
Lokalkoloritin den Shakespeare-Parodien von Perinet, Kringsteiner und Meisl‘, Nestroy-
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nur) und daff man unrecht gethan, Mad Birch nicht statt der Lange zu
engagiren. Da nun der Contrakt der Lange [1]834 zu Ende geht, so heifit es
bey Zeiten einzulenken; diese Zeit zu bezeichnen, versprach ich Thnen, und
ich thue es nun meiner Pflicht gemaf. Ich erwarte nun Ihre Gesinnungen um
sobald als moglich mit D.'8 zu sprechen. Schreiben Sie, was ich noch thun soll,
und was Sie zu thun, gesonnen sind. Ist es Thnen noch Ernst, so versaumen Sie
jetzt nichts. Es geht diffmahl. Sie werden es sehen. Zugleich bitte ich Sie mich
Ihrem theuern Herrn Gemahl zu empfehlen. Wenn er die Theaterztg liest, so
wird er gefunden haben, daf§ sie sein neulich auf dem Josephst. Theater mit
allgemeinem Beyfall gegebenes Stiick mit Liebe besprach;!® bitten Sie ihn, daf}
auch Er mir Beytrige sendet — und haben Sie in Threm Pulte Novellen und
Correspondenz-Nachricht[en], so vergessen Sie nicht

Thren Verehrer

Adolf Biuerle

Wien 10 Aug [1]833
Meine Frau empfiehlt sich Thnen ergebenst.

Adolf Biuerle an Charlotte Birch-Pfeiffer, 12. September 1833 [Signatur: VIII 10040]

18

19

20

Meine hochverehrte, gnidige Frau.
Allerdings haben Sie recht, wenn Sie ungeduldig werden, und mir Vorwiirfe
machen, dafl ich Thnen so lange nicht geschrieben habe. Allein bis auf den
heutigen Tag hat es mir nicht gelingen wollen, in Threr Angelegenheit etwas
Entscheidendes zu thun. D. sagte mir, er wolle eine schickliche Gelegenheit
abwarten, in Threm Interesse zu handeln. Man miisse jetzt um so zarter
auftreten. Uibereilen konne man nichts. Soll ich das Kindlein sammt dem Bade
verschiitten? Daher haben Sie noch Geduld, schone Frau, dafiir stehe ich
Thnen, dafl Sie keinen besseren Agenten in Wien haben, als mich. Wenn ich Sie
auch nicht immer mit Briefen versehe, so zweifeln Sie deshalb doch nicht an
meiner Thitigkeit. Es mufl jetzt gelingen, etwas Entscheidendes fiir Sie zu
thun. Darauf rechnen Sie. Uibrigens mififillt Mad. Lange mit jedem Tage
mehr; im Nibelungenhort?® hat sie sich vollends den Hals gebrochen, so dafl
sogar die zahme Theaterzeitung unter der Censur D.’s ihr unverholen die

ana 16 (1996), S. 5-23 (S. 21, Anm. 48); hier vielleicht eher ein vornehmer Gasthof in der
Kirntner Strafle; vgl. Czeike, Felix, Historisches Lexikon Wien, 5 Bde., Wien 1992-1997,
111, 142 f.

Johann Ludwig Deinhardstein, seit 13. Mai 1832 ,Vicedirektor® des k. k. Hofburgthea-
ters.

Uber Birchs Lustspiel in vier Akten Er weif8 alles nach Picards Alcade de Molorido
(Theater in der Josefstadt, 31. 7. 1833, vgl. Bauer, Anton, und Kropatschek, Gustav,
200 Jahre Theater in der Josefstadr 1788-1988, Wien 1988, S. 252) erschien in der Thea-
terzeitung vom 3. August 1833 (Nr. 155, S. 623) eine lobende Besprechung von Heinrich
Adami (1807-1865): Das Original sei eines der gelungensten Intriguenstiicke, die wir
kennen [...] Die Bearbeitung von Dr. Birch zeuge von vieler Tiichtigkeit und Theater-
kenninifd [...] Bei solcher Behandlung diirfe ein Werk mit gutem Rechte sogar auf
Originalitit Anspruch machen.

Der Nibelungenhort, Trauerspiel von Ernst Raupach.
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Wahrheit sagen durfte. Im Morgenblatte?! aus einer Corresp. von Wien erhellt
nun besonders Unglinstiges tiber sie, u[nd] so wird die Frau von Stunde zu
Stunde mehr tiberzeugt, daf} sie hier auf schwankendem Grunde ihr Haus
gebaut. Die Direktion?? spricht sich ziemlich unverholen gegen sie aus. Sind
das nicht hochst ersprieffliche Ereignisse fiir Mad. B. Pf! Erwarten Sie daher,
dafl ich Thnen schnell mittheilen werde, wenn Thr Schiff in den Hafen liuft,
und zweifeln Sie nur nie an meiner Ergebenheit.

Durch den ,,Peter Szapar“? sind Sie, verehrte Freundinn, neuerdings in
rihmliche Erinnerung gekommen. Ich gratulire Ihnen zu diesem Meisterwer-
ke. Carl macht damit furchtbare Geschifte. Heute ist Thr Werk zum neunten
Mabhl, und weder Logen noch Sperrsitze sind zu haben. Dieses herrliche Stiick
kam der Direktion®* wie eine Terne. Lauter ungliickliche Stiicke gebend,
verwunschte Carl wohl diesen Sommer[.] Da kommt Ihr ,Peter; gleich am
ersten Abend ist das Haus zum Einbrechen voll, die Hauptpersonen werden
nach jedem Akte gerufen; die Ungarn rufen Vivat! die Oesterreicher jubeln
mit; ich habe mein ganzes Leben keinen solchen stiirmischen Beyfall vernom-
men. Nun Gott ist gerecht! Und so vertrauen Sie ferner auf ihn. Er wird [S]ie
mit Glorie nach Oesterreich bringen.

Fiir Thr schones Gedicht® danke ich herzlich. Leider ist es hohen Orts
gestrichen worden. Thut nichts, habe ich doch den Nahmen der edlen Verfas-
serinn gesagt, u[nd] der Eindruck ist bey der Behorde der glinstigste.

Sie schreiben mir wegen der Theaterz. Ich sende sie Thnen, wenn [S]ie

D. i. das Cotta’sche Morgenblatt fiir gebildete Stinde (Stuttgart). Am 14. August 1833
(27.Jg., Nr. 194, S. 776) war folgender Bericht erschienen:

[...] Das Hofburgtheater hat seine Schauspielergesellschaft um drei neue Mitglieder
vermehrt: durch Demois. Fournier vom Berliner Hoftheater, Karl la Roche vom
Hoftheater zu Weimar und Madame Lange vom Karlsruher Theater. Letztere gefillt
durchaus nicht. Anfangs wollte man die Schuld des mindern Gefallens auf den Umstand
schieben, daff Madame Schréder, deren Fach sie spielt, kurz vor ihrem Eintreffen gastirte.
Die Direktion gonnte der Madame Lange einige Ruhe, um die Eindriicke der Schroder
in etwas vergessen zu machen; allein das Publikum nahm hievon keine Notiz; Mad. Lange
erschien als Ossakowa in den Strelitzen und mififiel wieder. Mad. Lange ist eine
Schauspielerin, welche der Wahrheit nichts zum Opfer bringen will; Kostiime und
Maske passen ihr nie. Sie will immer um zehn Jahre jlnger erscheinen, als die Rolle
bedingt; sie will Mad. Lange und Ossakowa zu gleich seyn. So geschicht es, daff das
Publikum Beides vergifit und sie in Rollen, in welchen die Schréder gerufen wurde, nicht
ein einzigesmal ruft. Man glaubt nicht, daff Madame Lange im Burgtheater bleiben
wird.

Zum Gastspiel Sophie Schroders 1833 siehe auch Anschiitz, Heinrich, Evinnerungen aus
dessen Leben und Wirken. Nach eigenhindigen Aufzeichnungen und miindlichen
Mittheilungen, Wien 1866, S. 392 {.

D. i. Deinhardstein.

Charlotte Birch-Pfeiffers historisches Schauspiel® Peter von Szapar war am 30. August
1833 unter dem Titel Peter Szapar oder Der Held in Sklavenketten im Theater an der
Wien aufgefihrt worden. Vgl. Pargner, Birgit, Zwischen Trinen und Kommerz (wie
Anm. 1), S. 479.

D. 1. Karl Carl.

Das Gedicht laflt sich nicht identifizieren.
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solche noch nicht erhielten. Das Blatt kann ich Thnen bis zur Grinze frey
machen. Von der Grinze bis Miinchen wollen Sie huldvoll die Last tragen, so
kommt das Blatt doch nicht so {hoch}. Daf§ Sie mir die Ztg nicht bezahlen
werden, versteht sich von selbst.26 Drum schreiben Sie mir eilig, ob ich die
Absendung {besorgen} soll.

Thre Novelle erwarte ich sehnstichtig. Schicken Sie sie durch den Postwa-
gen auf meinen Kosten; ich werde sehr dankbar seyn. Und nun leben Sie wohl,
hochverehrte Frau, bedenken Sie, dafl nichts meiner Ergebenheit gleicht, als
mein Wille Thnen endlich zu dienen. Empfehlen Sie mich Threm hochverehrten
Herrn Gemahl, und schreiben Sie bald Threm

Verehrer
A Bauerle
Wien 12 Septb [1]833

Adolf Biuerle an Christian Birch, 15. August 1834 [Signatur: VIII 10038]

26

27

Lieber Doktor.

Verzeihen Sie einer dringenden Anfrage. Sie wissen, dafl Saphir in Wien ist.?”
Nun liegt mir sehr viel daran zu wissen, warum er von Minchen abgereist ist,
und ob er wieder dahin zuriick kehrt. Hat er Verdruff mit der Regierung gehabt?
Haben ihn finanzielle Verhiltnisse weggetrieben? Ich bitte Sie, lieber Doktor,
mir hiertiber mit umgehender Post recht ausfithrlich zu schreiben. Sie wissen,
daf! das, was Sie u[nd] Ihre liebe Frau Gemahlinn mir mittheilen wie unter Felsen
vergraben ist, allein da Saphir hier bleiben u[nd] mit der Theaterztg sich verbinden
will, was mir gerade nicht unangenehm ist, da er immer ein talentreicher Mann
ist, wenn er gleich ein unruhiges Haupt zu seyn scheint, so bitte ich um reinen
Wein. Zugleich komme ich auf eine alte Bitte zurtick. Es betrifft eine fortlaufende
Correspondenz aus Miinchen. Sie werden sagen, weil Saphir fort ist, so kommt
er wieder an uns. Sie haben recht; ich komme mir selbst unverantwortlich vor.
Allein Sie kennen die Wiener u[nd] Ungarn. Viele sagten mir, warum nichts von
Saphiraus Miinchen u[nd] so folgte ich. Daher lassen Sie Gnade fiir Recht ergehen
u[nd] kniipfen Sie oder Ihre liebe Frau die Correspondenz wieder an. Bedenken
Sie, daf§ Saphir nie erfahrt, daf§ von {Ihrer} oder Ihrer lieben Frau Hand eine Zeile
eingertickt wurde. Ich glaube, ich habe mich als verschwiegener, redlicher Mann
bewihrt! Also freundliche Zusage. Dief§ nur melde ich Thnen, daf§ Saphir an der
Redaktion keinen Theil haben wird — dieff habe ich thm auch schon gesagt, u[nd]
er selbst denkt nicht daran. Womit ges{and}t

edler Freund
Thr Erg[ebener] D[iene]r
Adolf Biuerle

Das heifit, Charlotte Birch-Pfeiffer mufl zwar die Zeitung nicht bezahlen, aber einen Teil
des Portos. Bauerle will wissen, ob sie damit einverstanden ist, bevor er die Zeitung
abschickt.

Saphir lief§ sich 1834 endgiiltig in Wien nieder und wirkte zunachst bei der Theaterzeitung
mit, in der u. a. seine Rezension tiber Nestroys Zu ebener Erde und erster Stock am
30. September 1835 (Nr. 195, S. 778 {.) erschien (vgl. SW VIII, 159-161).
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Meinen Handkufl an die edle, gottliche Charlotte,
an die himmlische Fr[au] v[on] Birch
Wlien] 15 Aug [1]834

Adolf Biuerle an Charlotte Birch-Pfeiffer, 9. November 1838 [Signatur: VIII 10041]

28
29

30

31

32

33

34

Hochverehrte Freundin.

Vorwiirfe! Nichts als Vorwiirfe! Ist das recht? Was ich Gutes iiber Sie mitthei-
le, scheinen Sie zu ignoriren, was mir entschliipft, das fillt Thnen auf. Ich
schwore Thnen, daf§ es mir immer einen Stich ins Herz gibt, wenn Sie mir Thren
Unwillen bezeigen. Ich schwore Thnen, daf§ ich keine Zeile drucke, die Thnen
verdriefilich seyn soll. Bemerken Sie dennoch etwas, so schreiben Sie es dem
Umstande zu, dafl ich manchmal falsch berichtet werde.

Was den Vorwurf betrifft, ich hitte etwas Vortheilhaftes tiber Thre schone
Anstalt?® nicht aufgenommen, so melde ich Thnen, daf§ ich nichts erhalten. Ich
versichere Sie, daf}, was Sie mir senden, sogleich gedruckt wird. Thre Anzeige
z. B. iiber Lembert?’ steht heute in der Theaterztg.>°

Thre Erzihlung??! Ich habe sie {empfangen}, gelesen, bewundert — ich
danke Thnen ewig und ergeben. Aber die hiesige Censur — ist es auch nur
denkbar, dafl diese Erzihlung die Wiener Censur passiren kann!32

Doch will ich es versuchen und Thnen augenblicklich Anzeige machen.

Neues in Wien? Ich habe mich wihrend der Anwesenheit mit Oettinger3
entzweyt. Saphir ist Schuld daran. Er hat Oettinger gegen mich gehetzt, wie
es der Nichtswiirdige iiberall macht. Der Humorist** geht nicht. Er verliert

Das ,Aktientheater” in Ziirich.

Wenzel Tremler (1770-1851) [Pseudonym: Johann Wilhelm Lembert], Schauspieler,
Dramatiker und Ubersetzer; gab 1836-38 den Telegraph [1838: Wiener Telegraph)
heraus.

Theaterzeitung, 8. November 1838 (Nr. 224),S.1016. Aus der Zeitungsnotiz geht hervor,

dafl vor Adalbert Prix Lembert die Stiicke Charlotte Birch-Pfeiffers in Osterreich
vertreten hat, wihrend die Dramatikerin als Theaterleiterin in Ziirich weilte:

Da der k. k. Hoftheater Consulent, Hr. Lembert, in Wien, die Gefilligkeit hat, fiir die
Zukunft die Besorgung meiner literarischen Geschifte im 6sterr. Kaiserstaate zu tiber-
nehmen, so mache ich hiermit allen Bithnendirectionen dortselbst die Anzeige, dafy meine
Sticke rechtlicher Weise nurvonihm zu beziehen sind. — Ziirich, im October
1838. Charlotte Birch-Pfeiffer,

Directrice des Actientheaters.

Es konnte sich hier um die Erzdhlung Biondetta handeln, deren Erscheinen einem
Schreiben Schlivians zufolge schon einmal — angeblich — von der Zensur verhindert
worden war. Vgl. Pargner, Birgit, Zwischen Trinen und Kommerz (wie Anm. 1), S. 497.
Fiir Zeitungsherausgeber wie fur Dichter war es leicht, die dsterreichische Zensur fiir das
Nichterscheinen von literarischen Werken verantwortlich zu machen; vgl. den Schluf}
von Ultras Auftrittsmonolog: Ach Gott! es ist schrecklich, sie verbieten einem ja Alles
(Fretheit in Krihwinkel, 1, 7; Stiicke 26/1, 19).

Eduard Maria Oettinger (1808-1872), Herausgeber des Berliner Figaro, als Journalist von
Biuerle gefordert.

Saphirs Blatt Der Humorist wurde 1837 gegriindet. 1840 konnte Adolf C. Naske berich-
ten, dafl es ,wegen seiner schonen Tendenz, seiner Reichhaltigkeit, und der vielen aus
der Feder des Redacteurs geflossenen wahrhaft geistreichen und humoristischen Aufsat-
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seine Abonnenten, wie ein offener Getreide[-]Sack — das Korn. Da wiithet der
Idiot, und hetzt Feind u[nd] Freund gegen mich. Hat Thnen Oettinger gesagt,
ich hitte ihn nach Wien gelockt, und dann nicht angenommen, so glauben Sie
es nicht; hat er Thnen gesagt, ich hitte die Polizey gegen ihn aufgebracht, daf§
er fort gemuflt so glauben Sie es wieder nicht — ich begehe keine schlechten
Handlungen. Die Wahrheit ist, Oettinger hat eine Unbesonnenheit begangen.
Er ist auf gut Glick hieher und hitte doch wissen sollen, dafl schon im Jahr
1828 die Wiener Polizey auf seine Abreise gedrungen. Ja Oettinger ist hier so
verpont, dafl nicht ein Mahl in den Wiener Blittern angezeigt werden durfte,
ersey angekommen! Nun ersinnt er Mahrchen, und als er auf seiner Durchreise
nach der Schweiz nach Miinchen kam, durfte er auch dort nur 24 Stunden
bleiben. Habe ich das auch veranlafit?

Es ist wahr, ich schrieb ihm, wenn er unter den alten Verhiltnissen nach
Wien kommen konne und gegen dem, dafl die Polizey gegen seinen Aufenthalt
nichts einzuwenden hitte, so wire mir eine Verbindung nicht unangenehm,
allein da[s] ist noch keine GewifSheit. Er antwortete auch, er konne wieder in
Hamburg bleiben. Die Sache war aus. Da kommt er jedoch, ohne noch eine
Zeile zu schreiben, plotzlich mit Frau und Kind, wie eine Wolke aus der Luft,
schlie8t sich an Saphir, und als ihn der roh zurtick weist, soll ich gut seyn; gibt
Saphir Aufsitze — und von mir verlangt er Honorar? Da konnte ich nicht
einwilligen. Doch thut mir’s leid um ihn. Und ich habe ihm geschrieben. Ich
weifd seine Adresse nicht! — Bitte nun Sie, thm den Einschluf zu schicken. Gott
weifl es! Ich meine es gut mit Oettinger, aber mit Saphir Freundschaft, da ist
es bey mir aus. Ich erinnere mich noch tausend Mahle an Thre Briefe: ,,Mitdem
Schuft Saphir ist kein Auskommen, nur an dem Galgen wird er {einst} die
wahre Anhinglichkeit haben.“

Nun, ich will Sie auch nicht, mit einem abgefeimten Schurken unterhalten,
der mir in Wien Geld u[nd] Ehre geraubt hat!

Und nun leben Sie wohl. Griiffen Sie mir herzlich den edlen Doktor; sagen
Sie ihm, dafl mich das Gedeihen Thres Unternehmens sehr erfreut. Schicken
Sie mir nun recht oft Nachrichten von Ihrer Bithne. Ich drucke sie sogleich.

Der Himmel schiitze Sie.

Ewig

Thr
Ergebenster
A Biuerle
Wien, am 9 Nov. [1]838

ze, taglich mehr Theilnehmer gewann (,Ein Blick auf die Journale Wiens mit Beginn des
Jahres 1840°, Der Wanderer, 13. Janner 1840 (Nr. 11), S. 41 {. [hier S. 41]).
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Adolf Biuerle an Charlotte Birch-Pfeiffer, 8. Dezember 1838 [Signatur: VIII 10042]

35

36

37

Gnidige Frau!

Herzlich beklagend, daf} ich Thnen mit meiner Angelegenheit so vielen Ver-
drufl mache und Sie zu so vielen Bemithungen veranlasse, danke ich vor allem
fiir Thre Verwendung in der Sache mit Oettinger. Ich habe ihm im Anschlusse
geschrieben, bitte den Brief huldvoll an ihn zu beférdern, und hoffe hiedurch
einen Ausgleich zu erzweken. — Ich lege auch diesem Schreiben zwey Wechsel
fiir Oettinger bei. Ich will ihm 50 -Louisd’or->® bezahlen. 25 am 8 Jinn[er], 25
am 8 April. So kommt er zu einer Entschidigung. Ich wiinschte mehr thun zu
konnen, allein ich habe durch eine Spekulation mit Holzschnitten, dann durch
das Engagement mit Saphir, grofle Verluste erlitten, und kann mich erst nach
u[nd] nach erholen. Diese 50 -Louisd’or- thun mir weh, allein ich bezahle [s]e,
damit Oettinger sieht, dafl ich nicht der bose Mensch bin, fiir den er mich,
durch einen bekannten Schurken gehetzt, hilt! Eben so unbarmherzig unrecht
wie mit mir, geht er auch mit dem Grafen S$.3¢ um. Es ist Regierungs-System
keinen liberalen Schriftsteller des Auslandes hieher zu ziehen. Oettinger weif}
das ja seit Jahren. Auch Gutzkow u[nd] Mundt und Laube und Kiihne?’
dirften sich nicht in Wien ansiedeln. Es wird keine[m] einfallen, defhalb gegen
einen einzelnen Staats-Beamten, der noch dazu wie Graf S... einer der edelsten
Minner ist, zu Felde zu ziehen. Jeder Staat hat seine eigenen Ansichten.

1 Louis d’or = 8 fl. 55 kr. C. M., vgl. A Handbook for Travellers in Southern Germany,
London: John Murray 1837, S. 111.

Moglicherweise eine Anspielung auf den Prisidenten der Obersten Polizei- und Censur-
hofstelle Joseph Graf Sedlnitzky (1778-1855). Die Bezeichnung Sedlnitzkys als einen der
sedelsten Manner“ konnte Biuerle aus reiner Vorsicht heraus hinzugefiigt haben.

Zur Einstellung des Metternichschen ,Systems® zu den Schriftstellern des ,Jungen
Deutschland® vgl. die Erklirung des Kaiserlich-Kéniglich-Oesterreichischen Prisidie-
renden Herrn Gesandten vor der Annahme des Bundesbeschlusses zum Verbot jung-
deutscher Schriften 1835: Die Censurgesetze, wie sie in Oesterreich bestehen und
gehandhabt werden, geben allen Bundesgenossen die Biirgschaft, dafS die Verbreitung
dieser, die besten Gesinnungen verderbenden und in den Meinungen und Gefiiblen eines
ganzen Volkes Umkehr zu bewirken geeigneten Literatur, im ganzen Gebiete des Oester-
reichischen Kaiserstaats ausgiebig verhindert ist [zit. nach: Drof}, Elisabeth (Hrsg.),
Quellen zur Ara Metternich (Ausgewihlte Quellen zur deutschen Geschichte der Neu-
zeit, Bd. XXIIIa), Darmstadt 1999, S. 257.] Zur Einstellung der ,Jungdeutschen® zu
Osterreich vgl. Lengauer, Hubert, Asthetik und liberale Opposition. Zur Rollenproble-
matik des Schriftstellers in der osterreichischen Literatur um 1848, Wien, Koln 1989, S. 62:
yFir die Entwicklung und Selbstreflexion literarisch-politischer Offentlichkeit in
Deutschland scheint Osterreich in den dreiffiger Jahren die Funktion eines Gegenmodells
zu haben, an dem ex negativo, am Feindbild, Ziele und Interessen beschreibbar waren.
Mit Wolfgang Menzel, Ludwig Borne, Heinrich Laube, Adolf Glaf8brenner, Franz
Dingelstedt, Georg Herwegh hatten sich die prominentesten Autoren der Epoche vari-
antenreich, aber im Grundzug identisch, nimlich negativ, tiber die politischen und
moralischen Verhiltnisse in Osterreich geduflert. Fiir Hinweise danken wir Frau Univ.-
Prof. Dr. Martina Lauster (Exeter). Noch 1845 kritisierte Gutzkow in seinen Wiener
Eindriicken die veraltete, dem Zeitgeist feindliche Politik, die ibre knocherne Hand noch
krampfhaft iiber dem geistigen Leben ausgespannt halte (Gesammelte Werke von Karl
Gutzkow. Vollstindig umgearbeitete Ausgabe. Bd. 3, Frankfurt a. M. 1845, S. 335).



Birgit Pargner und W. Edgar Yates

Ich bitte Sie noch ein Mahl um Ihre Vermittlung. Oettinger thut auch sich
selbst einen Dienst, wenn er ohne Rache handelt. Auch sind 50 -Louisd’or- fiir
einen Familien-Vater nicht zu verachten.

Thre Notiz Thr Stiick betreffend,?® ist sogleich gesetzt, aber auch sogleich
gestrichen worden. Warum? Das ist mir ein Rithsel, aber Deinhardstein wird
mir bezeugen, daf§ ich Ihre Entgegnung absetzen lief§ u[nd] das -Imprimatur-
nicht erhielt. Ich kann auch nicht entfernt ahnen, warum dieser unschuldigen,
niemand beleidigenden Bemerkung, mit Threm Nahmen unterzeichnet, das
‘Imprimatur- verweigert wurde.

Sollt[e] sich Oettinger —was ich nicht glaube — noch nicht beruhigen lassen,
dann hitte ich mir auch nicht den geringsten Vorwurf machen kénnen. Doch
dief} glaube ich nicht. Ich bitte [i]hn zu ersuchen, daff er mir schreibe, ,,um
jedem Groll Adieu gesagt zu haben.”

Empfehlen Sie mich Threm lieben Gemahl. Ich bitte Sie um einige Nach-
richten von Threm schonen Theater. Rechnen Sie in Allem auf meine Hoch-
achtung u[nd] Bereitwilligkeit unbedingt.

Nicht wahr, Oettinger, wird mir schreiben, wenn er die Wechsel annimmt,
dafl er mit mir ausgesohnt sey. Einer gemeinen Handlung halte ich ihn fir
unfihig.

Neues: Carl besitzt nun auch das Leopoldstidter-Theater.>® Herr zweyer
Biithnen! Was sagen Sie dazu?

Bitte mit umgehender Post um Antwort.

Ewig Thr dankbarer
Adolf Biuerle
Wien, am 8 Dezb [1]838

Gnidige Frau.
Es sind -Prima--Wechsel. Wenn Sie die Gtite haben, diese H[errn] Oettinger
zu geben, so miifiten Sie vorher, eine schriftliche Versicherung haben, daf§ er
von seinen bosen Vorhaben und seinen Beschwerden gegen mich absieht.
Den[n] diese Wechsel muf ich bezahlen, wenn sie mir vorgezeigt werden, und
wenn ich eine Million Ausfliichte machte. Ich habe absichtlich diese {Form}
gewihlt, damit Oettinger sie in Ziirich einem -Banquier--Haus verkaufen kann.

Nun sage ich aber, 50 -Louis d’or- und Beschimpfung, das wire doch zu
arg!! Doch Oettinger konnte keiner solchen Handlung fahig seyn.

Ihr B.

Es handelt sich hier vermutlich um das Schauspiel Rubens in Madrid, das am 3. Februar
1838 im Hofburgtheater uraufgefiihrt und von den Wiener Kritikern nicht glinstig
besprochen worden war. Vermutlich hat die Autorin eine Zeitungsnotiz verfafit, ein
eindeutiger Hinwetis lief} sich aber nicht aufspiiren.

Carl hatte am 1. Dezember 1838 einen ,Gesellschaftsvertrag® mit Karl Marinelli geschlos-
sen. Die erste Vorstellung ,,unter der Leitung des Eigentiimers und Directors Carl fand
allerdings erst am 26. Dezember 1838 statt; vgl. Hadamowsky, Franz, Wien. Theaterge-
schichte. Von den Anfingen bis zum Ende des Ersten Weltkriegs, Wien 1988, S. 499 {.
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Adolf Biuerle an Charlotte Birch-Pfeiffer, 23. Dezember 1838 [Signatur: VIII 10043]

Gnidige Frau.
Indem ich Thnen meinen ergebensten Dank fir Ihre huldvolle Vermittlung
darbringe, sage ich Thnen, wie sehr mich Oettingers letzter Brief erfreut hat.
Er hat mir Zurecht gethan; ich ithm auch. Allein er hitte — che er abgereist —
mit mir noch sprechen sollen. Sie haben schon so viele Giite fiir mich gehabt,
daff ich Sie noch einmahl quile und ersuche: H[errn] v. Oettinger beygeschlos-
senen Brief zu iibergeben. Schreiben Sie mir huldvoll seine Adresse, damit ich
in Zukunft direkt an ihn schreiben kann. Zugleich ersuche ich Sie, mir das
ausgelegte Porto anzuzeigen; ich werde es mit dem innigsten Danke vergliten.
Ich war so frey Thr Exempl. der Theaterz. -pro- [1]838 wieder anzumerken. Ich
bitte Sie auch wiederholt, um Correspondenz-Nachrichten. Indem ich Thnen
Heil u[nd] Seegen zum neuen Jahr wiinsche, und mich Thnen u[nd] Threm edlen
Gemahl sammt den {Meinigen} empfehle, sage ich wie sehr ich sey
Gnidige Frau
Thr {Er[gebener]} Verehrer
Adolf Biuerle
Wien, am 23. Dcb [1]838.
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Friedrich Walla

Wiederfindung und Wiederverwertung.
Nachtrige zu Prinz Friedrich und Gliick, Mif$brauch und Riickkebr
(Stiicke 1 und Stiicke 14)

1. Prinz Friedrich

Eines der unrithmlichsten Kapitel der Nestroy-Textausgaben ist zweifellos die
Wiedergabe seines Frithwerks Prinz Friedrich. Wohl aus Verlagsriicksichten wurde
es nicht in Otto Rommels Ausgabe der Similichen Werke aufgenommen. Fritz
Brukner, der Mitarbeiter Rommels, verdffentlichte schliefllich Nestroys einziges
bekanntes ernstes Stiick in einer recht sorglosen Fortsetzungsserie im Neuen Wiener
Tagblatt (September bis Dezember 1937: Prinz Friedrich von Corsika). Allgemein
zuginglich wurde es durch zwei, die Anzahl der Fehler jeweils noch vermehrende
Abdrucke Gustav Pichlers (1947: Rudolph, Prinz von Korsika; spater, o. ].: Friedrich,
Prinz von Korsika). In der Zwischenzeit war die zeitgenossische Manuskriptab-
schrift, die Brukner als Textgrundlage bentitzt hatte, unauffindbar geworden, und
so mufite die Wiedergabe im ersten Band der Stiicke im Rahmen der neuen histo-
risch-kritischen Ausgabe (1979) notgedrungen ebenfalls auf Brukners Zeitungs-
druck zurlickgreifen. Zwar konnten zahlreiche Fehler der friheren Ausgaben
korrigiert werden, vieles war aber nicht zu verbessern gewesen.! Eine von Univ.-
Doz. Dr. Oskar Pausch, dem damals neuen Direktor der Theatersammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek, 1980 veranlafite Totalrevision der Bestinde
forderte die ,,6ffentlich verschlampte® (Pausch) Textgrundlage Brukners wieder zu
Tage.? Oskar Pausch erméglichte schlieflich 1997 auch die Versffentlichung dieser
Fassung in der ,,Wissenschaftlichen Reihe des Osterreichischen TheaterMuseums®,
Mimundus.? Leser der Nestroyana seien hiemit auf dieses Buch verwiesen.

Nur etwa ein Viertel des Textes konnte sich auf die in der Wiener Stadt- und
Landesbibliothek aufbewahrten Fragmente der Originalhandschrift Nestroys stiit-
zen, die offenbar riicksichtslos zerstiickelt worden war. Seit dem Erscheinen der
kritischen Ausgabe erwarb Dr. Walter Obermaier ein weiteres Blatt der Reinschrift,
das 1988 in den Nestroyana verdffentlicht wurde* Acht Jahre spiter konnte die

1 Walla, Friedrich, ,Prinz Friedrich und kein Ende’, Nestroyana 5 (1983/4), S. 12-15.

2 Osterreichisches Theatermuseum (Theatersammlung der Osterreichischen Nationalbi-
bliothek), Signatur: M 8776; vgl. Oskar Pausch, ,Unbekannte Nestroyana in der Thea-
tersammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek, 2. Bericht, Nestroyana 5
(1983/4), S. 19 .

3 Nestroy, Johann, Prinz Friedrich von Corsica, hrsg. von Friedrich Walla. Mit einem
Fundbericht von Oskar Pausch (Mimundus, 6), Wien, Koln, Weimar 1997.

4 Walla, Friedrich, ,Neuer Fund und neue Ritsel: ein neu aufgetauchtes Blatt der Original-
handschrift von Prinz Friedrich®, Nestroyana 8 (1988), S. 44-47.
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Handschriftensammlung ein erginzendes Blatt zu Nestroys Vorarbeiten erstehen,’
das von Obermaier im Mirz 1997 im Rahmen des dritten Nestroy-Symposions der
Stadt Wien in anderem Zusammenhang vorgestellt wurde.® Das Blatt, das offenbar
urspriinglich Teil eines Bogens war,” enthilt auf der Vorderseite den Titel des Werkes
und den Abschluf} eines an einen Theaterintendanten gerichteten Briefentwurfs,
dessen erster Teil bereits vor 20 Jahren in den Briefen abgedruckt werden konnte.
Der nun vollstindige Entwurf bestirkt durch die Erwihnung des Grazer und
Preflburger Theaterdirektors Johann Stoger die Datierung des Schreibens mit 1831
und erweist den Entstehungsort als Preflburg. Indirekt wird damit auch die von
Rommel bezweifelte relativ spite Entstehung des Dramas bestitigt. Der Titel des
Werkes lautete urspriinglich:

Prinz Friedrich.

Drama in fiinf Aufziigen

nach van der Velde’s Roman

von J. Nestroy

und entspricht damit dem Szenarium I. N. 33.446; die Genrebezeichnung ,historisch-
romantisches Drama“, die sich im Theatermanuskript findet, fehlt hier. Das Wort Prinz
wurde auf diesem Blatt mehrfach in auffalliger Form ausgestrichen, zunichst wohl mit
mehreren kurzen rechtsgeneigten dunklen Strichen, dann mit vielen lingeren links-
geneigten und fast waagrechten Strichen, die ein Gittermuster ergeben, so als ob man
das Wort ganz unleserlich hitte machen wollen. Die erste dunkle Streichung erinnert
fast an einen Eingriff des Zensors. Hatte der Bogen urspriinglich als Umschlag einer
Handschrift gedient, die der Zensur vorgelegt worden war? Unter den Titel kritzelte
Nestroy spiter den Abschlufl des schon erwihnten Briefkonzepts. Die Riickseite
enthilt den Entwurf eines Personenverzeichnisses. Die Figuren sind hier nach der
Abfolge der Handlung gereiht, am linken Rande ist eine neue Reihung durch Zahlen
angedeutet. Diese Zahlen entsprechen mit wenigen Ausnahmen der endgiiltigen Rei-
henfolge. FRIEDRICH SCHMIDTBERG, der als erster erscheint, wird dadurch an die
31. Stelle gereiht; WACHTENDONCK, zunachst an zweiter Stelle, kommt an die 32.
Sein Beruf wird von Physiolog zu Naturforscher geindert.

Amlinken Rande, nach rechts gedreht, entwirft Nestroy in drei Spalten Ereignisse
aus dem spateren 3. Akt (Stiicke 1: 111, 29 {f.). In den engeren linken und mittleren
Spalten notiert sich Nestroy in Stichworten Begebenheiten der Novelle.

Hauptmomente
Horras Verwundung

Friedrichs Verwundung

5  Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Handschriftensammlung, Signatur: I. N. 223.130.
Das Nestroy-Blatt wurde von Walter Obermaier aus dem Antiquariat Locker angekauft,
und zwar nicht als Einzelstiick, sondern in einem sehr umfangreichen, aber inhaltlich
nicht einheitlichen Autographenkonvolut (freundliche Mitteilung von Walter Ober-
maier).

6  Vgl. Obermaier, Walter, ,Unerwartete Entdeckungen. Bemerkungen zu Nestroys Brie-
fen‘, Nestroyana 20 (2000), S. 145-156 (hier: S. 154-156).

7 Und zwar mitI. N. 36.786 (Stiicke 1,347) der Handschriftensammlung der Wiener Stadt-
und Landesbibliothek.
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Verbindung
Horras Tod
Trevouxs {Discurs/Disput}
mit Friedrich tiber die Verwechslung
frither schon Olympias
Abreise.
Versiegelter Befehl. Schuf§
Trevouxs Nachricht dariiber
Hoffnung Friedrichs auf Frankreich
Officier Nachricht daf} die Genueser
eindringen Verkleidung

Verwandlung Schlacht

In der breiteren rechten Spalte ordnet Nestroy diese Ereignisse in Form eines
Szenariums; die mit 7 beginnende, von der endgtltigen Fassung abweichende Sze-
nenzihlung muf} nicht unbedingt darauf hindeuten, dafl Nestroy hier den vierten
Akt beginnen lassen wollte.

i Horra Schuf

2 Friedrich ab Kampf Horras Tod

3 Friedrich wird verwundet

4 Arzt Verbindung Olympias Reise

5 Trevoux iiber die Verwechslung

6 Arzt Friedrich s. k.8 Schufl

7 Trevoux Nachricht

8 Officir Meldung von Genuesern Verkleidung
9 Schlacht Verwandlung

Im Dezember 1999 gelang es nun Dr. Hermann Béhm, der dem inzwischen vom
stellvertretenden® zum ,,wirklichen Direktor der Stadt- und Landesbibliothek
aufgestiegenen Dr. Walter Obermaier als Leiter der Handschriftensammlung nach-
gefolgt ist, erneut aus dem Antiquariat Wolfdietrich Hassfurther ein Blatt der
Originalhandschrift zu erwerben.? Es handelt sich dabei um die Seiten 85/86, mit der
7.,8.und dem Beginn der 9. Szene aus dem 4. Akt. Zum Unterschied von dem frither
erwahnten Blatt mit den Seiten 67 und 68, dessen Szenenzihlung betrichtlich von
der Theaterfassung abweicht und das einen in der Theaterabschrift offenbar der
Zensur oder Vorzensur zum Opfer gefallenen Satz FRIEDRICHS enthielt, das somit
der Forschung neue Ritsel aufgibt (siche Anm. 4), entspricht das jetzige Blatt fast
genau der Theaterfassung. Auffallender Unterschied ist eine weniger deutliche
Bithnenanweisung:

8  Jiirgen Hein (,,,Ubersetzen s’ aus Frankreich a Stuck ... Johann Nestroy als iibersetzen-
der Bearbeiter!, editio 14 (2000), S. 72-87) mochte diese Abkiirzung eventuell als ,,selber
konzipieren“ auflosen (S. 80).

9  Signatur: I. N. 223.995. Der Preis von 99.000 6S fiir das Blatt wiirde den Wert der
vollstindigen Handschrift, von der noch drei Viertel fehlen, auf fiinf Millionen Schilling
bringen.
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Original (zu Stiicke 1, 67/29 ., Mimundus-Ausgabe S. 92):
([HASSAN ...] sieht anf FRIEDRICH und hélt plotzlich ein.)

Theaterfassung:
(Er sieht auf FRIEDRICH, welcher ihn scharf ins Auge fafSt, und hélt plotzlich
ein.)

Die beiden Seiten zeigen einige Korrekturen Nestroys. Die Stelle (zu Stiicke 1,
66/30-32):

THEODOR (éiberrascht).
Mein Sohn? Mein Friedrich?
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MORATTI.

Aus den halbverfall’'nen Mauern
An des Kastell’s ostlicher Seite trat er plotzlich
Hervor.

lautete urspriinglich:

THEODOR (éiberrascht).
Mein Sohn? Ist’s moglich?
MORATTI

Aus dem halbverfall’'nen
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Gemaiuer An des Kastell’s Ost(x seite x)licher Seite trat er
Hervor.

Bei der folgenden Stelle (zu Stiicke 1, 68/10 f., Mimundus-Ausgabe S. 92) hatte
Nestroy offenbar Schwierigkeiten mit dem Metrum:

THEODOR
So dacht
Ich einstens auch (x+ jetzt seh’ ich’s x) (+ doch +) anders seh ich’s jetzt. Es
(x lenckt x) (x+ kiimmert +x) (+ blickt +)
Kein (x /1 unleserliches Wort] Wesen sich um x) (+ ewiges Auge herab auf +)

unser Thun, es lenckt
Der Sterne Lauf das Irdische.

Erwihnenswert ist vielleicht noch, daff dort, wo die Theaterfassung in den Bithnenan-
weisungen JUDE hat, Nestroy in der Originalhandschrift SUPERCARGO schreibt; im
gesprochenen Text verwenden Nestroys Charaktere allerdings auch das Wort Jude.

2. Gliick, MifSbranch und Riickkebr

Von den Gesangstexten kann ich aber durchaus keinen in Stich erscheinen lassen, indem
es die Provinzbiihnen gleich als Einlagen beniitzen, schreibt Nestroy an den Kapell-
meister Adolf Miiller (Briefe, 62) tiber ein neues Stiick. Aber auch Nestroy selbst hat
Lieder aus anderen Stiicken als Einlagen beniitzt, wie ein anderer Brief an Miiller
beweist: Ich werde Morgen in der Leopoldstadt das Lied aus dem ,, Trenlosen einlegen,
welches urspriinglich fiir Scholz im 3. Act componiert wurde, aber ausgeblieben ist.1°

Zusitze in der Originalhandschrift des Couplets aus dem vierten Akt der gliick-
losen Posse Die lieben Anverwandten'! zeigen, dafl Nestroy dieses Lied in eines
seiner erfolgreichsten Stiicke, Gliick, MifSbranch und Riickkebr, eingelegt hat. Die
lieben Anverwandten waren unter dem fortwihrenden Lirm des Zischens, Verhoh-
nens und Unterbrechens, wie Der Humorist genufivoll meldete, untergegangen, der
Kritiker spricht aber von einem wirklich witzigen Couplette.'> Auch das Osterrei-
chische Morgenblatr lobt inmitten der Verdammung des Stiickes: Als besonders
gelungen ist das Couplet hervorzubeben, welches die spafiigen Leute in dieser sehr
ernsten Zeit behandelt.!> Das Lob der Kritiker mochte Nestroy veranlafit haben, die
aktuellen Verse wiederzuverwerten. Ein Teil des Publikums allerdings nahm Anstof§
an der finften Strophe des Couplets:

Wir hab’n Wahlminner, Urwahler jetzt tiberall,
Nour klag’ n Viele iiber Mangel an Mdnnern der Wahl;
’s Kann nicht seyn, grofle Mann’r muf’s in Uberfluf} geb’n,

10 Briefe, 107. Der Brief ist nicht datiert, muff aber vor 1847 geschrieben worden sein, da
Miiller in diesem Jahr von den Bithnen Carls zu Direktor Pokorny iiberwechselte.

11 Stiicke 25/11,73/32-76/9 (Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Signatur: I. N. 36.761).

12 Der Humorist, 23. Mai 1848 (Jg. 12, Nr. 123), S. 510.

13 Osterreichisches Morgenblatt, 24. Mai 1848 (Jg. 13, Nr. 70), S. 280.
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Denn fiir Jed’n habn s* gleich ein’n Ersatzmann darneb’n.

Ohne Mehrheit der Stimmen da geht es jetzt schwer,

Ich war neuli in ein’r Oper, da war auch das Malor. —

Bey die Wahlen durch Stimmen is der Fehler auch das,

Es giebt Mancher sein’ Stimm, und er weif} nicht fir was;

Gar Manch’r is als Wahler fir Frankfurt h’neing’rennt,

Der aufler d’ Frankfurter-Wiirsteln von Frankfurt nix kennt. —
Auf Ehr’, fiir die ernsthafte Zeit
Giebt’s noch immer viel g’spaflige Leut’.

Es gab Demonstrationen unter den Zuschauern, auf die Nestroy mit Trotz reagierte.
Da auch der Rest des Couplets fast ausschlieflich auf Ereignisse der Revolution
anspielt, wire anzunehmen, daf} es als Gesangseinlage nur im selben Jahr verwendet
werden konnte. Die Anverwandten wurden vom 21. bis zum 23. Mai 1848 aufge-
fithrt. Etwas spater wire also der fritheste Termin. Es kimen also in erster Linie
Auffthrungenvon Gliick, Miffbrauch und Riickkebr am 21. Juni, 24. November und
30. Dezember 1848 in Frage.

Neben der Freiheit in Kribwinkel sind Die lieben Anverwandten eines der
Stiicke Nestroys, das nicht der Zensur unterlag; in der Reinschrift des Dialogs finden
sich keine Spuren einer Vorzensur. Im separat verfafiten Couplet hingegen gibt es,
und zwar in der 6. Strophe, zwei Fille mit den typischen Ringelungen der Vorzensur.

Die Offentlichkeit is erhaben und grof,

Nur die Maueranschlig’, die sind 6fters -curios-;

Da a Erklirung ganz unklar, d’raus klar wird man nie,

Da ein Aufruf an d” Menschheit, da an a -Compagnie-;

An d” -Compagnie-, dafl doch endli einmahl z’sammkommen soll. 5
Da an d’ Hausherrn: ,,Begntigt euch im Drang des Augenblicks

An Georgi mit wenig auf Michili kriegts nix.“ —

Da bitt’ Einer um Verzeihn d’ ganze Stadt, weil er gar

So a schmachvoller -Ligorianer- Knecht war.

Zeile7:  An (x Georgi x) (+ Galli +) mit wenig auf (x Michali x) (+ Jakobi +)
kriegts nix.

Zeile 8 f.: (x Da bitt’ Einer um Verzeihn d’ ganze Stadt, weil er gar
So a schmachvoller -Ligorianer- Knecht war. x)
(+ Da erklart Ein’r weil er fiircht’t dafl ihn ‘s Volk sonst erschlagt
Daf} er aus freyen Will’n seiner Stellung entsagt. +)

Georgi und Michaeli, also die Tage des hl. Georg (23. April) und des hl. Michael
(29. September), waren die Tage, an denen im alten Wien der ,Zins‘ (die Hausmiete)
fillig war. Diese Tage werden in mehreren anderen Stiicken Nestroys erwihnt,'* und
es ist nicht leicht einzusehen, warum man sie geindert hatte. Der Tag des hl. Gallus

14 Vgl. etwa Kampl, Stiicke 31, 48/16 {. und die Figur des ,Hausherrn® GEORG MICHAEL
ZINS in Zu ebener Erde und erster Stock.
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wird am 16. Oktober gefeiert; mit dem Tag des hl. Jakobus (es gibt mehrere Heilige
dieses Namens) war vielleicht der 1. Mai gemeint.

Durch eine weitere Zensuranderung wird den Strophen jeder genaue geographi-
sche Bezug genommen:

Hundert Dutz’nd Deputirte habn’s (x aufg’hingt auf ein’n Sitz, x) (+ ermordyt,
stell’ns sich vor +)
Die Russischen Vorposten sind schon (x aum Spitz x) (+ vor’n Thor +).

Mit dem ,,Spitz“ war die Landzunge am 6stlichen Ende der von den Donauarmen
gebildeten Insel gemeint, auf der sich auch das Carltheater (das ehemalige Theater
in der Leopoldstadt) befand. Da es auch nach der Einnahme der Stadt Wien im
Oktober 1848 zunichst keine Zensur gab, wiirden diese Ringelungen auf eine spatere
Verwendung deuten.

Der Bezug zum Refrain des Liedes

Auf Ehr’, fiir die ernsthafte Zeit
Giebt’s noch immer viel g’spaflige Leut’.

wird durch einen kurzen von fremder Hand eingeschobenen Monolog hergestellt,
der durch die Erwihnung der Figurennamen den geplanten Einschub in Glick,
MifSbrauch und Riickkebr erweist:

Dieses Wesen da ist wirklich a g’spafliges Wesen, und der Theodor mein
Freund dasis ein g’spafliger Freund, u der Brand mein Bekannter is a g’spafliger
Bekannter, und die Alte is gar a g’spaflige Alte; merkwiirdig daff es so viele
g’spafiige Leut giebt bei der Zeit man’s solls gar nit glauben.

Am oberen und unteren Rande sind zwei zusammenhanglose, schwer lesbare Stellen
von derselben Hand:

Der {Scholz} kann sie nicht spielen
Mufl noch {abgelegt} werden

Am unteren Rand der Seite mit der 4. Strophe findet sich folgender kryptischer
Zusatz vom selben Schreiber:

Ob noch weiter geht ist a Frag
Aber nirgends geht ohne Plag.

Seltsamerweise ist dieser Satz ebenfalls deutlich ausgeringelt.

Den Herausgeber von Gliick, MifSbrauch und Riickkebr, W.Edgar Yates, erinnert
das Lied ,thematisch am ehesten an das Duett in II1, 6 (Stiicke 14, 57-59), und er
vermutet, ,daf$ nach III, 3 die weiteren Szenen vor der Verwandlung (u. a. der
MonologIIL, 5 und das Lied I11, 6) gestrichen und durch diese neue Soloszene ersetzt
wurden. [...] Von Brand war in der urspriinglichen Szene III, 5 die Rede, und
Friederike (,dieses Wesen®), ,der Theodor [sein] Freund und ,die Alte‘ (Sabine) sind
ja alle in I1I, 1-3 aufgetreten.“!3

15  Brief vom 11. Mai 2000.
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Andreas Bohn (Mannheim)

Geometrisierung, Serialitit und Komik bei Nestroy

In einigen Stiicken Nestroys verdichtet sich ein Zusammenhang von bestimmten
Gestaltungselementen, die auch ansonsten in seinem Werk auftreten und in der
Forschung in Beziehung zu Nestroyschen Weisen der Erzeugung von Komik gesetzt
worden sind. In den Stiicken Miiller, Kohlenbrenner und Sesseltrager, Zu ebener
Erde und erster Stock und Das Haus der Temperamente treten sowohl Geometri-
sierung als Strukturierung der szenischen Gestaltung und Symmetrisierung der
Handlungsfiihrung als auch Serialitit als Typisierung auf der Figurenebene und
Wiederholung auf der Handlungsebene in verbliffender Konzentration auf. Die
damit einhergehende Tendenz zu Formalismus, Entindividualisierung und Allego-
rik 143t einerseits an barocke Vorbilder, andererseits aber auch an wesentlich spatere
Entwicklungen des modernen Theaters denken. Sie ist also ein geeigneter Priifstein
fir Versuche einer Verortung Nestroys zwischen historischen Abhangigkeiten und
innovatorischer Vorlduferschaft.

Das fritheste der drei Sticke, Miiller, Kohlenbrenner und Sesseltrager, das 1834
uraufgefithrt wurde, hatte mit nur fiinf Auffihrungen zu Lebzeiten Nestroys sehr
geringen Erfolg. Dies mag auf die mifflungene Premiere zurtickzufithren sein, bei
der die Maschinerie weitgehend versagte.! Zu ebener Erde und erster Stock von 1835
hingegen wurde duflerst glinstig aufgenommen und ist eines der erfolgreichsten
Nestroy-Sticke tiberhaupt. Mit 134 Auffithrungen zu seinen Lebzeiten gehort es zu
den vier am hiufigsten gespielten Stiicken und ist dementsprechend bis heute in
vielen Auswahlausgaben enthalten. Auch Das Haus der Temperamente von 1837
war mit 85 Auffiihrungen zu Nestroys Lebzeiten eines der sehr hiufig gespielten
Stiicke.2 Man hat also Anzeichen dafiir, daf§ die beiden letztgenannten Stiicke beim
zeitgendssischen Publikum durchaus komische Wirkung entfaltet haben, sonst wire
die Akzeptanz von derart als Lachtheater konzipierten Werken wohl kaum zu
erklaren. Inwiefern sind diese Stiicke nun eigentlich komisch und unterhaltend,
obwohl sie doch extreme Serialitit und damit Vorhersehbarkeit der Handlung
aufweisen? Und worin konnte der Unterschied zwischen dem ersten und den beiden
anderen Stiicken bestehen, der jenseits von biithnentechnischen Mifigeschicken die
unterschiedliche Aufnahme erkliren wiirde? Um Antworten auf diese Fragen ni-
herzukommen, soll zunichst genauer betrachtet werden, wie sich Geometrisierung,
Mechanisierung und Serialitdt des Bihnengeschehens im einzelnen darstellen.
Miiller, Koblenbrenner und Sesseltrager oder Die Triume von Schale und Kern
istein Zauberspiel in 3 Aufziigen. Im ersten Akt werden die drei Protagonisten Weif3,

1 Vgl. Stiicke 7/11, 301-308.
2 Auffiihrungszahlen nach Hein, Jiirgen, Johann Nestroy (Sammlung Metzler, Bd. 258),
Stuttgart 1990, S. 75 {. und 81.
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Schwarz und Roth eingefiihrt, die wenig Begeisterung dafiir zeigen, ihre jeweilige
Braut zu ehelichen, weil sie sich nicht damit zufriedengeben wollen, auf des Lebens
goldner Mittelstrafle (Stiicke 7/1I, 61) zu wandeln. Der Gnomenfiirst Riibezahl
versetzt sie daraufhin in einen Schlaf, in dem sie nacheinander in den drei Akten die
Erfillung ihres Strebens nach Reichtum, romanhafter Liebe und Kinstlerruhm
triumen. Dabei folgt auf den Genufl der siiflen Schale jeweils der des bitteren Kerns,
also auf die erwiinschten Vorteile die zuvor tibersehenen Nachteile. Es vollzieht sich
also dreimal an drei Personen mit gewissen Variationen dasselbe Schicksal nach
demselben Muster, das am Ende zur Bekehrung der Protagonisten zum biirgerlichen
Mittelmaf fithrt. Die Serialitit und die Regelmifligkeit auch in der Variation werden
durch einige Gestaltungsmittel unterstrichen, etwa durch die den dreien zugeordne-
ten Farben Weif, Schwarz und Rot, die an ihrem Aufleren aufscheinen, oder durch
die synchrone oder nahezu synchrone Parallelitit derselben Handlungselemente,
etwa des dreifachen Selbstmords am Ende des ersten Aktes.

Zu ebener Erde und erster Stock oder Die Launen des Gliicks spielt auf zweige-
teilter Bihne im Erdgeschoff und im ersten Stock eines Miethauses. Die Anordnung
spiegelt die soziale Hierarchie, denn im Erdgeschofy wohnen eine arme und im ersten
Stock eine reiche Familie. Der Unterschied wird durch die Parallelitit von Hand-
lungselementen bis zur Identitit des gleichzeitig gesprochenen Textes noch betont.
Zwischen den beiden riumlich und sozial geschiedenen Sphiren gibt es einen
Austausch iber heimliche Briefe, die jeweils Liebesbeziehungen einleiten oder
voranbringen sollen. Eine erste komische Verwirrung entsteht dadurch, daff diese
Briefe Gber Kreuz verwechselt werden. Die Handlung bringt zu ebener Erde drei
Glicks- und im ersten Stock drei Ungliicksfille in Folge, die die Vermogens-, die
Status- und die Raumverhiltnisse gleichermafien umkehren. Auch die Gliicks- und
Unglicksfille werden in strenger Parallelitit vorgefithrt. Am Ende sind die, die am
Anfang arm waren und unten wohnten, reich und wohnen oben, wahrend der Reiche
von oben ruiniert und zu ebener Erde eingezogen ist. Einerseits tritt also eine
Umbkehrung, andererseits aber auch eine Bestitigung der fritheren Verhiltnisse ein.
Allerdings wird zwischen einem Liebespaar die Ehe geschlossen, das die soziale
Grenze Ubergreift: Der angenommene Sohn der urspriinglich armen Familie nimmt,
reich geworden, dennoch die nun verarmte Tochter des ehemals Reichen zur Frau.

Das Haus der Temperamente, so heifdt es in der Regieanweisung, spielt zu gleicher
Zeit in zwei Zimmern des ersten, und in zwei Zimmern des zweiten Stockes in einem
und demselben Hause (Stiicke 13, 7), potenziert also die Zweiteilung zu einer
Vierteilung der Bithne. Jedem der Zimmer ist eine andere Farbe und eines der
Temperamente Cholerisch, Phlegmatisch, Melancholisch und Sanguinisch zugeord-
net, das seine Bewohner, jeweils ein Vater mit Sohn und Tochter, priagt. Sohne und
Tochter lieben jeweils das andersgeschlechtliche Pendant der Nachbarwohnung,
doch die Viter haben ihre Tochter jeweils einem gleich temperierten Studienfreund
versprochen. Die Handlung wird von zwei Bedienten vorangetrieben, die zwischen
den Zimmern vermitteln. Der Kleiderputzer Hutzibutz besorgt die Liebesbriefe der
heimlichen Paare, verdient damit gute Trinkgelder und zieht sich so die Mifigunst
des Barbiers Schlankel zu, der als Meister der Intrige die Paare denn auch schnell
beinahe auseinanderbringt und ihre Pline, gemeinsam durchzugehen, durchkreuzt.
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Selbst ohne es zu wissen Opfer einer Intrige geworden, schligt er sich auf die Seite
der Liebespaare und agiert nun gemeinsam mit Hutzibutz. Die ankommenden
Studienfreunde und Briutigame in spe werden jeder in eine falsche Wohnung
geleitet, wo sie sich durch ihr gegensitzliches Temperament schnell unbeliebt ma-
chen. Die Sohne werden durch passende inszenierte Geschehnisse den Vitern aus
der jeweiligen Nachbarwohnung im giinstigsten Licht prisentiert und sympathisch
gemacht, so dafl die Viter schliellich in die Heirat einwilligen, durch die in allen vier
Fillen eine komplementire Mischung der Temperamente eintritt. Das ganze Stiick
hindurch vollziehen sich dieselben Handlungsmomente vierfach, nacheinander oder
zugleich, hiufig mit ganz oder nahezu identischem Text.

Das Haus der Temperamente bietet die hochste Steigerung der Prinzipien Geo-
metrisierung und Serialitit. Geometrisiert ist schon die Ausgangslage, die die gleiche
Personenkonstellation Vater—Tochter—Sohn punktsymmetrisch in alle vier Qua-
dranten des Biihnenraums setzt. Ordnet man den Temperamenten nach traditionel-
ler Lehre Merkmale zu, so ergeben sich an den horizontalen, vertikalen und
diagonalen Achsen der Bithnenanordnung ausgerichtete Oppositionen und Aquiva-
lenzen. Auf der unteren Ebene sind dem Melancholischen Feuchtigkeit und Kilte
zugeordnet, dem Sanguinischen Feuchtigkeit und Wirme; auf der oberen Ebene dem
Cholerischen Trockenheit und Wirme und dem Phlegmatischen Trockenheit und
Kilte. Die horizontal verlaufende Grenze trennt also Feuchtigkeit und Trockenheit,
die vertikale Warme und Kailte; die nebeneinander und die auf den Diagonalen
liegenden Quadranten haben jeweils ein Merkmal gemeinsam. Die eingangs beste-
henden Liebesbeziehungen sind nicht nur hinsichtlich der Temperamentenmischung
komplementir, sondern auch zueinander: Der cholerische Sohn liebt die phlegma-
tische Tochter, der phlegmatische Sohn die cholerische Tochter (und vice versa).
Diese Beziechungen sind wiederum achsensymmetrisch zu denen in den unteren
Quadranten: Der melancholische Sohn und die sanguinische Tochter lieben sich, der
sanguinische Sohn und die melancholische Tochter ebenfalls.

Die Handlung bringt Veranderungen, wahrtaber streng die Symmetrie. Schlankel
intrigiert zunachst gegen alle vier Liebesbeziehungen in dhnlicher Weise. Die von
den Vitern als Brautigame bestimmten Studienfreunde wiirden in jeden Quadranten
eine neue Figur einfihren. Sie werden in den daneben liegenden Quadranten geleitet
und erregen dort alle gleichermaflen Unwillen. Die Sohne werden beim korrespon-
dierenden Vater des Nebenquadranten durch dhnliche Inszenierungen als akzeptable
Schwiegersohne aufgebaut. Die Heiraten stellen die anfangs bestehenden Symme-
trieverhiltnisse zwischen den ,wohltemperierten® Liebesbezichungen wieder her.
Was sich im Gesamtbild der szenischen Gestaltung als Geometrisierung, als Her-
stellung von Symmetrien im Raum darstellt, erscheint in der zeitlichen Folge der
Handlung als Serialitit. Jedes Handlungsmoment folgt mit Variationen viermal
hintereinander, manchmal auch zugleich, und zuweilen ist die Variation bis zur
Identitit von Aktion und Text reduziert.

Eine so hochgradige Standardisierung und Automatisierung der Handlung, die
sich immer an vorgegebenen formalen Schemata orientiert, scheint fir eine mecha-
nistische und fatalistische Weltsicht zu sprechen, wie sie auch im Text explizit von
Hutzibutz am Beispiel des Schreibens von Liebesbriefen reflektiert wird:
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Liebesbriefe zu schreiben, das konnt tiberhaupt ganz abkommen, und ein
Lithograf machet da ein prichtiges Gschift dabei. Man brauchet ja nur vier
Formular, eins mit einer Liebeserklirung, eins mit einer Eifersucht, eins mit
einer Versohnung und Bestellung, und eins mit einen ganzlichen Bruch. Wenn
man das so drukter zu kaufen krieget, als wie die Tratta Wechseln, so brauchet
man nur immer Nahmen und -Datum- auszufiillen, und die verliebte Welt war
versorgt auf ewige Zeiten. (Stzicke 13, 65)

Die Typisierung der Figuren und der Handlungselemente 1ifit das ganze Stiick als
Allegorie auf die rechte Mischung der Charaktereigenschaften erscheinen, ebenso
wie Zu ebener Erde und erster Stock als Lehrstiick iiber die Launen des Gliicks, wie
es im Untertitel heifdt, genauer die Unbestindigkeit und Wandelbarkeit von Reich-
tum und gesellschaftlichem Status gelten kann, und Miiller, Kohlenbrenner und
Sesseltrager als Exemplifizierung der Sprichworte, daf§ jedes Ding zwei Seiten hat,
der Schuster bei seinem Leisten bleiben soll und man am besten den goldenen
Mittelweg wiéhlt. Das klingt nach dlteren, vor-klassischen und -romantischen Thea-
terformen, die mit Nestroy in Verbindung zu bringen ja nichts Neues ist,® aber auch
sehr nach Didaktik und Moralismus — eine Charakterisierung, die die Stiicke sicher
nicht vollstandig erfaflt. Daher zuriick zur Ausgangsfrage: Worin liegt hier eigentlich
die spezifische Komik?

Die zeitgenossischen Rezensionen geben erste Hinweise. So wurde an Zu ebener
Erde und erster Stock gelobt, dafl der Kontrast von Glanz und Elend* wirksam
herausgehoben worden sei, und an Das Haus der Temperamente, daf} die vier
Temperamente in steter Wechselwirkung, in den naturwahbrsten Contrasten, immer
handelnd, immer erbeiternd, jede Monotonie vermeidend dargestellt worden seien.?
In einer anderen Rezension zum Haus der Temperamente heiflt es: Die einzelnen
Temperamente sind reich an wahrhaft originellen und psichologischen Nuancen, und
die Kontraste eben so lebenswabr als wirksam hervorgehoben.® Und in einer dritten:
Die vier Temperamente [...] sind in allen Nuancirungen mit solcher Schérfe und
Bestimmtheit gehalten, und bilden in ihren gegenseitigen Reflexen so woblthuende
Contraste, dafS schon deﬂlmlb das Stiick die Mezsterscbaft des Verfassers im vollen
Sinne beurkundet” Auch in weiteren Besprechungen ist immer wieder von den
grellen Contrasten der Temperamente® und davon die Rede, das Stiick sei ein durch
den Contrast wirksames.” Es wird zu bedenken gegeben, dal man mit scharfem
Blicke den Bewegungen der sechzebn excentrischen Kipfe folgen [mufS], um die

3 Vgl etwa Sengle, Friedrich, Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld zwi-
schen Restauration und Revolution 1815-1848, Bd. 3, Stuttgart 1980, S. 221.

4 Zitiert nach Hein, Jurgen, Nachwort, in: Nestroy, Johann: Zu ebener Erde und erster

Stock oder Die Launen des Gliickes. Lokalposse mit Gesang in drei Aufziigen, hg. v.Jiirgen

Hein (RUB 3109), Stuttgart 1978, S. 139-151 (hier S. 149).

Theaterzeitung, 18. November 1837 (Nr. 239). Zitiert nach Stiicke 13, 200.

ch 1—, Der Humorist, 20. November 1837. Zitiert nach Stiicke 13, 206.

Der Wanderer, 20. November 1837. Zitiert nach Stiicke 13, 207 {.

Der Telegraph, 20. November 1837. Zitiert nach Stiicke 13, 209.

Tuvora, Der Sammler, 23. November 1837. Zitiert nach Stiicke 13, 217; Hervorhebung

getilgt.
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Variationen simmitlicher komischen Contraste klar aufzunehmen und eines erlusti-
genden Totaleindruckes froh zu werden,'® was bei der labyrinthischen Handlungs-
fithrung nicht immer leicht falle. Einen der Rezensenten hat der Zentralbegriff des
,Kontrasts® sogar dazu gefiihrt, eine geviertheilte Recension in der Rolle eines
Cholerikers, eines Phlegmatikers usw. zu schreiben.!!

Kontrast meint in den Rezensionen zu Das Haus der Temperamente durchgehend
den Kontrast zwischen den Temperamenten, also zwischen den schematisierten
Verhaltensweisen der Figuren auf der Bithne. Die Serialitat der Handlung lafit diese
Unterschiede gerade besonders deutlich hervortreten, vor der Einheitlichkeit dieser
Folie heben sie sich umso pragnanter ab. Die Komik wiirde demnach im Zusammen-
spiel von Ubereinstimmung auf der Ebene der seriellen Wiederholungen und der
geometrischen Muster und Kontrast auf der Ebene der konkreten Ausfithrung und
der einzelnen Figuren liegen, oder, wenn es erlaubt ist, die Dinge so zuzuspitzen, im
Kontrast zwischen dem Immergleichenim Allgemeinen und der Unterschiedlichkeit
im Besonderen. Dabei ist zu beachten, daf} das Konkrete und Besondere letztlich auf
einen formalen Effekt reduziert wird, auf die notwendige Variation eines durchgin-
gigen Musters. Allerdings hat die Typisierung der Temperamente auch eine satirische
Dimension, da sie ja reale menschliche Eigenschaften und Verhaltensweisen aufgreift
und karikiert. Doch selbst diese betrifft nicht die spezifischen sozialen Verhaltnisse
derZeit,sondernistebenandemanthropologischen Modell der Temperamentenlehre
orientiert. Als Behebung der Mifistinde wird denn auch am Ende des Stiicks die
Mischung der Temperamente empfohlen, die zugleich das Ergebnis der Handlung ist.

In Zu ebener Erde und erster Stock scheinen historisch falbare soziale Gegensitze
eine groflere Rolle zu spielen, doch bei genauerem Hinsehen zeigt sich, daff auch hier
nicht die sozialen Bedingungen und Folgen des Gegensatzes von Arm und Reich,
sondern die Wandelbarkeit und Abhingigkeit der Verhiltnisse von ,Fortuna‘ im
Zentrum stehen. Die mythologische Gliicksgottin liefert ein Modell, das nicht
sozialen und historischen, sondern anthropologischen Charakter hat. Der Unter-
schied zwischen Arm und Reich wird als konkreter teils umgekehrt, teils durch die
Heirat aufgehoben, als allgemeiner aber bestitigt. Das grenziiberschreitende Mo-
ment der Heirat wird durch die sich im Stiick vollziehende Verkehrung der Verhilt-
nisse deutlich entschirft. Da dem Mann die entscheidende, gesellschaftlich beachtete
und relevante Aktivitit zugeordnet ist, wire die Eroberung der reichen Tochter
durch den armen Sohn zugleich tendenziell eine usurpatorische Aneignung von
Reichtum gewesen, die Erwihlung der nun armen Tochter durch den nun reichen
Sohn birgt dagegen wesentlich weniger sozialen Sprengstoff.

Miiller, Koblenbrenner und Sesseltrager entfaltet zwar in den drei Akten drei
gesellschaftliche Felder, doch nur um in jedem dasselbe Verhiltnis von stifler Frucht
und bitterem Kern, von erwiinschten Vorteilen und unvermeidlichen Nachteilen
vorzufithren. Die Zauberspielelemente machen hier nur einen geringen Unterschied,
sie betonen vielmehr das Fehlen von Psychologie und realen, historisch konkreten
sozialen Verhiltnissen als Bedingungen des Geschehens, das schon in den anderen

10 Der Telegraph, 29. Januar 1838. Zitiert nach Stiicke 13, 220.
11 Heinrich Adami, Theaterzeitung, 20. November 1837; siehe Stiicke 13, 210-214.
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beiden Stiicken zu bemerken war. Hingegen ist die Serialitit stirker akzentuiert, da
das Traumgeschehen in den drei Akten drei voneinander unabhingige Handlungs-
verliufe vorfihrt, die nur durch die Rahmenhandlung verklammert werden. In den
beiden spiteren Stiicken wird eine Handlungsfolge von Beginn bis zum Ende des
Spiels entwickelt, die sich in Zu ebener Erde und erster Stock in zwei und in Das
Haus der Temperamente in vier Varianten aufgliedert. Miiller, Kohlenbrenner und
Sesseltrager jedoch zeigt in jedem Traum eine Handlungsfolge in drei Varianten, um
beim nachsten Traum auf einem anderen Feld gewissermafien wieder von vorne zu
beginnen. Zusitzlich sind die drei Traumhandlungen untereinander analog. Dieser
Homologie steht kein vergleichbar gewichtiger Kontrast zwischen den drei Prota-
gonisten gegentiber, der sich durch alle Episoden hindurchziehen wiirde. Das Ver-
haltnis von Strukturidentitit und Elementendiversitit ist zugunsten ersterer
verschoben. Hierin konnte der Grund fiir den geringeren Biithnenerfolg und die
etwas abfillige Beurteilung mancher Literaturwissenschaftler liegen. Mautner etwa

spricht von einer ,schwachen, aber interessanten Posse®,!? Sengle von einer allzu

kleinteiligen, allzu skizzenhaften Handlung®.!?

Typisierung der Figuren, Geometrisierung der Figurenkonstellation und der Raum-
verhaltnisse, Serialisierung der Handlung, all dies unterstitzt eine Tendenz zur
Allegorik, zur Sinnbildlichkeit nicht nur einzelner Details, sondern des gesamten
Dramas, deren wirkungsisthetisches Pendant die kontrastreiche Ausgestaltung im
einzelnen ist. Darin ist ein Riickbezug auf die barocke Tradition und die Witzkultur
des Rokoko zu sehen, der auch die satirische Tendenz gegen menschliche Schwichen
einschlieft. Eine formale Ahnlichkeit mit dem modernen Theater des 20. Jahrhun-
derts ist nicht verwunderlich, da dieses ja ebenfalls hinter den Realismus und
klassisch-romantische Modelle auf dltere Theaterformen zurtickgegriffen hat. Allei-
ne deswegen miifite man hier noch keine Vorlauferschaft Nestroys sehen. Worin
Nestroy allerdings die Moderne vorwegnimmt, das ist seine Frontstellung sowohl
gegen die klassisch-romantischen Modelle als auch gegen die des sogenannten
,poetischen Realismus‘. Deren Organizismus wird durch die forcierte Mechanik ad
absurdum gefiihrt, die Individualitit der Figuren wird ebenso negiert wie Wahr-
scheinlichkeit, innere Logik und Geschlossenheit der Handlung. Insofern haben die
beschriebenen formalen Charakteristika im 19. Jahrhundert eine wesentlich andere
Formsemantik als im Barock. Sie stellen eher eine Verweigerung von Sinnkonzepten
als deren Bestdtigung dar.

Das zeigt sich insbesondere im Verhiltnis zu zeitgendssischen Theorien des
Komischen, fiir die stellvertretend Hegel angefiihrt sei. Seine Verengung des Komi-
schen auf ein ruhiges Schweben iiber den eigenen Gegensitzen schligt die Briicke
zwischen dem Humorbegriff der klassisch-romantischen Epoche, wie ihn etwa Jean
Paul fafit, und dem des ,poetischen Realismus‘:

Zum Komischen [...] gehort tiberhaupt die unendliche Wohlgemutheit und
Zuversicht, durchaus erhaben tiber seinen eigenen Widerspruch und nicht

12 Mautner, Franz H., Nestroy, Heidelberg 1974, S. 189.
13 Sengle, Friedrich, Biedermeierzeit, Bd. 3 (wie Anm. 3), S. 232.
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etwa bitter und unglicklich darin zu sein, die Seligkeit und Wohligkeit der
Subjektivitit, die, ihrer selbst gewiff, die Auflosung ihrer Zwecke und Reali-
sationen ertragen kann.!*

Dem entgegen greift die Komik bei Nestroy gerade die Selbstgewiflheit der Subjek-
tivitit durch die Mechanisierung an, die aus Geometrisierung und Serialitdt resul-
tiert. Dies fiihrt jedoch nicht zu einer reinen Verlachkomik, wie etwa nach der
Komiktheorie von Bergson zu schlieflen wire.!> Als Verlachkomik ist jeweils nur
eine Ebene des Bithnengeschehens zu beschreiben, etwa wenn im Haus der Tempe-
ramente die von den Vitern bestimmten Briutigame in die falschen Wohnungen
geleitet werden und dort durch ihr gegensitzliches Temperament in Konflikt mit
dem jeweiligen Familienvater geraten, der die Verwechslung infolge der langen
Trennung von dem Jugendfreund nicht erkennt. Die geometrisierte Verwechslung
der Wohnungen iiber Kreuz durchkreuzt die Intentionen der Genannten und setzt
sie dem Verlachen durch die Zuschauer aus. Doch das Zuschauerlachen kann nicht
im Sinne Bergsons insgesamt als Widerspruch des Lebens gegen eine mechanistische
Erstarrungstendenz verstanden werden, denn auch die Strategien, die zur positiven
Losung am Ende des Stiicks, der ausgewogenen Mischung der Temperamente,
fithren, unterliegen den Prinzipien der Mechanik. Analoges gilt fiir den zufallsgene-
rierten Wechsel von Armut und Reichtum in Zu ebener Evde und erster Stock und
das immer wieder gleiche Verhaltnis von angestrebten Vorteilen und verderblichen
Nachteilen in Miiller, Kohlenbrenner und Sesseltrager. Es gibt ein Einverstindnis im
Verlachen der fehlgeleiteten Brautigame in spe zwischen dem Publikum und der von
Nestroy selbst gespielten Zentralfigur des Schlankel, der die Verwechslung ja be-
wirkt hat, aber auf einer Ebene dartiber gibt es ein Lachen iiber die Mechanik des
Geschehens insgesamt, die das Publikum einbegreift und es von einem reinen
Beobachter zu einem Teilnehmenden macht.

Dominant ist also nicht die Verlachkomik, sondern das, was man tiblicherweise
groteske Komik nennt. Doch ebenso wie die mechanistische Gestaltung bei Nestroy
sich nicht adiquat mit Bergsons Komiktheorie erkliren lifit, so wird seine Behand-
lung des Grotesken auch durch Bachtins Konzeption des Karnevalesken und der
Dialogizitit nicht vollstindig erfalt.!'® Denn alle drei Stiicke basieren auf stabilisie-
renden Ausgleichsmodellen, und sie bestitigen diese Modelle in jeder Hinsicht.
Miiller, Kohlenbrenner und Sesseltrager bekraftigt ein Weltmodell, nach dem extre-
mer Erfolg durch extremen MifSerfolg ausbalanciert wird, so daf§ man besser die
Extreme insgesamt meidet und sich in der Mitte bewegt; Zu ebener Erde und erster
Stock fiihrt das ausgleichende Wirken Fortunas mittels des Zufalls vor; und Das Haus
der Temperamente beruht auf der Entgegensetzung der Temperamente und propa-
giert deren sinnvolle Mischung. In den letzten beiden Stiicken ist das Groteske sicher

14 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich, Vorlesungen iiber die Asthetik, Bd. 111 (TWA Bd. XV),
Frankfurt a. M. 1970, S. 528. Die Argumentation Hegels findet sich bei Nestroy-Kriti-
kern wie Friedrich Theodor Vischer wieder.

15 Siehe Bergson, Henri, Le rire, Paris 1940 (zuerst 1900); dt.: Das Lachen. Ein Essay iiber
die Bedeutung des Komischen, Ziirich 1972.

16  Siehe v. a. Bachtin, Michail, Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultur,
Miinchen 1969.
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starker ausgeprigt, was ein weiterer Grund fiir ihren grofleren Erfolg sein mag. Hier
werden vor allem durch die komischen Zentralfiguren in grotesker Weise Grenzen
iberschritten bzw. Grenziiberschreitungen durch andere in die Wege geleitet. Die
Kontraste sowohl zwischen Arm und Reich als auch zwischen den Temperamenten
sind zweifellos eine Reduktion auf Korperlich-Elementares, wie sie fiir das Groteske
typisch ist. Doch in beiden Fillen fiihrt die Mechanik des Wechsels und des Aus-
gleichs letztlich eher zum Modell eines integralen als zu dem eines exzentrischen
Korpers, wie er zumindest nach Bachtins Konzeption das Groteske charakterisiert.

Nestroys Komik der Geometrisierung und Serialitit in den untersuchten Stiicken
verbindet in komplexer Weise Elemente der Verlachkomik und der grotesken
Komik, ohne sich auf eines der Modelle reduzieren zu lassen.!” Verlachkomik richtet
sich an vielen Stellen gegen einzelne Figuren, die perspektivisch auf Typen mensch-
lichen Verhaltens oder auf soziale Gruppen und Klassen bezogen werden konnen,
was eine satirische Dimension erdffnet. Die Verlachkomik ist aber derart gleichmi-
Rig verteilt, dafl sich keine klare, sozial oder politisch bestimmte Tendenz erkennen
laf8t. Groteske Ziige entfaltet die Unterworfenheit aller unter die ablaufende Mecha-
nik, in die sich das Publikum durchaus einbezogen fiihlen kann. Deren Abgriindig-
keit wird jedoch durch die sich ebenfalls in der Mechanik manifestierenden und
durchsetzenden harmonistischen Ausgleichsmodelle gemildert. Die Verschrinkung
gegenldufiger Tendenzen betrifft auch das Verhiltnis zu barocker Vor- und moder-
ner Nachgeschichte. Das aktualisierte Fortuna-Konzept in Zu ebener Erde und
erster Stock etwa ersetzt das handelnde Schicksal durch das alles bestimmende Geld.
Diese moderne zeit- und gesellschaftsbezogene Sicht der Dinge wird aber anderer-
seits dadurch entschirft, als die Verhiltnisse dem stindigen zufilligen Wandel
unterworfen und damit als letztlich unveranderbar prisentiert werden. Das barocke
,Gluck® wird metonymisch zum modernen ,Geld", aber dieses ist dann doch wieder
wie die Kugel, auf der Fortuna steht, sowohl instabil als auch nicht steuerbar: ’s Glsick
bleibt halt stets kugelrund (SW VI, 138).

17 Vgl. zu den beiden hier nur kurz umrissenen Typen von Komik auch die Unterscheidung
zwischen ,Komik der Herabsetzung® und ,Komik der Heraufsetzung® bei Greiner,
Bernhard, Die Komddie. Eine theatralische Sendung: Grundlagen und Interpretationen,
Tiibingen 1992, bes. S. 97-114, und die sich auf S. 115-125 anschliefenden Uberlegungen
zur ,komischen Ambiguitit“. Vorgeprigt finden sich diese Konzepte Greiners schon in
den Beitrigen von Jauf}, Stierle und Warning in Das Komische, hg. v. Wolfgang Prei-
sendanz und Rainer Warning (Poetik und Hermeneutik, Bd. 7), Miinchen 1976.
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Wiedergefundener Nestroy-Brief in den Marischka-Bestinden

In Fortsetzung der in fritheren Nummern der Nestroyana mitgeteilten Funde sei hier
ein Brief vorgestellt, der sich — wie einige andere Nestroy-Autographen! — in den
Bestinden von Hubert Marischka befindet.

Bei dem Autographen handelt es sich um einen Brief Johann Nestroys an Franz
Treumann und Ernst Ritter von Stainhauser vom 31. Juli 1856 (schwarze Tinte,
Mafle: 35 x 23,5 cm, 2 Blatter, 2 Seiten Text), in dem er die unwiderrufliche Auflo-
sung der Beziehung zu Fraulein Karoline Kofer und die daraus resultierenden
Bedingungen bekanntgibt. Nestroy ersucht die beiden Herren, dies Fraulein Kofer
mitzuteilen.

Der Brief wurde von Fritz Brukner in dem Band Gesammelte Briefe und Revo-
Iutionsdokumente unter der Nummer 30 herausgegeben.? Seitdem galt die Original-
handschrift als verschollen, konnte daher nicht in der neuen Historisch-kritischen
Ausgabeals Vorlage abgedruckt werden, so dafy Walter Obermaier nur auf den Inhalt
verweisen konnte.? Die erste Sichtung des Nachlasses von Hubert Marischka brachte
den Originalautographen zutage.

Diese Handschrift trug bisher weder Institutsstampiglie noch Signatur. Da die
Autographen im Osterreichischen Theatermuseum einer Numerus-currens-Ord-

1 Der Firber und sein Zwillingsbruder, Autograph, schwarze Tinte auf lindgriinem Papier,
36,5 x 22,5 cm, 1 Blatt (= 2 Seiten Text). Osterreichisches Theatermuseum, VG 344 Mar
[Ein Bericht fiber diese Handschrift wird in einem spateren Heft der Nestroyana erschei-
nen.]
Brief an Ernst Stainhauser, Autograph, Bleistift, 19,5 x 25 cm, 1 BL (1 Seite Text).
Osterreichisches Theatermuseum, AM 35.100 Mar [= Briefe (HKA), S. 237 (Nr. 192)].
Brief an Ernst Stainhauser, 24. Janner 1847, Autograph, schwarze Tinte, 19,5 x 25 c¢m,
1 Blatt (1 Seite Text). Osterreichisches Theatermuseum, AM 35.101 Mar [= Briefe, S. 69
(Nr. 37)].
Brief an Caroline Kofer, 12. Mirz 1855, Autograph, Bleistift, 27 x 21,5 cm, 4 B. (= 8 Sei-
ten Text). Osterreichisches Theatermuseum, AM 35.103 Mar [= Briefe, S. 114-117
(Nr. 80)].
Brief an Ernst Stainhauser, 28. Juli 1856, Autograph, schwarze Tinte, 22 x 13,5 cm, 1 Blatt
(1 Seite Text). Osterreichisches Theatermuseum, AM 38.627 Mar [= Brzefe S. 142 f.
(Nr. 107)].
Brief an Ritter von Schweitzer, 1. November 1860, Faksimile, 30,5 x 24 cm, 2 BL. (1 Seite
Text). Osterreichisches Theatermuseum, AM 38.626 [= Briefe, S. 198 f. (Nr. 164)].
Brief an unbekannt, 26. Jinner 1862, Autograph, schwarze Tinte, 22,5 x 28,5 cm (aufge-
schlagen), 2 Bl. (= 4 Seiten Text). Osterreichisches Theatermuseum, AM 36.628 Mar
[= Briefe, S. 230 (Nr. 182)].

2 Johann Nestroys Gesammelte Briefe (1831-1862). Nestroy und seine Biihne im Jahre 1848,
hg. von Fritz Brukner, Wien 1938, S. 54 f.

3 Briefe (HKA), S. 142.
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nung unterliegen, erhielt er nunmehr folgende Inventarnummer: AM 56 644/1-2
Mar.*

Der Singer, Regisseur und Theaterdirektor Hubert Marischka (1882-1959) war
fiir seine tiberaus wertvolle und umfangreiche Sammlung an Antiquititen, Biichern
und Autographen — hier vor allem aus dem Bereich der Viennensia — bekannt. Eine
grofle Anzahl von Listen uiber Versteigerungen auch auf dem internationalen Kunst-
markt sowie Rechnungen tiber Ankaufe belegen diese Sammelleidenschaft.

Es ist wie ein merkwiirdiger Wink des Schicksals, dafl beide Kiinstler eng mit dem
Theater an der Wien verbunden waren, Johann Nestroy als Schauspieler und Dra-
matiker von 1832 bis 1845 und Hubert Marischka als Direktor von 1923 bis 1935.

Es folgt die Abbildung der Originalhandschrift sowie eine neue Transkription, die
die von Brukner angestrebte grammatikalische Standardisierung wieder aufhebt und
kleine Transkriptionsfehler bereinigt. Zwischen deutscher und lateinischer Schrift
wird im folgenden nicht unterschieden.

4 Das Kiirzel ,Mar“ bezeichnet die Provenienz aus dem Nachlaff von Hubert Marischka.
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An die Herrn F. Treumann, u. E. R. v. Stainhauser.

Die beyden Herrn werden von dem Unterzeichneten freundlichst ersucht, in Folge
der gehabten Riicksprache, sich zu Friulein Kéfer zu begeben, und ihr nachstehende
Mittheilung zu machen.

Aus Grunden, welche ich in meinen beyden letzten Briefen an Hr. v.
Stainhauser theils angedeutet, theils erortert habe, ist die zwischen mir
und Friulein Caroline Kofer bestandene nihere Beziehung unwiderruf-
lich aufgelost, und Friulein C. Kofer kann sich als vollkommen frey
betrachten.
Da es jedoch mein Wille nicht ist, sie in augenblikliche Verlegenheit zu
setzen so erhilt Fraulein Caroline Kofer

1m°  Finf-Hundert Gulden Cv. Mze. ausbezahlt, hat dagegen jedoch Herrn
F. Treumann meine Briefe und Portrait zurtickzustellen.

2tens  Erhilt Frl. Caroline Kofer heute am letzten July denselben Betrag,
wie in fritheren Monaten, nehmlich Achtzig Drey Gulden 20 X Cv. Mze.
Fur kinftighin hat dieser Monatgehaltbezug selbstverstandlich aufzuho-
ren. —

3tens  erhalt Fraulein Caroline Kofer den ersten halben Jahreszins fiir die am
Laurenzer-Berg aufgenommene Wohnung, pr Hundert Fiinfzig Gulden
Cv. Mze. Friulein Caroline Kofer mag defhalb diese Wohnung kiindi-
gen, oder beybehalten ganz nach eigenem Ermessen, da die Zahlung
meinerseits selbstverstindlich aufhort.

Ferners erhilt Fraulein Caroline Kofer am Schlufie dieses Jahres, nehmlich am 315
Dezember 856, noch Drey-Hundert Gulden, dieses jedoch nur unter den ihr von
Herrn F. Treumann miindlich kundzugebenden Bedingungen, werden diese Bedin-
gungen in irgend einer Weise verletzt, so wiirde auch die Zahlung benannter Drey-
hundert Gulden hinwegfallen.

Das Portrait der Frl. C. Kofer, wirde ich ihr alsogleich zurtickstellen, allein es
befindet sich in Verwahrung des Herrn Grois welcher gegenwirtig nicht in Wien ist,
stehtjedoch nach seiner Zuriickkunftalsogleich zur Riickgabe bereit. Die Briefe habe
ich, wie Frl. C. Kofer wohl weif} jederzeit sogleich vernichtet.

Soweit ist weiter nichts mehr zu erwihnen.

Wien den 31°¢ July 856. J. Nestroy
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Rainer Theobald

»Bei dem Abschlufy mit hervorragenden Talenten ...“
Ein unbekannter Brief des Direktors Nestroy

Vor einigen Jahren habe ich darauf hingewiesen, daff manche vergessenen und
verschollenen Briefe Johann Nestroys in Katalogen von Ausstellungen, Sammlungen
und Antiquariaten ,verborgen‘ sind! und unbemerkt bleiben, weil derartige Aufli-
stungen nur von wenigen Spezialisten ganz durchgesehen werden und dies in aller
Regel auch nur bei ihrem ersten Erscheinen geschieht—dann nie wieder. Wenig spater
,versteckte® ich selbst einen Nestroy-Brief in einem solchen Katalog,? und auch dieses
Verzeichnis wurde, wie ich aus verschiedenen Indizien ersehen konnte, nur von sehr
wenigen gelesen. Da von den Herausgebern der HKA inzwischen die dankenswerte
Absicht verlautet, den Briefe-Band in einer vermehrten Neuauflage herauszubrin-
gen, scheint es angebracht, jenen bisher unbekannten Brief Nestroys, der sich in
meiner theaterhistorischen Sammlung befindet, im Forum der Nestroyana vorzu-
stellen, um moglichst vielen Experten Gelegenheit zu geben, zur Klirung seines
Inhalts beizutragen, bevor er in der Briefedition der HKA Aufnahme findet.

Der Diktatbrief, mit ,,J. Nestroy® eigenhdndig unterzeichnet, stammt aus dem
zweiten Jahr von Nestroys Direktion des Carltheaters und ist an einen Schauspieler
gerichtet, der sich um ein Engagement beworben hat:

Hochgeehrter Herr!

Bei dem Abschluf§ mit hervorragenden Talenten halte ich es fir Pflicht, nicht
allein mein Interesse, sondern auch das Interesse der zu engagirenden Kiinstler
einer reiflichen Erwigung zu unterziehen, ob auch ich den Ansprichen einer
mit Recht zu verlangenden entsprechenden Beschiftigung zu geniigen im
Stande bin.

Diese Frage muf ich aber, unter den jetzigen Verhiltnissen meiner Biihne,
Thnen gegeniiber entschieden mit nein beantworten. Fiir Sie miifite mein
Repertoir eine ganz neue Richtung einschlagen, und schon der Versuch hiezu
wirde mit groflen Opfern verbunden sein. Andrerseits halte ich es fir eine
Gewissenssache Sie einem Kunstinstitute zu entziehen, wo Thnen so vielseitige
Gelegenheit geboten wird, Ihr schones Talent zur Geltung zu bringen, ohne
Thnen einen Ersatz hiefiir bieten zu konnen. Dies Alles veranlaft mich, den
zwischen uns besprochenen Abschluff eines Engagements fiir so lange zu
sistiren, bis eine wesentliche Aenderung in meinem Personalstande mir Gele-
genheit geben wird, Sie wiirdig zu placiren.

,Versteckte Nestroy-Briefe’, Nestroyana 16 (1996), S. 97-99.
,Raimund, Nestroy und Carl in der Theatersammlung Rainer Theobald', Nestroyana 17
(1997), S. 50-65 (S. 56).

N =



40 Rainer Theobald

Nehmen Sie die Versicherung dafl ich in einem solchen Falle, die jetzt
abgebrochenen Unterhandlungen unverziiglich wieder ankniipfen und zu
einem, fir beide Theile wiinschenswerthen Abschluf§ bringen werde.

Hochachtungsvoll
ergebenst
Wien 26/10 56 J. Nestroy

Weder die bisher bekannten Briefe Nestroys, noch die Gastspiele oder Neu-Engage-
ments am Carltheater in diesem Zeitraum bieten eine sichere Handhabe zur Identifi-
zierung des Adressaten. Am 10. Oktober 1857 starb Wenzel Scholz nach lingerer
Krankheit, und Nestroy hatte sicherlich schon im Herbst 1856 Anlaf, sich vorsichtig
nach einem Ersatz fiir den immer haufiger ausfallenden Star seiner Bithne umzusehen.
Unter den Gisten der Spielzeit 1855/56 war Philipp Grobecker, der ausgezeichnete
Komiker des Wallner-Theaters aus Berlin — und er wurde nach Scholz’ Tod sogleich
von Nestroy engagiert. Es ist also hier tatsichlich nach einer wesentlichen Anderung
des Personalstandes das Engagement erfolgt Andererseits pafite Grobecker vollkom-
men in Nestroys Possenensemble; eine nene Richtung des Repertoires wurde nicht
erforderlich. Auch weisen Formulierungen des Briefes auf andere Moglichkeiten hin:
Nestroy bezieht sich nicht expressis verbis auf einen vorhergegangenen bestimmten
Brief des Adressaten, wie dies iiblich war und ist; er spricht nur von einem zwischen
uns besprochenen AbschlufS eines Engagements und von jetzt abgebrochenen Unter-
handlungen. Wenn es nicht einen regen Austausch von Briefen gegeben hat — und
dagegen sprechen die prinzipiellen Eroffnungen Nestroys zum Rollenfach des Bewer-
bers — so miissen miindliche Unterredungen stattgefunden haben, entweder bei einem
Gastspiel des Kiinstlers am Carltheater oder aufgrund seines dauernden Wohnsitzes in
Wien. Gegen ein Gastspiel auf Engagement scheint zunichst zu sprechen, daf§ dieses
doch wohl iiber die Eignung des Kunstlers fiir Nestroys Repertoire entschieden hitte
—was Nestroy aber hier in Frage stellt. Andererseits muf§ Nestroy den Bewerber und
sein hervorragendes und schones Talent kennen und schitzen. Er scheint dem Adres-
saten mit splirbarem Respekt zu begegnen und sich grundsitzlich an einem Engage-
ment interessiert zu zeigen. Es deutet also einiges darauf hin, daf es sich um einen
vielseitigen Charakterdarsteller handelt, der in Wien ansissig ist; vielleicht sogar ein
Mitglied des Burgtheaters. Sehen wir uns die Gastspiele am Carltheater in den Spiel-
zeiten 1855/56 und 1856/57 an, so begegnen uns in der ersten Saison die von Nestroy
nicht engagierten Burgschauspieler Bernhard Baumeister, Joseph Wagner, Jakob Lufi-
berger, Emil Franz, Adolf Landvogt und Heinrich Jiirgan sowie als auswirtige Ga-
ste Heinrich Marr und Philipp Grobecker. Die zweite Spielzeit brachte einige
Neu-Engagements, die jedoch vor Abfassung des hier zitierten Briefes erfolgten; nicht
auf Engagement gastierten die Burgschauspieler Carl Lucas, Adolf Herzfeld, Adolf
Sonnenthal, Friedrich Beckmann und Heinrich Anschiitz; von auswirts kamen
Schmidts, Bogumil Dawison, August Weirauch und Friedrich Devrient. Die meisten
von ihnen traten in Stiicken auf, die nicht dem Possenrepertoire angehorten, darunter
die Shakespeare-Dramen Hamlet, Der Kaufmann von Venedig und Richard der Dritte.
Es konnten also tatsichlich Kiinstler am Carltheater gastieren, deren Engagement eine
ganz nene Richtung im Spielplan verursacht hitte. Marr, Dawison und Devrient waren
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Charakterspieler, keine Komiker, und konnten Anspruch darauf erheben, als hervor-
ragende Talente mit der angemessenen Hochachtung behandelt zu werden. Dawison
und Devrient blieben jedoch in ihrem heimatlichen Engagement; nur Heinrich Marr
war mit seiner Stellung in Weimar unzufrieden: er suchte neue Beschiftigung und fand
sie 1858 am Hamburger Stadttheater. Aber wire ein Engagement am Carltheater ein
Ersatz fur seine Stellung als artistischer Direktor in Weimar oder als Oberregisseur in
Hamburg gewesen? Beide Stellen waren am Carltheater bereits besetzt, und so scheidet
von Nestroys Gasten auch er vermutlich als Adressat des Briefes aus. Dasselbe gilt fiir
die Gibrigen genannten Kiinstler: entweder sind sie Possenkomiker wie Weirauch und
erfordern daher keine ganz neue Richtung, oder ihre bevorzugte Stellung an fihrenden
Theatern spricht gegen ein Engagementgesuch beim Carltheater. Bleiben die Giste
anderer Wiener Bithnen und die in Wien ansassigen Schauspieler tibrig; doch ihre grofle
Zahl lif}t keinen konkreten Verdacht zu. Auch daff der unablissig gastierende Wilhelm
Kunst trotz seines kiinstlerischen und sozialen Abstiegs noch immer Publikum anzu-
ziehen vermochte und sich um Engagement in Wien bemtihte (er trat 1857 zum letzten
Malin Wien auf), weist nur auf eine von vielen Moglichkeiten hin. So mag das Schreiben
des Theaterdirektors Nestroy hier unentschlisselt ans Licht treten, und der Adressat
muf bis zur Auffindung weiterer Briefe oder anderer biographischer Quellen vorliufig
im Dunkel bleiben.
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Horst Jarka

Nestroy im Exil

In Freibeit in Krihwinkel schickte Nestroy einen Reaktionir ins Exil, im Alten Mann
mit der jungen Frau einen Revolutionar. Aber er hitte nie geahnt, daf§ er einmal selbst
etliche Osterreicher ins Exil begleiten wiirde. Einer von ihnen, Fritz Kalmar, schrieb
aus Montevideo: ,,Es wire fiir mich undenkbar gewesen, ohne Nestroy auszuwan-
dern.“! Viele mufiten Osterreich iiber Nacht verlassen und hatten nicht Zeit, irgend-
welche Biicher einzupacken, aber im Gepick oder im Kopf, viele nahmen Nestroy
mit ins Exil, nach England, Schweden, in die Schweiz, tiber den Atlantik. Was hat er
ihnen dort bedeutet?

Die Exilpresse diskutierte die Eigenstiandigkeit der dsterreichischen Literatur,
und die Forschung hat die Bedeutung, die Nestroy in dieser Diskussion zugespro-
chen wurde, in einigen Arbeiten betont.? Welche seiner Stiicke im Exil aufgefiihrt
wurden, in welcher Weise er mit seinen Texten in der Exilpresse ,prasent’ war, kam
darin nicht zur Sprache. Nach fiinfzig Jahren ist es nicht leicht, Nestroys Spuren zu
verfolgen. Die Suche hitte vor Jahren beginnen miissen, um zu retten, was nach Krieg
und Nachkrieg noch zu retten war. Daf} bei der gegenwirtigen Quellensituation von
einer definitiven Behandlung meines Themas nicht die Rede sein kann, liegt auf der
Hand, auf der fast leeren Hand.

Nestroy im Exil war vor allem Sache der Osterreicher, die das Land 1938 verlassen
muflten. Aber schon vorher, von 1933 bis 1938, war Osterreich selbst Exilland
gewesen fiir die aus Deutschland vertriebenen Kiinstler und gewissermafien auch fiir
die Osterreicher unter ihnen. Manche konnten nur in der Wiener Kleinkunstszene
Fuf fassen, sie waren auf Behelfsbithnen im Keller verbannt, in ein Halbexil im
eigenen Land. Thr Kampf gegen Hitler konnte sich hochstens in einem Versteckspiel
mit der Zensur artikulieren; in diesem paradoxen Heimat-Exil hatten sie weniger
Freiheit als in manchen fremden Lindern, in die sie schliefllich fliichten muf$ten. Der
Mirz 1938 kiindigte sich in einem Vormirz an. ,Die Zensur des Standestaates [...]
die Entstehung einer Gegenkultur — vom Staat bestenfalls geduldet, keinenfalls
gefordert — ,unterhalb® der offiziell gepflegten Kultur, die Abhingigkeit vom unmit-
telbaren Publikumserfolg, die kurze Produktionszeit und der ,Gebrauchscharakter
— alle diese Faktoren erinnerten durchaus an Nestroys Produktionsbedingungen.“3

1 Brief an Verfasser, 14. 1. 1999.

2 Roessler, Peter, ,,,Aneignung® und Aneignung. Zur Rezeption dsterreichischer Klassiker
im Faschismus und im antifaschistischen Exil‘, Wespennest 56 (1984), S. 19-28; Roessler,
Peter, und Konstantin Kaiser (Hrsg.), Dramaturgie der Demokratie. Theaterkonzeptio-
nen des sterreichischen Exils, Wien 1989; Holzner, Johann, ,Grillparzer und Nestroy als
Bezugsgroflen in Theaterkonzeptionen des Exils und des Widerstands*, in: Arlt, Herbert
(Hrsg.), Jura Soyfer. Europa, multikulturelle Existenz, St. Ingbert 1993, S. 53-65.

3 Scheit, Gerhard, Hans Wurst und der Staat. Eine kleine Geschichte der Komik: Von
Mozart bis Thomas Bernhard, Wien 1995, S. 165. Dazu: Jarka, Horst, ,Jura Soyfer: Ein
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Manche, die sich Nestroys Satire verpflichtet fuhlten, wurden ins Exil getrieben,
Hans Weigel etwa oder Jimmy Berg, Rudolf Spitz, Robert Ehrenzweig oder Lothar
Metzel, der 1937 Lessing und Nestroy iiber den Faschismus hatte diskutieren lassen.*
Wie war es um den internationalen Exilkeller bestellt?

Wie lange war er in Betrieb? Auf die zeitliche Begrenzung des Exils angesprochen,
schrieb Alfredo Bauer:

Was mein personliches Erleben betrifft, so hat, per definitionem, 1945 ,das
Exil‘ nattrlich aufgehort, besteht das Exil nicht im Entferntsein, sondern in
der Unmoglichkeit zurtickzukehren. ,Entwurzelt® aber habe ich mich weiter
geftihlt; und wenn ich einen Zeitpunkt angeben soll, wo dieses Gefiihl zu Ende
ging, so liegt dieser wohl in den sechziger Jahren. [...] Wenn ich aber zu Threm
Thema eine Meinung duflern darf, so wiirde ich sagen, daf} Sie, was nach 1945
im Ausland geschah, doch hineinnehmen sollten, obgleich es sich streng
genommen nicht mehr um ,Exil* handelt.

Fur Fritz Kalmarist die ,,zeitliche Definition der Emigration individuell verschieden.
Ein objektives Merkmal gibt es eigentlich nicht. Kénnte man nicht definieren, daff
die Emigration vom Tage der Auswanderung bis zu jenem dauerte, an welchem der
Emigrant sich in dem Land seiner Zuflucht zu Hause fiihlte?“

Das Ende der Hitlerdiktatur dnderte wohl die politischen Gegenwartsbeziige in
den Programmen, nicht aber die materiellen Bedingungen und das Publikum
des Exiltheaters, jedenfalls nicht mit einem Schlag. Die Frage, wann Exiltheater
Auslandstheater wurde, erregt noch manche Gemiiter. Wie sich der Ubergang
vollzog, zeigt ein Einzelfall, der trotz besonderer Begtinstigungen vom allgemeinen
Schrumpfungsprozef} der Exilbiihnen nicht verschont blieb: Nachdem P. W. Jacob,
der sehr erfolgreiche Direktor der Freien Deutschen Biithne in Buenos Aires, 1945
nach Deutschland zuriickgekehrt war, iibernahm schliefflich Jacques Arndt die
Leitung des Theaters, das als einziges Auslandstheater von Bonn subventioniert
wurde und deutschen und argentinischen Anspriichen gerecht werden mufSte, was
auch mit einem anspruchsvollen Spielplan und Verjiingung des Ensembles aus
Deutschland und Osterreich gelang. Aus generationsbedingten Griinden wurde der
Zuschauerkreis immer geringer, Bonn stellte den Zuschuf} ein. Die Alten starben
weg, und die Jungen besuchten die argentinischen Bithnen. 1962 muflte das Theater
schliefen. Andere Bithnen, die als Exiltheater begonnen hatten, hielten sich linger.
Die wohl nicht nur fir Bauer und Kalmar giiltigen subjektiven Faktoren sowie die
Variationen in den konkreten Gegebenheiten erlauben keine absolute zeitliche
Grenzlinie.

Nestroy im Keller: Zum Einfluf§ Nestroys auf das oppositionelle Theater im Stindestaat’,
Maske und Kothurn 24 (1978), Heft 3, S. 191-212, und Jarka, Horst, Jura Soyfer: Leben
— Werk — Zeit, Wien 1987, S. 221 {., 363-374 und passim.

4 Metzel, Lothar, ,Die Reise zu den Trotteln®, in: Weigel, Hans, Gerichtstag vor 49 Leuten,

Graz 1981, S. 60-63.

Brief an Verf., 15. 4. 1999.

6 Brief an Verf., 22. 3. 1999.
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Die Bedingungen, unter denen eine Theaterauffiihrung zustande kommen konn-
te, waren vor und nach dem Krieg und bei allen Unterschieden zwischen den
einzelnen Exillindern dhnlich schwer. Uberall stiel man an Grenzen: es gab keine
regelrechte Biihne, es fehlte an Berufsschauspielern (besonders an solchen fur
Nestroy-Rollen), das deutschsprachige Publikum war zahlenmifig begrenzt, das
anderssprachige Gastland uninteressiert, und aus all diesen Griinden fehlte es an
Geld. All diese Schwierigkeiten muf3ten durch Begeisterung immer wieder tiberwun-
den werden. Was im Exiltheater geleistet wurde, wird mit aller Deutlichkeit sichtbar,
wenn wir uns einen Sonderfall des Gegenteils vor Augen fihren: das Ziircher
Schaupielhaus, von dessen Vorziigen alle anderen vertriebenen Theaterleute nur
triumen konnten: ein festes, gut gefihrtes Haus, deutschsprachige Schauspieler,
auch Osterreicher, ein zahlreiches, deutschsprachiges dankbares Publikum. Kein
Wunder, daff diese Biithne, 1933—45 in Spielplan und Ensemble die beste deutsch-
sprachige uberhaupt, fiir die Fliichtlinge das beste Theater im Exil wurde und
Nestroy unter der Regie Leopold Lindtbergs ein gefeierter Autor war. ,Seit der
vielbejubelten Auffihrung von Lumpazivagabundus (Silvester) 1939 gehorten die
Nestroy-Stiicke zum festen Repertoire der Pfauenbiihne.“” Angesichts der Sonder-
stellung, die das Schauspielhaus einnahm, sollen die Ziircher Nestroy-Inszenierun-
gen in einem eigenen Artikel behandelt werden.

Von der Ausnahme zurtick zur Regel, zu den Biihnen in den Exillindern, die all
das entbehrten, womit die Schweiz so gesegnet war. So gut die Auffiihrungen in
Ziirich belegt sind, so betrtiblich steht es um die Erfassung der Nestroy-Auffithrun-
genin den anderen Exillindern, von wenigen Ausnahmen abgesehen. Bedauerlicher-
weise wurden nach dem Krieg Kontakte mit Exilanten nicht sofort hergestellt und
weiterverfolgt. Ein halbes Jahrhundert spiter waren mir nur solche mit Jacques
Arndt, Alfredo Bauer, Fritz Kalmar und Otto Tausig moglich. Umso ntitzlicher
waren die Arbeiten von Wipplinger und Kloyber, die noch Exilanten interviewt
hatten.® Das 1999 erschienene Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters
1933-1945 erfaflt Theateraktivititen nur bis circa 1949, und die grundlegenden
Darstellungen zur Theatersituation in zwanzig Exillindern erwihnen Nestroy pas-
sim nur in Osterreich, Frankreich, Grofibritannien und Mexiko. In der Hamburger
Arbeitsstelle fur deutsche Exilliteratur fand sich nur eine kurze Arbeit zu Nestroy,
die von Angela Graf iiber den ,,Jux am Rio de la Plata“.1®

Welche Anhaltspunkte bot die Exilpresse? Nestroy war im Exil ja nicht nur auf
der Bithne ,prisent’, sondern auch in Exilzeitschriften, von denen die langlebigen
weit mehr Exilanten erreichten!! als die Auffihrungen, die, von der Freien Deut-

7 Mittenzwei, Werner (Hrsg.), Das Ziircher Schauspielbauns 1933-1945 oder Die letzte
Chance, Berlin 1979, S. 160.

8  Wipplinger, Erna, Osterreichisches Exiltheater in Grofibritannien (1938 bis 1945), Diss.
Wien 1984, S. 115, 136, 141, 203, 266, 238; Kloyber, Christian, Osterreichische Autoren
1m mexikanischen Exil, Diss. Wien 1987, S. 80, 200, 201, 202, 205, 207.

9  Mitteilung von Frithjof Trapp, Mitherausgeber, 29. 11. 1999.

10 Nestroyana 12 (1992), S. 122-127.

11 Austro-American Tribune (New York) (1942-1949), Auflage 1946: 4800 u. 800 kontrol-
lierte Freiexemplare (Arndt, Karl J. R., und May E. Olson, Die deutschsprachige Presse
der Americas, Miinchen 1975, 1. Bd., S. 359). ,Der Zeitspiegel (London) erschien wo-
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schen Bithne in Buenos Airesund dem Londoner Laterndl abgesehen, meist auf einen
Abend beschrinkt blieben. Die wenigen Periodica, die ich einsehen konnte, erinner-
ten gelegentlich an Nestroy: in Abdrucken von Szenenfolgen, die zu Lesungen
anregen mochten,!? in Zitaten, die seine Aktualitit, in Artikeln, die seine Bedeutung
fiir Osterreichs Eigenstindigkeit bewiesen — und sie kiindigten Kabarettprogamme
mit Nestroy-Texten an und regelrechte Auffihrungen, die sie auch rezensierten.
Meine wenigen Funde (siehe Dokumentation!) lassen freilich keine Schliisse zu, wie
oft und wie stark Nestroy in der Exilpresse lebendig wurde. Man mufite alle
Exilzeitschriften durchsuchen — ein unerfiillbares Desideratum.!3

Ich habe nach Nestroys Spuren gesucht in Argentinien, Australien, Bolivien,
England, Mexiko, der Schweiz, der Sowjetunion, in Uruguay und den USA.'* Uber
Kanada und Stidafrika habe ich zwar meine E-mail-Wiinschelrute geschwungen,
aber bisher hat es dort nicht einmal gezuckt. Auch in Europa gab es Enttauschungen.
Wie erwihnt, war Osterreich 1933-38 ein ,Asylland wider Willen‘. Exilanten und
andere, ,,,schr deutsche, sehr nationale Kiinstler, die in der vortrefflichen Reichska-
serne nicht mehr atmen wollten - planten die Griindung eines Theaters in Wien, das
— programmatisches Signal fiir ein Gesinnungstheater — mit Nestroys Fretheit in
Krihwinkel eroffnet werden sollte. (Der Morgen, 27. November 1933). Das Projekt
kam nicht zustande.“!> Walter Firners Osterreichische Volksbiihne, die einzige
Emigrantentruppe Wiens, fithrte kein Nestroy-Stiick auf. In Paris wurde aus dhnli-
chen Impulsen ein Exiltheater geplant, fiir das der ,Vorrat von (etwa) Lessing bis
Anzengruber oder von Nestroy bis Wedekind wohl ausreichen diirfte“.!® Das Pro-
jekt wurde nur teilweise realisiert — ohne Nestroy. Aber schon seit 1934 gab es zwei
Kabaretttruppen, den Wiener Kiinstler-Club und den Kiinstler-Club Paris—Wien,
bei denen Leo Askenasy mitwirkte, der bis 1938 auch in der Wiener Kleinkunst titig
war. Die Programme dieser Clubs zu finden und nach Nestroy-Nummern durch-
zusehen, war mir noch nicht moglich.

Wie bewahrten sich die aus der Heimat Vertriebenen ihren osterreichischen
Nestroy, wahrend er in Wien, von den neuen Machthabern forciert, in zahlreichen
Auffithrungen als ,bodenstindiger, deutscher Volksdichter® gefeiert wurde?!” Fol-

chentlich mit einer Auflage von 3000 und wurde tiber 40 Lander verbreitet.“ (Wipplinger,
S. 81). Demokratische Post, Mexico City, zweiwochentlich, Aufl. 2000-5000 (Kloyber
[Anm. 8], S. XXIX).

12 Die Textbeschaffung mag in manchen Fillen nicht einfach gewesen sein. Nicht alle hatten
wie Kalmar und Bauer eine Ausgabe mitgebracht oder hatten Zugang zu einer deutschen
Bibliothek.

13 In Cazden, Robert E., German Exile Literature in America 1933-1950, Chicago 1970,
S. 182-184, werden unter Austrian Emigré Press allein fiir New York elf Publikationen
angegeben.

14 Das Handbuch des deuntschsprachigen Exiltheaters 1933—1945, hrsg. von Frithjof Trapp,
Werner Mittenzwei, Henning Rischbieter, Hansjorg Schneider, Miinchen 1999 enthalt
wesentliche Darstellungen zu den spezifischen Bedingungen in 19 Exillindern. Nestroy
wird nur genannt in Osterreich, Frankreich, Mexiko, Schweden, Siidamerika und den
USA.

15  Dazu: Haider-Pregler, Hilde, ,Exilland Osterreich’, in: Handbuch (Anm. 14), S. 97-155,
Zitat auf S. 105.

16  Villard, Claudie, ,Exiltheater in Frankreich®, in: Handbuch (Anm. 14), S. 210.
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gen wir der vom Handbuch vorgegebenen Begrenzung des im Sinne Bauers ,engeren*
Exils mit circa 1949, dann wurde in den 10 Jahren nach der ersten Nestroy-Auffiih-
rung im Exil in Zrich (1939/40) Nestroy zwanzigmal prisentiert (fiinfmal davon
in Lesungen), und zwar Frithere Verhdltnisse, Judith und Holofernes und Einen Jux
will er sich machen je dreimal, Der Talisman funfmal, Hiuptling Abendwind,
Lumpazivagabundus und Liebesgeschichten und Heiratssachen je zweimal, Eine
Wohnung ist zu vermieten, Der Zerrissene und Zu ebener Erde und erster Stock je
einmal. Uberschreiten wir die im Fall Kalmar so arbitrire Grenze von 1949, so
kommen noch acht Lesungen dazu: Der Talisman viermal, Einen Jux will er sich
machen dreimal und einmal Liebesgeschichten und Heiratssachen.

Kein Zweifel: Auch im reichhaltigen Repertoire der groflen Exilenklaven Lon-
don, Buenos Aires und New York war Nestroy recht selten vertreten. So waren z. B.
von den 38 Programmen im Laterndl (London) nur drei Nestroy gewidmet. Der
Hauptgrund war, dafl in allen Exiltheatern Boulevard, deutsche Klassiker sowie
zeitgenossische und antifaschistische Stiicke besonders jiidischer Autoren bevorzugt
wurden. An Belegen von Nestroy-Auffihrungen haben wir nur ganz wenige datierte
Programme, einige datierte Rezensionen und ein paar in den Daten nicht immer
genaue Angaben in Briefen. Eine konsequente chronologische Reihung ist nicht
moglich.

Nach diesem Uberblick zu den Auffithrungen zu dem Nestroy-Bild, das sie reflek-
tierten. Dabei sollen die Beteiligten soweit wie méglich zu Wort kommen. Nestroy
war aus sprachlichen Griinden in der Regel das Anliegen der Osterreicher. Als 1941
an der von dem Nichtosterreicher Paul Walter Jacob geleiteten Freien Deutschen
Bithne in Buenos Aires Friihere Verhdltnisse aufgefihrt wurde, waren alle Schau-
spieler Osterreicher. Jacob rezensierte am 15. Dezember 1941 im Argentinischen
Tageblatt ein in Stiickwahl geradezu typisches osterreichisches Exil-Theaterereignis:
Gegeben wurden drei Einakter: Wildgans: In Ewigkeit Amen, Schnitzler: Literatur
und Nestroys Stiick. Die Rezension Jacobs ist eine der wenigen aus dem Exil noch
erhaltenen. Die Rezeption von Stiicken im Exil ist sehr schwer zu dokumentieren.
Erstens kam es oft nur zu wenigen Vorstellungen und zu noch spirlicheren Rezen-
sionen, zweitens wurden sie oft von an der Inszenierung Beteiligten verfafit und
waren durchwegs gut, da unter den ohnehin schon prekiren Verhaltnissen ein
positives Presseecho besonders wichtig war. Nun Jacobs Besprechung:

Dreimal osterreichisches Theater, zugleich dreimaliges Abbild osterreichi-
scher Gesellschaftsstruktur. Nestroy, der burgerlich-revolutionire Outsider
und Ur-Komadiant, Wildgans, der religios fundierte, zwischen Realismus und
Feierlichkeit pendelnde Bithnendichter und weiland Burgtheaterdirektor, der
Wiener Arzt und spite Zustands- und Seelenschilderer Schnitzler schliefflich
[...] ein Theaterabend, der beim nachdenklichen Zuschauer tiber das kiinstle-

17 Siehe Obermaier, Walter, ,Nestroyauffithrungen in Wien 1938-1945¢, Nestroyana 7
(1987), S. 52-64. Ullmann, Ludwig, ,Der grosse Kulturbetrug’, in: Zeitspiegel (London)
Nr. 33, 19. 8. 1944.
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rische auch ein kulturgeschichtliches, ja sogar ein geschichtlich-politisches
Interesse beanspruchen durfte.

Jacobs Nestroy-Bild unterschied sich vorteilhaft von dem im Osterreich der dreifdi-
ger Jahre grassierenden Bild des harmlosen Possenreifiers:

Er steht am Anfang jener gesellschaftlichen Epoche, deren Ende der reife
Schnitzler weise bespiegelt. Frithere Verhdltnisse, ja sie sind in ganz anderem
als nur erotischem Sinne in der machtig aufstrebenden biirgerlichen Wiener
Gesellschaft der dreiffiger, vierziger und fiinfziger Jahre des vorigen Jahrhun-
derts an der Tagesordnung, und es braucht nur ein solches Theater-Vollblut
wie Nestroy zu kommen, hineinzugreifen in dieses brodelnde Auf und Ab der
sozialen Umschichtungen, und schon steht die fertige Komdodie da [...] ein
Stiick Wiener Lokalhumors und eine beissende sterreichische Gesellschafts-
satire obendrein.

Jacob stammte aus Duisburg, und er schrieb nicht wie so viele Exilanten als oster-
reichischer Patriot, sondern als erfahrener Theatermann, aber vielleicht weil er und
sein Nachfolger nicht Wiener waren, fithrte die Freie Deutsche Bithne erst wieder
1945, also vier Jahre spiter, einen Nestroy auf — zur Verwunderung Fritz Kalmars,'$
demin La Paz keine Nestroy-Schauspieler zur Verfigung standen und der auf eigene
Faust jahrelang sehr erfolgreiche Nestroy-Vorlesungen bot.

Inzwischen nahm sich in Buenos Aires eine osterreichische Laiengruppe
Nestroys an, und zwar aus einer politischen Motivation heraus, die auch die
Nestroy-Auffithrungen in Mexiko und England mitbestimmte. Die Organisation,
die in Buenos Aires wihrend des Krieges Judith und Holofernes und kurz nach dem
Krieg die Fritheren Verbdltnisse spiclte, hiefl ,Osterreichische Jugend und war
ypolitisch Einheitsfront, im kulturellen Sinne links“, wie Alfredo Bauer, der ihr
angehorte, schreibt.!? Die Politik mufite sich natiirlich den Gegebenheiten anpassen.
Bauer betont, daff alle Auffihrungen (im Gegensatz zu jenen an der Freien Deut-
schen Bithne) Laienauffihrungen waren; Nestroy war ,Volkstheater® schon in der
Besetzung. (Laien konnen natiirlich nicht nur in Schwechat sehr gute Schauspieler
sein.) Aus Mangel an Schauspielern konnte man Judith und Holofernes nur in
Auszligen bringen, und Frithere Verhdltnisse wihlte man, weil es wie Brechts Die
Gewehre der Frau Carrar oder Wildgans’ In Ewigkeit Amen nur wenige Schauspie-
ler erforderte. Die Besetzungsschwierigkeiten erkliren wohl auch, warum politische
Sticke wie Freibeit in Krihwinkel oder Der alte Mann mit der jungen Fran im Exil
nicht gespielt wurden. Frithere Verbdltnisse ist ein gesellschaftskritisches, kein ,po-
litisches® Stick. Wie andere Nestroy-Stiicke konnte es ,politisch® nur durch die
Zusatzstrophen werden. Da die nicht erhalten sind, 1288t sich nur annehmen, daf} sich
die Friitheren Verbiltnisse der Osterreichischen Jugend von der Auffithrung der

18 ,Ich frage mich, warum weder P. W. Jacob noch sein Nachfolger S. Breslauer Nestroy
brachten. Im Ensemble gab es genug Osterreicher, es hitte sich machen lassen. Brief an
Verf., 16. 3. 1999.

19 Dieses und die folgenden Zitate aus Bauers Briefen an den Verf., 9. 11. 1998, 25. 1. u. 15. 4.
1999.
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Freien Deutschen Biihne vor allem im kleineren, jiingeren, ideologisch homogeneren
Publikum unterschied.

Auch die Linken spielten Nestroy nicht nur aus politischen Grinden. Auch fiir
sie wurde in der Isolierung des Exils das Theater in seiner sozialen Funktion beinahe
zu einer existentiellen Notwendigkeit. Bauer schreibt: ,Wir spielten Theater aus
Hunger nach einer sprachlich verstindlichen Kultur.“ Nestroy stillte diesen Hunger
besonders fiir Wiener auf emotionale, sentimentale Weise. ,, Wir spielten Nestroy aus
Nostalgie“, meint Bauer, damit und dartber hinaus aber als ,, Identitatserklarung“ -
eine Motivierung, die viele Exilosterreicher teilten, nicht nur die in Stidamerika.
Arthur West, der im englischen Internierungslager Onchan auf der Isle of Man an
kulturellen Veranstaltungen aktiv teilnahm, sagte dazu viele Jahre spater in Wien:

Wie hitten wir unser Selbstverstindnis erschlieflen, festigen und ausstrahlen
konnen, ohne das an osterreichischem Kulturgut, was uns nicht blof§ in
Heimweh, sondern im gemeinsamen, allem bisherigen akademischen Bil-
dungsgut Stiick um Stiick abgetrotzten eigennationalen Bewuf3tsein verband!
Wie, gar nicht zuletzt, ohne den Osterreichischen Nestroy, fiir den es in der
deutschen Literatur [...] keine Entsprechung gibt.?

Und der Literaturhistoriker Paul Reimann, ebenfalls im englischen Exil, betonte in
seinen Vortragen vor Exilanten die Eigenstandigkeit der osterreichischen Literatur
mit thren Hauptreprisentanten Raimund, Nestroy und Grillparzer. Nestroy wurde
mit zu einem Kronzeugen 6sterreichischer kultureller und politischer Selbstandig-
keit. Einfacher driickte es der Zeitspiegel nach einem ,Laterndl“-Programm aus:
»Wir Osterreicher sind nicht unbedingt besser, aber jedenfalls anders als die Deut-
schen.“?! Wie anders, zeigte vor allem Nestroy.

Die Besinnung auf das osterreichische kulturelle Erbe war nicht konfliktlos.
Albert Fuchs warnte 1944 vor dem ,,Mif§verstindnis, [...] dafl [das] Bekenntnis zum
osterreichischen Geisteserbe eine bedingungslose Verherrlichung alles dessen in sich
schliefen sollte, was je in Osterreich gedacht, geschrieben und getan wurde*.?? Im
Laterndl, der bedeutendsten osterreichischen Exilbiithne, ging es dabei besonders
ums Volkstiick. Anzengruber wurde voll anerkannt, aber eine Auffithrung des
Weibstenfels von Schonherr, einem von den Nazis gefeierten Autor, wurde streng
abgelehnt. Man wollte die Exilbiihne nicht zur Exlbithne werden lassen. Nestroy
war liber alle Zweifel erhaben. Nicht nur das.

Fir linke Exilanten war die durch Nestroy legitimierte dsterreichische Identi-
tatserklarung nicht nur eine nationale, sie war auch eine politische, wie sich in einigen
Exilzeitschriften verfolgen liflt. Schon im November 1938 druckte die sowjetische
literarische Monatsschrift Das Worz (Redaktion: Bertolt Brecht, Lion Feuchtwanger,
Willi Bredel) in Moskau aus Freibeit in Krihwinkel den dritten Aufzug ,,mit einigen
Erginzungen aus den anderen Akten“ ab. Der einleitende Artikel (gez. ,H. W.“)

20 West, Arthur, ,Jura Soyfer und Johann Nestroy — Optimismus und Pessimismus", in: Die
Welt des Jura Soyfer, Wien 1991, S. 172.

21 ,Wir sind halt anders*, in: Zeitspiegel, Nr. 48, 2. 12. 1944, S. 6.

22 Fuchs, Albert, Uber osterreichische Kultur. Vortrag auf der ,Osterreichischen Kultur-
konferenz“ des PEN, hrsg. v. Austrian Centre, London 1942, S. 5.
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stellte den revolutioniren Nestroy mit allem Nachdruck vor, und zwar nicht nur,
wie andere Exilzeitschriften auch, anhand des genannten Stiickes:

In Hollenangst wartet eine ganze Stadt auf den Tod eines reaktiondren Mini-
sters und flaggt dann. Ganz radikal tritt Nestroy fiir die Revolution ein in
seiner Posse Der Unbedeutende, in dem Volkstiick Der alte Mann mit der
jungen Frau und vor allem in seiner Posse Kampl oder ,Das Midchen mit
Millionen und die Nahterin. Alle diese Stiicke wurden auch von der Zensur
unterdriickt.

Der Artikel schliefit mit Kerns Worten iiber das Strafausmafl nach Revolutionen, die
auch in anderen Exilzeitschriften zitiert werden sollten. Aber nur in der sowjetischen
wurden auch Kampl und Der Unbedeutende zu Bundesgenossen der Linken.

Der emphatische Artikel im Wort diirfte jedoch im sowjetischen Exil kein Echo
gefunden haben — Nestroy-Auffiihrungen liefen sich nicht nachweisen,?® wihrend
sich die darin eingeschlagene Linie der Nestroy-Interpretation in anderen linken
Exilenklaven verfolgen lifit. Dazu gehorte auch die Aktualisierung von Judith und
Holofernes in Ernst Fischers der nazistischen Volkstumsideologie entgegensetztem
Artikel ,Der 6sterreichische Volkscharakter:

Nestroys Parodie ist ein Feuerwerk von Witz, Humor und Ironie, das der
Osterreicher seit jeher [auch im Mirz 1938?] gegen alles geschraubte Getue
und verhatschte Pathos losgelassen hat, eine vernichtende Entlarvung des
,Ubermenschen“ Holofernes, gleichsam eine vorweggenommene Abrech-
nung des Osterreichers mit den faschistischen Ubermenschen, die den gréfen-
wahnsinnigen Holofernes freilich um ein Betrichtliches tiberbieten.

Die Moskauer Deklaration vom 1. November 1943 hatte die Wiederherstellung eines
freien und unabhingigen Osterreich angekiindigt. Fischers 1944 im Moskauer Exil
abgelegtes patriotisches Bekenntnis sollte wohl auch beweisen, wie sehr diese Un-
abhingigkeit verdient war. Die Alliierten hatten einen Beitrag Osterreichs zu seiner
Befreiung vorausgesetzt; Fischer assoziierte Nestroys Stiick mit dem 6sterreichi-
schen Widerstand, der diesen Beitrag leistete. Es tiberrascht nicht nur, daf§ Fischer
den osterreichischen Volkscharakter nur an einem Stiick Nestroys nachweist; unter
denim DOW (Dokumentationsarchiv des Osterreichischen Widerstands) aufliegen-
den Exilschriften Fischers ist keine eigene tiber Nestroy, wohl aber ein bedeutender
Gedenkartikel zu Grillparzers 150. Geburtstag.2*

23 Aufgrund politischer Repressionen und des Krieges kam es zu den ,,theaterlosen Jahren
1937-1945%. Diezel, Peter, ,Theater im sowjetischen Exil’, in: Handbuch (Anm. 14),
S. 289-318 (hier S. 313-318).

24 In: Internationale Literatur (Moskau), 11. Jg., Heft 4, 1941, S. 72-89. Nestroy wird darin
nur einmal namentlich genannt. Der Grillparzer-Aufsatz erschien in wesentlich erwei-
terter Form nach dem Krieg in Von Grillparzer zu Kafka, Wien 1962. K. M. Gauf3,
Mitherausgeber der Fischer-Ausgabe, nimmt an, daf§ Fischer den in diesem Band enthal-
tenen Nestroy-Aufsatz erst zum Nestroy-Jubilium 1962 geschrieben hat. Daf} der
Aufsatz auf Vorarbeiten im Exil zuriickging, lief§ sich im allerdings erst teilweise aufge-
arbeiteten Fischer-Nachlaff im Osterreichischen Litreraturarchiv nicht nachweisen. ,Es
koénnte natiirlich sein, dafl Fischer Nestroy in seinen Radiokommentaren aus Moskau
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Fischers Aufsatz iiber den Volkscharakter wurde in England und in Stockholm
nachgedruckt.?® Ein anderes Beispiel des internationalen Exil-Kontaktes unter den
Linken: Der in Mexiko lebende Wiener Kommunist Bruno Frei veroffentlichte im
Zeirspiegel (London) am 27. November 1943 den Artikel ,Nestroy — der revolutio-
nare Witzbold“, der unter dem Titel ,Nestroy und wir“ im Dezember 1943 in der
wichtigsten Osterreichischen Exilzeitschrift in den USA, der Austro American Tri-
bune, erschien. Freis Artikel ist eine einzige Widerlegung des blof ,lustigen‘ Nestroy:
,Im Nestroyschen Witz sind destilliert enthalten: skeptische Philosophie, wache
Gesellschaftskritik, politische Opposition. Der Nestroysche Witz kommt nicht aus
dem Gemiit, sondern aus dem Kopf; er ist nicht gemiitlich, sondern revolutionir.”
Frei charakterisierte Nestroy als Widerstandskimpfer gegen Metternich in der
Sprache des 2. Weltkrieges: ,, Nestroy geht mit seinem sprengstoffgeladenen Witz ins
Volk. Im Lachtheater in der Leopoldstadt, einer Massentribiine verstand man jede
Andeutung, jede Geste, hier wurde aus der einsamen Handgranate des Dichters —
eine Panzerdivision gegen die Diktatur®. Nestroy rehabilitiert die Wiener gegen die
,Hollywood-Legende, sie seien unernst, und raumt auf mit dem Miflverstindis von
der Wiener Gemiitlichkeit. Frei zitiert natiirlich Kerns Was Sie getan haben [...] und
Ultras Schluffwort, besonders aber wies er, noch emphatischer als Fischer, auf Judith
und Holofernes als politisches Stiick hin und erklirte damit, warum es im Exilreper-
toire mehr als einmal aufscheint:

Die Literaturhistoriker, eifrig bemiiht, alles politisch Anstoflige aus der Lite-
raturgeschichte wegzufalschen, begntigen sich im allgemeinen mit dem Hin-
weis, daf Nestroy das hohle Pathos und die leere Rhetorik des Hebbelschen
Dramas parodieren wollte. Fiir uns Zeitgenossen moderner Holofernesse ist
es handgreiflich, daf} der Dichter die literarische Parodie nur als Vorwand
benutzte, um die politische Parodie auf das zeitgendssische Holofernes System
einzuschmuggeln. Eine der wirksamsten Waffen der illegalen Propaganda ist
die Satire im Geiste der Holofernes-Parodie.?®

Aus Mexiko iiber London und New York schligt Nestroy die Briicke nach Oster-
reich; sein Widerstandswille wirkt weiter in den Widerstandskdmpfern und ihren
Flugblittern, in ihren Witzen uber die Nazidiktatur. Christian Kloyber, der das
mexikanische Exil eingehend studiert hatte, kam zu dem Schlufi, in Mexiko habe

erwahnt.“ (Mitteilung, B. Fetz, Nachlafibetreuer, an Verf., 22. 3.2000.) Diese Recherchen
konnten nicht geleistet werden.

25  Fischer, Ernst, Der dsterreichische Volkscharakter. Free Austrian Books, Austrian
Centre, London 1944. Mit freundlicher Bewilligung des Verlages fiir schone Literatur,
Moskau und Verlag der dsterreichischen Zeitung, Stockholm, DOW, Signatur 16822.

26  In seiner Rezension des Films The Great Dictator (1940) empfahl der 6sterreichische
Sozialdemokrat Hoéllering (Autor von The Defenders, Roman iiber den Februar 1934)
Chaplin, von Nestroys Stiick zu lernen. , The Viennese Johann Nestroy — the greatest
comedian of his time as Chaplin is of ours, [is] a greater writer still. He solved, in his
parody on Herod and Mariamne, the final problem which Chaplin has failed to solve in
The Great Dictator (therefore the short-cut end), namely, the end of the dictator.
Nestroy’s dictator, after killing everybody around him, confronts himself, and finds the
final formulation: ,Ich oder ich* —,I or I!'““ (The Nation, 26. Oktober 1940, S. 401.)
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man ,,Nestroy an die erste Stelle der ,antifaschistischen Dichter Osterreichs® [ge-
reiht]“.?” Freis Nestroy-Bild fand eine, wenn auch nur marginale Bestitigung in der
Glosse ,Nestroys Urenkel“: Aus dem neutralen Ausland schreibt eine Osterreiche-
rin nach einem kurzen Besuch in einem osterreichischen Kurort, dafl dort die
Einheimischen in ithrer Emporung tiber die Fremdherrschaft ,,bissig boshaft, witzig,
fast genialisch a la Nestroy“?$ geworden seien.

Der politische Ernst, mit dem sich die Marxisten fiir Nestroy einsetzten, verband
sich natiirlich mit dem Vergniigen an seinem Sprachwitz und seiner Situationskomik.
Alle Exilanten schitzten seinen Unterhaltungswert; denn eine von allen anerkannte
Funktion des Exiltheaters war, das Publikum, das Sorgen genug hatte, zu erheitern
und zu entspannen. Wie sehr Nestroy diese Erwartungen erfillte, zeigten die
Auffiuhrungen der Fritheren Verhdltnisse in Mexiko City, wo die Exilenklave ganz
besonders links orientiert war. Bruno Frei schreibt tiber einen Theaterabend im Saal
der Gewerkschaft der Elektriker unter dem Motto ,Ein Abend bei Straufl und
Nestroy“:

Frau Milizia Korjus [...] brachte auler Johann Strauf} einen reichen Kranz
Schubertscher Lieder mit, was die Stimmung vom ersten Takt an hochschlagen
lief. Dann kam Nestroy! Ein Nestroy von Ernst Rooner, und das bedeutete
einen Nestroy so bearbeitet, als ob im Nachlafl eine Version fiir Mexico 1944
gefunden worden wire. Kein Wunder, daf§ die Schauspieler stellenweise Miihe
hatten, sich gegen die Lachsalven durchzusetzen. Ernst [auch Charles] Rooner
machte aus dem Muffel einen philosophierenden Vagabunden, der uns wieder
einmal die Shakespeare-Nihe Johann Nestroys empfinden lieff. Rooners Regie
war darauf aufgebaut, die Zuhorer ihrer Fernheit zu entriicken und durch die
vielen Schichten des Vergessens durchzustoflen, bis zum verborgenen Kern
der unzerstorbaren Liebe zu Wien.??

Nestroy ist hier nicht nur Gesellschaftskritiker, er bringt Wiener Gaudi nach Mexi-
ko, damit aber auch osterreichisches Nationalbewuftsein.

Unterhaltung und Politik waren freilich nicht immer nahtlos zu verbinden, die
Anwendung Nestroyscher Zeitparodien auf die Exilsituation einhundert Jahre spi-
ter wurde nicht immer widerspruchslos begrifit. Als Rooner (auch: Ernst Robicek)
1943 in Mexiko City Nestroys ,,Antimetternichspiel Judith und Holfernes insze-
nierte, fand Hans Egon Kisch ,,die Parallelen zu den blutig-feigen Holofernessen
von heute oft zu liebenswiirdig“,>® und als das Laterndl (London) als Draufgab’ zu
einem ernsten Stiick den Hauptling Abendwind brachte, ,fand es“, so meinte der
Rezensentim Zeitspiegel, ,,wohl zur besten Wiener Komédientradition zuriick. Und

27  Kloyber (Anm. 8), S. 200.

28 Zeitspiegel, Nr. 42,21. 10. 1944, S. 3.

29 Zidert in: Kloyber, Christian, ,Einige Anmerkungen zum Exil dsterreichischer Intellek-
tueller in Mexiko 1938-1945°, in: Stadler, Friedrich (Hrsg.), Vertriebene Vernunft I1.
Emigration und Exil osterreichischer Wissenschaft, Wien, Miinchen 1981, S. 1008.

30 M. Br. [d. i. Kisch, Egon Erwin], ,Osterr. Musik — Osterr. Theater", in: Demokratische
Post.
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doch kann man in der Zeit der kannibalischen Braunen [...] dieser Farce doch wohl
nicht ganz so froh werden wie in friedlicheren Zeiten.*3!

Wie Bauer in Argentinien und Frei in Mexiko sah Ferdinand Bruckner im New
Yorker in Nestroy einen ausgesprochen politischen Dramatiker,

der sich zweier vollig verschiedener Methoden bedient. In seinen Einaktern
[...], Parodien vor allem trigt er so deutlich wie moglich die politische Absicht
vor, sie spricht durch die Blume der Zensur. In seinen Hauptwerken dagegen
gestaltet er die Politik. Seine Ansichten bleiben dabei vollig unerwihnt. Die
Menschen stecken so stark in ihrer Zeit, daff sie nicht imstande sind, sie auch
zu beobachten.??

Fir die Linken im Exil war Nestroy der Liberale, der die Klassengesellschaft
blof8gelegt und sich mit den Handwerkern und ,Bedienten® solidarisch erklirt hatte
und nicht mit den Raubrittern. Frei in Mexiko und Reimann in England legten die
Grundlage fiir die marxistische Nestroy-Interpretation nach dem Krieg. Das zum
Thema Nestroy im Klassenkampf.

Einheitlich war dieses linke Nestroy-Bild freilich nicht. Bruckner ging Nestroy
nicht weit genug:

In einer Hinsicht jedoch konnen wir Nestroy heute nicht folgen. Sein Werk
ist durchzogen von einem ,Da lafit si’ nix machen®. [...] Wenn eine seiner
Gestalten typisch Osterreichisch reagiert, kommen Seufzer vor wie ,,Die edel-
ste Nation aller Nationen ist die Resignation®.?3

Der zu Nestroys personlicher Ansicht erhobene Ausspruch Schnoferls kehrt wieder
in Arthur Wests Erinnerungen:

Unvergessen bleibt mir ein &sterreichischer Kulturnachmittag im Internie-
rungslager Onchan auf der Isle of Man Anfang Juni 1940. Schubert-Lieder [wie
in Mexiko!], dazwischen Rezitationen: Nestroy-Spriiche und Jura [Soyfer]-
Gedichte. Ein Zufallsprogramm? Oder nicht doch eine Programmatik? ,,Die
edelste unter den Nationen®, so erlduterte mir Johann Nestroy damals mein
damaliges Wien [das Wien, das Hitler hinnahm statt sich aufzulehnen], ,ist die
Resignation.“ Doch Jura Soyfer fugte kiinftige Moglichkeiten, ja mogliche
Zukunft hinzu. Zum ,armen Vorklang“ eben das grofie Lied: ,,Ihr nennt uns
Menschen? Wartet noch damit!“3*

Und aus Buenos Aires schreibt Alfredo Bauer: ,Wir waren links. Darum unsere
Vorliebe fiir Soyfer.“ Diese Vorliebe verband Bauer mit Otto Tausig in England.
Soyfer war als Kommunist und Jude in Buchenwald 1939 umgekommen. Er mufite
nicht wie Nestroy in Mexiko zum Antifaschisten gemacht werden.

31 Zitert in Wipplinger (Anm. 8), S. 147.

32 Bruckner, Ferdinand, ,Nestroy und Osterreich®, Austro-American Tribune, November
1944, S. 9.

33 Bruckner (Anm. 32), S. 10.

34  West, Arthur, ,Jura Soyfer und Johann Nestroy — Optimismus und Pessimismus", in: Die
Welt des Jura Soyfer, hrsg. Jura Soyfer Gesellschaft, Wien 1991, S. 172.
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Der folgende Brief Otto Tausigs ist auch deswegen beachtenswert, weil er auf die
Arbeitsbedingungen so mancher Theatermacher im Exil eingeht:

Das politische Ziel des ,,Austrian Centre“, in dem die Kommunisten den Ton
angaben, war es, bei Emigranten und Englindern zu propagieren, dafl Oster-
reich nicht ein Teil Deutschlands sei, sondern ein eigenes Land mit eigener
Kultur etc. Wenn wir also Raimund (Verschwender, Diamant des Geisterko-
nigs) und Nestroy (Jux) spielten, diente das sowohl der Unterhaltung als auch
diesem politischen Anliegen [...]. Da alle Darsteller 10 Stunden taglich in den
war-factories arbeiteten (ich als Maschinenschlosser), mufite die Schlafenszeit
fir Proben herhalten. Und die Proben fiir ein Stiick dauerten Monate. Trotz-
dem gab es keinen Abend ohne Probe oder Vorstellung. Denn wir sahen im
Theaterspiel eine politische Aufgabe [...]. Natiirlich lag uns da der gesell-
schaftskritische Nestroy niher als der naive Raimund, und sicher hitten wir
mehr Nestroy gespielt, wenn wir nicht einen anderen osterreichischen Autor
entdeckt hitten, dessen Stiicke wie geschaffen fiir uns waren: Jura Soyfer.?

Nicht der unbekannte Soyfer wurde im Osterreichischen Literaturkanon des Exils
neben Nestroy genannt und diskutiert, sondern natiirlich Grillparzer, von dem
allerdings kein Stiick aufgefiihrt wurde. Der junge Schriftsteller Alfred Farau lafitin
seinem bedeutendsten im Exil enstandenen Werk Schatten sind des Lebens Giiter —
er stellte es in einer Lesung in New York vor — Grillparzer mit Nestroy in einem
Wiener Gasthausgarten ein Gesprich fiihren. Nestroy, der lachende Realist, bringt
nicht nur sein verbittertes Gegeniiber zur Selbsterkenntnis, seine Pseudo-Selbstzi-
tate sind Exilanten-Weisheiten — ,,Wenn man schon weiterleben will, is’ soviel
Pessimismus nur zu ertragen, wenn man Optimist wird“ — und bittere osterreichi-
sche Erinnerungen: ,die meisten guten Menschen stellen sich unter stirkerer Be-
leuchtung als solche heraus, die sich blof nicht getraut habn, ’s Maul aufzumachen®.
Faraus Nestroy erweist sich zwar zunichst als Grillparzer an Vitalitit tiberlegen, als
aber ein Betrunkener zum Gaudium der anderen Giste Knieriems Weltuntergangs-
lied als Heurigengspafy zum Besten gibt, erkennt er, daf er fiir die Wiener nur ,ein
Kasperl ist“.>® Diesem, wie wir wissen, nicht nur von Betrunkenen applaudierten
Kasperl stellte Farau in einer Lesung in New York ,Nestroy als Gesellschaftskriti-
ker entgegen. Und einer der Vortrage tiber osterreichische Autoren, die Farau in
New York hielt, hief§ ,Das Phinomen Nestroy“.3”

New York war ein Sonderfall. Das Deutsche Theater, das es bis in die zwanziger
Jahre gegeben hatte, existierte nicht mehr. ,,Was sich zwischen 1933 und 1945 unter
Mitwirkung deutschsprachiger Autoren, Regisseure und Schauspieler am Broadway
abspielte, erforderte die Landessprache,>® und so kam es im kommerziell orientier-
ten New Yorker Theater in den zwolf Jahren unter den rund 150 Produktionen, an
denen Einwanderer mitgewirkt hatten, nur zu einem englischen Jux in der von Max

35  Brief an Verf., 24. 1. 1999.

36  Farau, Alfred, Schatten sind des Lebens Giiter, Wien 0. ]., S. 75 f.

37 Lesung und Vortrag wurden nicht publiziert. Faraus Nachlaff war mir nicht zuginglich.

38 Marx, Henry, ,Exiltheater in New York", in: Deutschsprachige Exilliteratur seit 1933,
hrsg. v. John M. Spalek und Joseph Strelka, S. 1527-1547 (hier S. 1527).
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Reinhardtinszenierten Bearbeitung von Thornton Wilder: The Merchant of Yonkers
(1938), der ebenso wie die weit erfolgreichere Neubearbeitung The Matchmaker
(1954) kein authentisches Nestroy-Stiick war.>” Die von Lothar und Auernheimer
gegriindete kurzlebige Osterreichische Bithne (The Austrian Theater) brachte kei-
nen Nestroy. Fiir die New Yorker Exilanten war also Nestroy nicht auf der Biihne
,prasent’, sondern in gelegentlichen Vortragen und den Artikeln der Austro-Ameri-
can Tribune.

Das Hauptgewicht am New Yorker Theater lag — und zwar nicht nur nach dem
Krieg — auf Unterhaltung und verstindlicherweise auf zeitgendssischen, antifaschi-
stischen und jiidischen Autoren. Das galt auch von der sehr regen deutschsprachigen
Kabarettszene, an der Wiener grofien Anteil hatten. In ihrem Unterhaltungsangebot
herrschten Wiener Musik und Operette vor. Durchaus typische Ankiindigungen in
der bedeutendsten Exilzeitschrift Aufban zeigen den Schwerpunkt: 21. Marz 1942:
»Osterreichischer Gala-Abend. I. Teil: 150 Jahre 6sterreichischer Musik., IL. Teil:
Wiener Musik und Humor, Conference: Karl Farkas.“ 19. Mai: ,,Meister der Wiener
Musik“. Am Dirigentenpult: Emerich Kalman, Ralph Benatzky u. a. Am 19. Juni:
Der Zigeunerbaron, Dirigent Robert Stolz; und am 28. Mai geradezu als Seltenheit:
Furcht und Elend des Dritten Reiches, Regie: Berthold Viertel, mit Elisabeth Neu-
mann, Peter Preses u. a. — Im Kabarett gab es so viele satirische Talente unter den
Wiener Exilanten, dafl ein Riickgriff auf einen aktualisierten Nestroy kaum notig
schien.

Als sich die Befreiung Osterreichs anbahnte, wurde der Neubeginn auch in der
Literatur aktuell. Was hatte Nestroy damit zu tun? In seinem programmatischen
Artikel ,,Zum Thema Osterreich“*? pries Ernst Lothar, Direktor des Theaters in der
Josefstadt vor 1938, den ,6sterreichischen Sinn fiir Maff, Echtheit, Individualitit,
seinen Widerstand gegen das Mafllose, Angemafite und Gleichgeschaltete, die Uber-
legenheit der dsterreichischen Kultur des revolutioniren Widerstandes“. Alle diese
Tugenden fand er bei Stifter, Grillparzer, Hofmannsthal, Schnitzler, Wildgans —
Nestroy schien in diesem Kanon nicht auf. In seiner brillanten Erwiderung ,, Austria
Rediviva“#! widerlegte Berthold Viertel den ,revolutioniren Geist* der genannten
Dichter und bezweifelte eine Erneuerung aus Lothars Traditionsbegriff. ,Der ziin-
dende Funken Genialitit der [Besten der Vergangenheit] lebt nicht in den dstheti-
schen Kennern weiter, sondern im lebendigen [d. h. politischen] Widerstand, der sich
im neuen Osterreich wieder in Kultur umsetzen kann.“*? Viertel erwihnte keine
Dichter, aber zu einer Gedenkveranstaltung am Republikstag (11. November 1944)
hatte er ein Programm von Exilkiinstlern zusammengestellt, das mit einer Lesung
von Judith und Holofernes schloff. ,Oskar Karlweis bewies durch seine aufleror-

39  Zur Problematik der Reinhardt-Inszenierungen: Mauch, Gurdurn Brokoph, ,Max Rein-
hardt am Broadway‘, in: Deutschsprachige Exilliteratur seit 1933 (Anm. 38),
S. 1581-1591, bes. S. 1585 f. Zur Problematik der Ubersetzung: Yates, W. Edgar, ,Kann
man Nestroy ins Englische iibersetzen?, Nestroyana 6 (1984/85), S. 24-29, und ders.,
Stiicke 18/1, 156 1.

40 Austro-American Tribune, December 1944,

41 Austro-American Tribune, January 1945.

42 Zur Kontroverse Lothar-Viertel siche Holzner (Anm. 2), S. 60 .
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dentliche schauspielerische Leistung wieder einmal, daff der grofle dsterreichische
Klassiker Nestroy lebendiger ist als je.“*

Die Tradition meldete sich bald wieder. In Raoul Auernheimers Artikel ,,Oster-
reichische Literatur. (Das Gewissen Osterreichs)“ personifizierte nicht der scharfe,
zeitkritische Nestroy Osterreich, sondern der unterhaltsame. Auernheimer stellt ihn
dem ,reichsdeutschen Kotzebue® gegentiber, um zu zeigen, ,,Was uns eignet und
jenen fehlt. Es ist, was das Lustspiel zum Lustspiel erst macht, die leichte Hand und
die Laune.“* Wie weit die im Exil reflektierten Nestroy-Bilder im Nachkriegsthea-
ter Osterreichs wieder sichtbar wurden, ist Evelyn Deutsch-Schreiners Analyse zu
entnehmen.*® Wihrend ein zum Spaf} verniedlichter Nestroy den Wiederaufbau
nichtstorte, setzten an der Skala in Wien Karl Paryla aus dem Schweizer, Otto Tausig
aus dem englischen Exil zuriickgekehrt, die marxistische Nestroy-Konzeption fort.

Dem Handbuch nach endete das Exiltheater circa 1949. Das Laterndl schlof sogar
schon friiher, da viele seiner Mitarbeiter nach Osterreich zuriickgegangen waren.
Aber viele Exilanten taten das nicht. Sie waren in Osterreich nach dem Krieg nicht
gerade willkommen, obwohl sie im Exil fiir Osterreich eingetreten waren, und Birgit
Lang - sie dissertiert Uiber das Exiltheater in Australien — beobachtet eine Entwick-
lung von Exil zu Diaspora, derzufolge Nestroy als nichtjidischer Autor aus dem
Exilrepertoire nach dem Krieg verschwunden sei. Sollte sich diese These erhirten
lassen, dann gibt es jedenfalls eine bedeutende Ausnahme: die Nestroy-Lesungen
Fritz Kalmars.*

Kalmar hatte Nestroy bewundert, noch bevor er Karl Kraus gehort hatte, und als
er 1939 Wien verlassen mufite, nahm er eine Nestroy-Ausgabe (Franz Mautners
Johann Nestroy, Ausgewdihlte Werke [Lorenz, Wien 1938]) mit; ,es war allerdings
keine Gesamtausgabe, nur die wichtigsten Stiicke, Couplets und Zitate“. Dieser
Nestroy begleitete thn auf seiner Flucht als Schmierer auf einem norwegischen
Frachter nach Siidamerika und dann nach La Paz in Bolivien, wo er mit seinen zwei
Briidern Ernst und Heinz zusammentraf, die alle in dem von Georg Terramare und
seiner Frau Erna Terrel gefithrten , Terramare Theater” in der Exilkultur der Stadt
sehr aktiv wurden.*” Erna Terrel war eine bekannte Schauspielerin, die am Deut-
schen Theater in Prag in Nestroy-Rollen aufgetreten war, auch als Christopherl im
Jux. Die Theaterbegeisterung verband bald Fritz Kalmar, Terramare und Terrel in
inniger Freundschaft. Terramare starb 1948, und fiinf Jahre spater wurde Erna Terrel
Fritz Kalmars Frau. Das Terramare Theater brachte sehr gute Stiicke, aber keinen
Nestroy — erst spater brachte Kalmar Nestroy immer wieder zu Gehor. Seine

43 Osterreichische Literatur, Musik®, in: Austro-American Tribune, December 1944.

44 Auernheimer, Raoul, ,Osterreichische Literatur. (Das Gewissen Osterreichs)’, in: Aus-
tro-American Tribune, April 1945.

45  Deutsch-Schreiner, Evelyn, ,Der verhinderte Satiriker. Aspekte zu Nestroy im Wieder-
aufbau’, Nestroyana 14 (1994), S. 104-124.

46 Kalmar lebt noch heute in Montevideo. Wie wenig er sich dort zu Hause fiihlt, zeigt sein
Buch Das Herz enropaschwer. Heimwehgeschichten ans Siidamerika, Wien 1999.

47  Dazu: Pohle, Fritz, Emigrationstheater in Siidamerika abseits der Freien Deutschen
Biihne, Buenos Aires, Hamburg 1989, S. 67-80; laut Programm auf S. 70 traten Erna
Terrel, Fritz und Ernst Kalmar in Lessings Nathan der Weise auf. Regie: Georg Terra-
mare.
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Position (der Wiener Jurist hatte sich im Exil vom Zimmermaler bis zum General-
konsul hinaufgearbeitet und war Prisident der Osterreichischen Vereinigung in La
Paz, spiter lange Jahre General-Konsul und schliefflich Honorar-Generalkonsul in
Montevideo) garantierte seinen Nestroy-Programmen eine betrichtliche gesell-
schaftliche Ausstrahlung. Bithnenmifige Auffiihrungen waren nicht moglich, denn,
so schreibt Kalmar,

Wo hitten wir, von den drei Briidern Kalmar abgesehen, sprachlich geeignete
Darsteller gefunden? Angeregt durch die unvergefilichen Vorlesungen von
Karl Kraus, kam es mir in den Sinn, daff ich solche Vorlesungen veranstalten
konnte. Meine Vorleseweise war ein wenig anders als die von Karl Kraus, aber
um nicht trotzdem der Nachahmung beschuldigt zu werden, machte ich
eingangs jeder Vorlesung darauf aufmerksam, dafl es sich um eine bewufite
Fortfiihrung seiner Darbietungen handelte. Ich habe jeweils ein Stiick zur
Ginze vorgelesen, habe die Couplets gesungen (Sprechgesang) —ich hatte von
der Musik zu den Couplets in dem von mir verwendeten Buch blof} drei, eines
zu Lumpazivagabundus und zwei zu Der Talisman. Wir hatten jedoch einen
guten Komponisten und Begleiter Manfredo Gynt [d. i. Glinther Meyer], der
mir zu anderen Couplets die Musik schrieb. — Ich habe zuvor das Stiick fiir
eine Lesung eingerichtet, also Striche gemacht, wo eine Vorlesung eine gewisse
Straffung erforderte, da und dort auch einen Satz geindert oder eingefugt. Ich
las sitzend so wie Karl Kraus. Es gab keine Szenenbilder, keine Programme,
Zeitstrophen selbstverstindlich.*8

Zu seinem Publikum meinte Kalmar:

Sowohlin Bolivien wie in Uruguay waren die Emigrantentheater vollkommen
unpolitisch. In den Statuten der Osterreichischen Vereinigung in Bolivien hief§
es Uberparteilich, bei voller Meinungsfreiheit jedes einzelnen. Abgesehen von
Nazis, die nicht aufgenommen wurden, hatten wir von Kommunisten bis zu
Monarchisten alles beisammen. Allerdings schlossen sich die Kommunisten,
besonders die Jugendgruppe, zusammen und suchten dann und wann, etwas
inihrem Sinne durchzudriicken. Da mufte ich als Prisident sehr darauf achten,
daf das Prinzip der Uberparteilichkeit nicht verletzt wurde.

Was die Kommunisten ,,durchzudriicken versuchten®, mag sich auf anderes bezogen
haben, aber der ,,politische Nestroy*, der fiir die Kommunisten Bauer, Fischer, Frei,
Tausig, Viertel, den thnen nahestehenden Ferdinand Bruckner — und von den zwei
Auffihrungen an der Freien Deutschen Biihne in Buenos Aires abgesehen — der
»Nestroy im Exil“ tiberhaupt war, lag Kalmar nicht, wie seine Stiickwahl zeigt, in
der er als Vorleser in keiner Weise eingeschrinkt war. Fiir Kalmar war Nestroy
natiirlich der Gesellschaftskritiker und Satiriker, aber es war Nestroys Sprach- und
Charakterisierungskunst, die ihn als begeisterten Kraus-Horer besonders faszinier-
te. Dafl ein Rezensent seine letzte Nestroy-Lesung als ,Heurigenabend® lobte,

48  Die Zitate sind wortgetreue Kompilationen aus zahlreichen Briefen Fritz Kalmars an den
Verf., 5. 12. 1998-28. 1. 2000.
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entsprach wohl nicht Kalmars Absicht. ,Soweit ich mich recht erinnere,“ schreibt
Kalmar, ,,war das erste Stiick, das ich vorlas, Eine Wohnung ist zu vermieten, das ich
wihlte, weil es niemand kannte. Dann Liebesgeschichten und Heiratssachen, Lum-
pazivagabundus, Einen Jux will er sich machen, und immer wieder mein Lieblings-
stick, Talisman.“ Dieses Stiick sprach allen aus dem Herzen, die auch nicht vier
Perticken vor der Vertreibung aus der Heimat gerettet hitten.

Kalmars Leistung war einzigartig; nicht nur, daf§ er Nestroy von 1946/47 bis 1969
in elf Lesungen zu Gehor brachte, und das in Bolivien und Uruguay, wo man ohne
ihn Nestroy wohl nicht zur Kenntnis genommen hitte,*? er tat dies mit sprachkiinst-
lerischer Virtuositat. Das Argentinische Tageblatt schrieb:

Unter den Kennern — und dazu gehoren nicht nur Wiener oder Osterreicher
—weifl man, was ein ,,Ein-Mann-Abend“ von Fritz Kalmar bedeutet. Niemand
will ihn versiumen, denn solche Abende erinnern an die grofien Nestroy-Vor-
lesungen von Karl Kraus in Wien. Viel muff ein Vortragender zu einer solchen
Veranstaltung mitbringen: eine eigene starke literarische Personlichkeit, viel-
seitige Sprech- und Sprachkunst und vor allem, was vielleicht das Wichtigste
ist: eine bedingungslose Hingabe an den Dichter, denn man muf sich ihm
unterordnen und darf sich nicht selbst in den Vordergrund stellen. Auf Fritz
Kalmar trifft all dies zu. Deshalb kann er jede einzelne Figur mit nur ganz
wenigen Gebarden, einer kaum angedeuteten Sprecheigentiimlichkeit charak-
terisieren, immer mafivoll, ohne je das Werk zu tibertonen.

Der Talisman ist eine Kostbarkeit von Johann Nestroy, ein Feuerwerk von
scharfem Witz, unerschopflich an Wortspielen und Doppelsinnigkeiten, un-
widerstehlich in seinem Humor. Und doch schwingt uniiberhérbar neben dem
Lachen die Trauer mit, Trauer tiber die Ungerechtigkeit, die Unaufrichtigkeit
der Menschen, iiber die Unentrinnbarkeit des Schicksals und die Verginglich-
keit [...]. Die berthmten Couplets wurden von Fritz Kalmar gesungen, von
Kurt Kohn am Fligel verstandnisvoll begleitet. Ganz im Geiste von Karl Kraus
hatte Fritz Kalmar Zusatzstrophen hinzugefiigt, was beim Publikum beson-
deren Jubel hervorrief.

Ich zitiere Kalmars Strophen zum Talisman vollstandig, weil sie gleichsam im Ton
Nestroys Wandlungen im Exil nach 1945 ironisieren. Die erste Strophe bezieht sich,
wie Kalmar schreibt, auf ,Nazis in Bolivien, die nach Kriegsende es nie gewesen
waren, die zweite auf Exilanten, die mit Osterreich nichts zu tun haben wollten, die
aber dann doch ihr Herz fiir Osterreich endeckten [...], weil man auf einmal einen
osterreichischen Paf§ haben konnte und auch sonst einige Vorteile“:

Da lauft einer 'rum, der war frither sehr kiihn,

Hat ihn wer schief ang’schaut, so haut er gleich hin.
Den Kopf tragt er hoch und die Brust war geschwellt,
Er war eben auch von den Herren der Welt.

Gegriifdt hat er alleweil nur mit der Hand.

49  Kalmars Lesungen werden in der Forschung (Handbuch, Huder, Pohle) nicht zur
Kenntnis genommen; sie behandelt nur Bithnenauffiithrungen.



58

Horst Jarka

Doch gestern, da hatt’ ich ihn fast nicht erkannt,
Ich weif} nicht, was los ist, jetzt ist er so still —
Ja, die Zeit andert viel, ja, die Zeit dndert viel.

Im Juli, da werden vier Jahre es schon,

Seitdem man gegriindet die Federacion.

Nach Mitgliedern hat man gesucht Tag und Nacht,
Doch mancher hat einem ins G’sicht nur gelacht:
»Was geht mich denn Osterreich an?* hat er g’sagt,
»Am besten is eh, wenn man’s vollig zerschlagt!“
Und jetzt is auf einmal nur Ost’reich sei Ziel -

Ja, die Zeit andert viel, ja. Die Zeit andert viel.

Die letzte Strophe ist das ergreifende Bekenntnis eines schwer erlittenen Patriotis-

mus:

Man trieb aus dem Land uns, in dem wir geboren,

Da glaubten wir unsere Heimat verloren.

Wir konnten vergessen es nicht und verstehn,

Was dort uns an Kummer und Kriankung geschehn.
Doch heut’ sind wir wieder voll Hoffnung und Glauben,
Ein zweites Mal soll’n s’uns die Heimat nicht rauben.
Die Lehr’, die das Schicksal uns mitgeben will,

Heift: ,,Die Zeit indert viel. Ja, die Zeit indert viel.

Von den Zusatzstrophen, die Kalmar zu anderen Nestroy-Stiicken schrieb, sind nur
wenige erhalten. Auch sie riefen wohl beim Publikum ,besonderen Jubel“ hervor,
und ich zitiere sie hier auszugsweise, um zu zeigen, wie Kalmar in ihnen Nestroy
der Exilwirklichkeit, auch der innenpolitischen Lage im Gastland, niherbrachte.
(Kalmars Nestroy-Darbietungen sind iibrigens die einzigen im Exil, von denen
tiberhaupt noch Zusatzstrophen aufzufinden waren.) Wie volkstimlich gesell-
schaftskritisch und unmittelbar zeitbewufit, also wie Nestroy-nahe Kalmar war,
zeigt schon eine Strophe zum Jzx (mit Originalvertonung von Erna von Terramare):

»Den Schmuggel bekampfen!“ Das ist die Parol’.

Der Politiker nimmt seinen Mund iibervoll:

,Beschiitzet den Kaufmann, der Steuern bezahlt,

Kauft nicht von den Schmugglern, die Wirtschaft verfallt“!
Er ruft’s. Doch zu seiner Estancia, bei Nacht,

Wird herdenweis Vieh aus Brasilien gebracht,

Was manchmal auch umgekehrt g’schicht,

Und es schickt sich doch offenbar nicht.

Aus den Zusatzstrophen zu Liebesgeschichten und Heiratssachen, die wieder ganz
in Nestroys Manier vom ,Allgemeinmenschlichen® zur gesellschaftlichen Misere
tbergehen:
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Auch heutzutag g’schieht es. Da schwirmt so ein Bua
Von ein’ herrlichen Midel, der Kurvenfigur,

Dem feurigen Blick und dem seidenen Haar.

Endlich ist es so weit, sie gibt nach, es wird wahr:
,Heut nacht, Zimmer elf!“ Beinah faflt er es nicht,

Und so macht sich die G’schicht, ja so macht sich die G’schicht.
Er offnet die Tiire, da liegt schon sein Traum.

Die Kurven sind weg, denn sie waren nur Schaum.

Der Haarschopf aus Nylon hingt still an der Wand,

Und die waschbaren Wimpern hat s’ grad in der Hand.

Da sagt er ,Pardon,” weil er s’ gar nicht erkennt.

Und die G’schicht hat ein End, und die G’schicht hat ein End.

Uber’s Fleischverbot soll man sich net alterieren,

So sagt die Regierung, denn wir garantieren,

’s gibt Schafe, Geflugel und Schwein’ was man mag,
Die Fischfabrik schafft hundert Tonnen im Tag.
Genau kontrollieren wir Preis und Gewicht.

Na, so macht sich die G’schicht —

Doch Geflugel ist teuer, die Schafe sind fern,

Bevor man sie ifft, woll’n s” die Ziichter erst scher’n.
Ein Schweinefleisch sieht man nur selten am Tisch,
Die Fischfabrik gibt’s, doch nicht genug Fisch’.
Mancher jagt schon ein” Hasen, der miaut, wenn er rennt,

Hat die G’schicht bald ein End? Hat die G’schicht bald ein End?

Auch zum Refrain Dieses Gfiibl, ja, da glanbt man, man sinkt in die Erd schrieb
Kalmar Zusatzstrophen uiber diverse ,Wirtschaftsskandalchen‘. Und aus gegebenem
Anlafl noch eine Strophe:

Das SOS Kinderdorf ist nicht bequem.

Es gibt alle Tage ein andres Problem.

Die Menschen sind trag’, die Behorden oft stur.
Man braucht immer Geld, woher nimmt man es nur?
Oft ist man schon vollig verzagt und erkennt:

Diese G’schicht hat ein End’. —

Doch dann wieder zeigt sich: es gibt gute Leut’

Zu Spenden und Hilfe und Arbeit bereit.

Man sagt einem etwas, und er stellt seinen Mann
Und hort sich sogar eine Vorlesung an.

Wenn'’s niemals an Menschen wie solchen gebricht —
Ja, dann macht sich die G’schicht.

Kalmar und andere im bolivianischen Exiltheater spendeten den Erlés dem Oster-
reichischen Kinderdorf; sie halfen den Kindern derer, die sie einst aus Osterreich
vertrieben hatten. Der gegebene Anlafl war Otto Tausigs karitative Aktion nach jeder
Vorstellung des Mdlin der Vorstadr im Frithjahr 1999 im Wiener Volkstheater. Daf§
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das Geld, das Tausig als Schnoferl sammelte, den Straflenkindern in Bolivien zugu-
tekommt, ist eine spezielle Pointe dieser Verbindung von Nestroy und sozialer Hilfe.
Tausig wufite nichts von seinem Vorginger in den Anden.

Von Kalmars Lesungen abgesehen, verschwand Nestroy aus dem Repertoire des
Exiltheaters nach 1947. Der Krieg war vorbei und damit der antifaschistische Kampf
der Exilanten, fiir die Nestroy gleichsam ein ,Mitstreiter* gewesen war. Es war auch
ein Kampf um die Zukunft gewesen, und etliche Kommunisten kehrten nach Oster-
reich zurtick und setzten dort diesen Kampf um den Wiederaufbau fort. Viele andere
aber blieben wie Kalmar im Exil und hielten noch Jahrzehnte hindurch ihre kultu-
rellen Zusammenkiinfte aufrecht, so auch in New York, wo die Wiener weiterhin zu
Programmen der Arche oder im Café Vienna, in Lublos Palmgarten und bei
Fleischmanns in den Catskills zusammenkamen. In der bekanntesten Textsammlung
ist nichts von Nestroy oder an ihn Anklingendes,*® die anderen Texte sind verschol-
len. Umso erinnernswerter sind zwei oder drei Chansons des Wieners Jimmy Berg,
der seit seinem Kindheitserlebnis des Lumpazivagabundus Nestroy nicht aus dem
Obhr verloren hatte. Nestroys oft abgewandeltes Thema der Umstellung, der Ver-
wandlung vor und nach 1945 war ihm, dem Exilanten und nicht nur ihm eine
Alltagserfahrung. Hier eine Strophe aus seinem Chanson: ,,Man stellt sich um*:

Sich umzustellen, das ist ginzlich unvermeidlich,

Das wissen alle Leute ,,from the other side.

Die tausend Worte English sprechen wir schon leidlich,
Zur Perfektion fehlt nur mehr eine Kleinigkeit.

Nach Coney Island fahren wir statt in den Prater,

Statt im Kaffeehaus spielt man Bridge im Furnished Room,
Und her zu uns kommt ihr anstatt ins Burgtheater.

Man stellt sich um, man stellt sich um.>!

Die ,Fritheren Verhiltnisse® werden mit der Gegenwart verglichen — mit Nostalgie
oder mit berechtigtem Spott:

Der Emil Ludwig schrieb einst ohne Wimpernzucken
Von Mussolini und von seinem Heldentum;

Heut mocht er gern das ganze Manuskript verschlucken —
Man stellt sich um, man stellt sich um.

Ja, beim Umschwung der Zeit, Lernt man s’ kennen die Leit! — Der Umschwung
1945 ist Bergs Ziel im folgenden Couplet, in dem er, wie einst Nestroy, den Wienern
eine bittere Wahrheit ins Gesicht sagt:

Seit wieder mit Wien man postalisch verkehrrt,

Da hat sich mein Einlauf von Briefen vermehrt.
Sie kommen fast taglich, und ich merk’ voll Gliick,
Die Marken, die tragen das Wort Republik.

50  Davids Witzschleuder. Jiidisch-Politisches Cabaret, hrsg. v. Oscar Teller, Darmstadt 1982.
51  Von der RingstrafSe zur 7274 Street. Jimmy Bergs Chansons aus dem Wien der dreifSiger
Jahre und dem New Yorker Exil, hrsg. v. Horst Jarka, New York 1996, S. 159.
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Doch neulich da kam ein besonderer Brief,

Und ich muf} schon sagen, der rihrte mich tief.

Mein Wiener Hausbesorger hat mir jingst geschrieben,
Er schwdrt, er ist die ganze Zeit mir treu geblieben,

Er sagt, das braune Gift war ihm nicht eingeimpft,
Nur wenn’s sein muflt’, hat auf Juden er geschimpft

Er gibt zwar zu, er war ein bifl] gleichgeschaltet,

Doch hofft er, ich seh’ ein, daf} dieser Fakt veraltet.
Sein gold’nes Wiener Herz war immer tolerant.

Am liebsten wir’ mit an Rabbiner er verwandt.>?

Eines der letzten Echos, mit dem ,Nestroy im Exil“ schliefflich verklang, kam aus
dem Teil der Welt, der von Wien am weitesten entfernt war. In Australien war
wihrend des Krieges ein deutschsprachiges Theater so gut wie unmoglich. ,,In den
ersten Jahren war der Gebrauch der deutschen Sprache in der Offentlichkeit verpont,
Telefongespriche wurden aus diesem Grund sogar amtlich unterbrochen®,>® und
nach den Schreckensnachrichten von Auschwitz lehnten auch viele Exilanten die
deutsche Sprache ab. So kam es erst Anfang der finfziger Jahre zu einem deutschen
Theater in Sydney und Melbourne, das ein reichhaltiges Repertoire auch nichtjudi-
scher Autoren entwickelte, in dem jedoch Nestroy fehlte. Er war eventuell nur in
der Kabarettszene zu erwarten. 1951 bot in Melbourne die Gruppe Theaterfreunde
einen Bunten Abend; einer von fiinf Sketchen hief§ vielversprechend ,,Die schlimmen
Buben und Mideln in der Schule®, ist aber nicht erhalten. In Sydney brachte das
Kleine Wiener Theater neben vielen Stiicken 11 Revuen, von denen 10 erhalten sind.
Nestroy kommt darin nur zweimal und sehr kurz vor. In einer ,Fahrt ins Blaue®
(1951) gibt es einen Zacharias Grausam (,,] kumm aus Wien®), der seinen Beruf so
erklirt: ,Bauen tua i. Meiner Seel, Englisch ist einfach. Beim Nestroy hat’s no
g’hassen: Za ebener Erd und im ersten Stock. Da [in Australien] sag’'n s’ ganz einfach
Duplex.“ Aufler dieser Marginalie gibt es noch einen Nestroy-Auftrittim Programm
»Continental Matilda“ (1965); nach einer Szene, in der sich AufSerirdische iiber die
Erde unterhalten, erscheint Nestroy:

Schon vor hundert Jahren haben sich Wiener Dichter mit der Zukunft befaflt
[...]. Ich beniitze wieder die Gelegenheit, alle Menschen zu warnen [...] /es
folgt: Ich hab’ die Sach’ schon lang heraus bis Schuwichs.] Wenn man ein
Philosoph ist, wie ich es bin, weiff man, wovon man redet:

Die Welt, Thr werdet ’s sicher noch erleb’n,

Ist heut von tausend Gefahr’n umgeb’n.

Hat frither man sich g’fiirchtet vor Kome’tn,

So kommt der Untergang heut von Raket’n.

Man schiefit sie auf den Mond, der hat ’s net gern ...

52 Von der RingstrafSe zur 72nd Street, S. 204.

53 Bittner, A. (d. i. Bittman, Karl), ,Deutschsprachiges Theater in Australien, unveréffent-
liches Typoskript, Dokumentationsarchiv des Osterreichischen Widerstandes, Wien,
Signatur: 7772, S. 2.



62 Horst Jarka

Auf Mars und Venus und auf alle Stern ...

Aber lass ma, was man in den Himmel schiefit,

Und schau ma, wie’s bei uns auf Erden ist ...

Hier hat noch keiner seine Ruh’ gefund’n,

Der Mensch hat drum die Atombomb’n erfunden ...
Und nachher kommt die letzte Stund,

Dann macht’s an Krach, und alles geht zu grund ...
Da wird einem halt angst und bang,

Die Welt steht auf kein’n Fall mehr lang ...

Im Himmel da regiert nur Gottes Will,

Doch auf der Erde hier gibt’s nur eins: Die Pill ...

Wo immer Leut sich treffen und auch reden,

Die Pille ist die Hauptsach fiir an jeden,

Vielleicht lafit sich sogar der Papst herbei

Und segnet dann die Pille eins zwei drei.

Aber laf§ ma, was ma driiber red’t ...

Und schau ma, wie es wirklich damit geht ...

In Asien, mit den tausend Millionen,

Wo sich das Pillenessen wiirde lohnen,

Fiir die mufl man ein and’res Mittel wiahl’n ...

Die konnen leider nicht bis zwanzig zahl’n.

Da wird einem halt angst und bang,

Die Welt steht auf kein’ Fall mehr lang.
[Chor singt den Refrain mit]

Exilanten, die in Sydney einen Weltuntergang tberlebt hatten, sangen Knieriems
Warnung vor dem nichsten, von allen Nestroy-Zitaten das aus gutem Grund
bekannteste.

Nach diesem Blick ins Ungewisse ein Blick zuriick: Nestroy war im Exil nicht
oft auf dem Programm, und nicht immer auf kinstlerisch hochster Ebene. Aber
wenn wir bedenken, dafl er unter bescheidenen, oft schwersten Verhiltnissen in
Argentinien, im Gewerkschaftssaal der Elektriker in Mexiko, in der Westbourne
Terrace in London, auf einer Pawlatschen im Internierungslager auf der Isle of Man
oder im Hogar Austriaco in La Paz 4000 Meter tiber dem Meer gespielt, rezitiert und
begeistert aufgenommen wurde, dann kann man das Wort der Pepi in den Friiheren
Verbdltnissen im positiven Sinn abwandeln: Es kommt wohl darauf an, dafi man was
leistet, aber noch mebr vielleicht daranf, wo man es leistet.
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DOKUMENTATION
L. Die Auffithrungen®

Von den meisten Schauspielern enthilt das Handbuch des deutschsprachigen Exil-
theaters 1933-1945 (Anm. 14), Band 2: Biographisches Lexikon der Theaterkiinstler,
Kurzbiographien. Fritz Schrecker, Norman Miller, Jaro Kliiger, Ernst Wurmser,
Paul Lewitt und andere waren schon erfolgreiche Schauspieler gewesen, als sie
vertrieben wurden; manche waren aus der Wiener Kleinkunst gekommen, andere
waren nur im Exil Schauspieler. Von denen, die nach ihren Anfingen im Exil eine
erfolgreiche Laufbahn einschlugen, wurde Otto Tausig der beriihmteste Nestroy-
Darsteller. 1943 hatte er fir eine Laiengruppe in London Einen Jux will er sich
machen inszeniert und den Weinberl gespielt.

1. 1939-1949

ARGENTINIEN

Friihere Verhdltnisse. Buenos Aires. Freie Deutsche Biihne. Osterreichischer Kul-
turbund. Theatersaal der Unione e Benevolencia. 14. 12. 1941. Regie: Ernst
Wurmser. — Scheitermann: Hans Philipp Wenning; Josefine: Hanna Danszky;
Muffel: Ernst Wurmser; Peppi: Lilli Ronegg. [Rezension: Argentinisches Tage-
blatt, 15. 12. 1941, Angela Graf (Anm. 10), S. 132 {]

Frithere Verhiltnisse. Buenos Aires. Osterreichische Jugend. Bei Austria Cultural.
Etwa 1947. Scheitermann: Alfredo Bauer; Josephine: Lisl Steiner; Muffl: Alex
Szarazgar; Pepi: Susi Fleischmann [Alfredo Bauer]

Judith und Holofernes. Buenos Aires. Szenen daraus. Bei Austria Libre, Club
Sirio-Libanes, ,Honor y Patria®. 1943 oder 1944 [Alfredo Bauer]

Einen Jux will er sich machen. Buenos Aires, Freie Deutsche Bithne, 6. 10. 1945. Regie:
Jacques Arndt. Besetzung: Zangler: Hans Philipp Wenning; Marie: Erni Vacano-
Wiinsch; Weinberl: Arndt; Christopherl: Hanna Dansky; Kraps: Max Wichter;
Gertrud: Martha John; Melchior: Ernst Wurmser; Sonders: Oscar Beregi jun.;
Hupfer: Josef Halpern; Knorr: Hansi Schottenfels; Fischer: Berle Berle; Blumen-
blatt: Anni Ernst; Hausmeisterin und Philippine: Esther Lipsky; Lisette: Gerti
Hellmer; Lohnkutscher: Heinz Halban; Wichter: Bernhard Salno; Raab: Halban;
erster Kellner: Rudolf Baer; zweiter Kellner: Leopold Paschkes. Musik und Diri-
gent: Wolfgang Vacano [Programm: Nestroyana 12 (1991), S. 125]

BOLIVIEN

Alle Lesungen waren Veranstaltungen der Federacion de Austriacos en Bolivia, La
Paz, und fanden im Saal der Vereinigung statt. Kalmar las in seinem ,Ein-Mann-
Theater* alle Rollen.

Eine Wobnung ist zu vermieten, 1945. Liebesgeschichten und Heiratssachen, 1945.
Am Klavier: Manfred Gynt. [Notenblatt] Liebesgeschichten, 1946. Am Klavier:
Dr. Arndt [Kalmar]

Lumpazivagabundus, vor 1948 [Fritz Kalmar]

54 Quellenin[].
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ENGLAND

Der Talisman. London, Das Laterndl, jeden Samstag im Mirz 1940. Zum 100.
Jahrestag der Erstauffithrung [ Osterreicher im Exil 1934-1945, Wien 1977, S. 444]

Einen Jux will er sich machen. London. Austrian Youth Players (London) 1943.
Regie: Otto Tausig. Besetzung: Marie: Susi Zehner; Sonders: Hans Ungar; Ma-
dame Knorr: Ilse Rauchwerg; Madam Fischer: Eva Andermann; Weinberl: Otto
Tausig; Christopherl: Felix Schwarz; Melchior: Borscht; Krapps: Fredl Henn;
Raab: Dieter Gahlo; Gertrude: Gretl Gang; Kellner: Ernst Stricker; Philipine:
Gretl Gang; Brunninger: Walter Reitzes [Otto Tausig, Programm)]

Hiiuptling Abendwind. London. Laterndl, 14. 10. 1943. Gastspiele im Austrian
Centre, Paddington. Regie: Fritz Schrecker. — Hiuptlinge: Fritz Schrecker, Jaro
Kliger; Atala: Helen Kennedy; Arthur: Otto Stark [Rezension: Zeitspiegel,
23.10. 1943, Die Zeitung, 22. 10. 1943, S. 9]

Der Talisman. London. Laterndl, 31. 12. 1941, Reprise der Inszenierung von 1940.
Regie: M. Miller. Besetzung: ohne Angabe der Rollen: Martin Miller, Jaro Kliger,
Lewitt, Richter, Kempinski, Koka Motz; Kammerfrau: Hanne Norbert; Grifin:
Marianne Walla; Salome: Helen Kennedy [Rezension: Zeitspiegel 10. 1. 1942]

MEXIKO

Friihere Verhdlimisse. Mexiko City, Theatersaal der Gewerkschaft der Elektrizitits-
arbeiter. 1944. Regie und Bearbeitung: Ernst Rooner (Robicek). — Muffl: Ernst
Rooner (Robicek) [Rezension: Austria Libre, II1. Nr. 5, S. 3 (Bruno Frei)]

Judith und Holofernes. Mexiko City. Bearbeitung von Ernst Robicek (Rooner) mit
dem Untertitel , Auflage 1943“. Accion Republicana Austriaca. Mendelssohn-
Saal. 1943. Regie: Ernst Robicek [Kritik: Demokratische Post, 15. August 1943
(Egon Erwin Kisch)]

SCHWEDEN
Hiiuptling Abendwind. Stockholm. Freie Buhne. 22. Februar 1944 [Handbuch,
S. 332]

SCHWEIZ

Alle Auffihrungen fanden im Zircher Schauspielhaus statt.

Lumpazivagabundus 1939/40. Einen Jux will er sich machen 1941/42. Der Zerrissene
1943/44. Zu ebener Erde und im ersten Stock 1944/45 [Theater im Exil 1933—1945,
Akademie der Kiinste, Berlin, 1973, S. 60 {.]

USA
The Merchant of Yonkers. Regie: Max Reinhardt, Dezember 1938. The Matchmaker.
1954 [Stiicke 18/1, 156]

Judith und Holofernes. 12. November 1944. Carnegie Hall. Lesung [auszugsweise?]
im Rahmen des Programms ,,Osterreichische Literatur, Musik®, veranstaltet von
der Austro-American Tribune. Vortragender: Oscar Karlweis [Austro-American
Tribune, Dezember 1944]
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2. 1949-1973

ARGENTINIEN

Liebesgeschichten und Heiratssachen. Buenos Aires. Club Austriaco. Frithjahr 1953,
Lesung: Fritz Kalmar. Alle Rollen: Fritz Kalmar. Am Klavier: Manfred Gynt.
Frithjahr 1953 [Rezension: Argentinisches Tageblatt, 0. D.]

Der Talisman. Buenos Aires. Club Austriaco. November 1973, Lesung: Fritz Kal-
mar. Am Klavier: Gerd Rexmann [Rezension: Argentinisches Tageblatt, 9. No-
vember 1973]

BOLIVIEN

Der Talisman. Federacion und Pfadfinderbund. Hogar Austriaco. 15. Juni 1950. Am
Klavier: Alfred Hendel [Programm]

Einen Jux will er sich machen. Hogar Austriaco, 1952. Am Klavier: Manfred Gynt
[Kalmar]

URUGUAY

Veranstalter: Vereinigung der Osterreicher in Uruguay [Federacion des Austriacos
Libres en Montevideo]. Die Nestroy-Lesungen Fritz Kalmars waren ,Ein-Mann-
Theater* und fanden meist im Festsaal der Deutschen Botschaft oder in der
deutschen Schule statt [alle Angaben: Fritz Kalmar]

Einen Jux will er sich machen. Club Austriaco. Festsaal des Hotel Ermitage. 20. Juni
(zwischen 1954 und 1956). Am Klavier: Erna Terrel [Rezension: Argentinisches
Tageblatt 0. D.]

Einen Jux will er sich machen. Club Austriaco. 1958 (?), 1959 (?). Musik von Erna
Terrel. Am Klavier: Fritz Leipziger [Rezension: Argentinisches Tageblatt, 0. D.]

Der Talisman. 1962. Am Klavier: Kurt Kohn. Einfithrung: Erna Terrel [Rezension:
Argentinisches Tageblatt, 10. 6. 1962]

Der Talisman. 1969. Am Klavier: H. Liitzen [Rezension: Argentinisches Tageblatt,
16. 6. 1969]

II. Kleinkunst, Revuen und andere Veranstaltungen, bei denen auch Nestroy-Texte
gebracht wurden

AUSTRALIEN
Sydney, Kleines Wiener Theater, Programm Continental Matilda, 1965 [Brief mit
Text von Birgit Lang an Verf., 29. 4. 1999]

BOLIVIEN

La Paz, Federacion des Austriacos libres en Bolivia. ,, Wiener Kiinstler fiir Wiener
Kinder“. Bunter Abend. 12. 4. 1947. Im Teil I ,,Wien wie es war“: Nestroy-Zeit.
»Dieses G’fiihl“, Couplet aus Die Papiere des Teufels. Musik Adolf Miiller,
Vortragender: Fritz Kalmar [Programm]

GROSSBRITANNIEN )
Onchan, Isle of Man, Internierungslager. Osterreichischer Kulturnachmittag. An-
fang Juni 1940, Schubert-Lieder, Nestroy-Spriiche, Soyfer-Lieder [Arthur West]
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London. Laterndl. ,,Osterreichische Rapsodie®. Dezember 1944, Regie: Hardtmuth.
Hauptdarsteller: Fritz Schrecker, auch als Nestroy [Rezension: Zeitspiegel, 2. 1.
1944]

Glasgow. Austrian Centre. Nestroy-Abend. Einleitender Vortrag und Proben aus
Nestroys Werken [Zeitspiegel, 18. Mai 1941]

MEXIKO

Mexiko City. , Thalia in Noten — eine literarische Revue“. Charles Rooner (Ernst
Robicek) verband die schonsten Episoden aus Raimund, Nestroy, Offenbach,
Sophokles, Shakespeare und Johann Strauff. ,Die Rahmenhandlung liefl das
komodiantische und ironische Spiel gleich einer Nestroyposse glinzen, denn der
verzweifelte Theaterdirektor, der nicht weiff, was er dem Publikum — im Exil (?)
—vorsetzen soll, wird schliefllich von der ,0sterreichischen Muse* der Dichtkunst
und einem amerikanischen Theatermanager beraten.“ Kloyber, S. 207 [Demokra-
tische Post, Jg. 1944, Nr. 17, 15. 4. 1944]

USA

New York. Austro-American Association. Community Center, 270 W. 89th Alfred
Farau liest aus seiner ,Auswahl von Nestroys Spriichen®, 23. Novemberr 1944
[Austro American Tribune, Nov. 44]

III. Exil-Presse

Das Register des vierbandigen Handbuchs der deuntschen Exilpresse von Lieselotte
Maas (Miinchen 2000) enthilt nur Autoren; Nestroy wird nur als Autor von Zitaten
oder abgedruckten Szenen angefihrt. Das Handbuch behandelt keine osterreichi-
schen Exil-Zeitschriften. Von diesen waren mir nur die wichtigsten in zwei Landern
zuganglich: Zeitspiegel, London, und Austro-American Tribune, New York. Die
folgenden Angaben konnen also nur einen Eindruck davon vermitteln, in welcher
Weise in der Exilpresse an Nestroy erinnert wurde.

1. Artikel iiber Nestroy

H. W., ,Johann Nepomuk Nestroy 1801-1862¢, in: Das Wort (Moskau), November
1938, S. 77.

Frei, Bruno, ,Nestroy — der revolutiondre Witzbold, in: Zeitspiegel, Nr. 44, 27. No-
vember 1943, S. 6 {. und unter dem Titel ,Nestroy und wir', in: Austro-American
Tribune, Dezember 1943, S. 3 f.

Bruckner, Ferdinand, ,Nestroy und Osterreich®, in: Austro-American Tribune, No-
vember 1944, S. 9 f.

2. Abdrucke von Szenen (Angaben nach GW)

Aus Freiheit in Kribwinkel in der Anordnung: I11, 1-10, 22, 1, 7, IV, 23-25, in: Das
Wort (Moskau November 1938); nur I, 2-3 in: Austro-American Tribune, No-
vember 1943.

Aus Liebesgeschichten und Heiratssachen: 1, 5, S. 112 ,Wenn der Mensch [...] bis
[...] [durch] diese geistreiche Sentenz [trosten]: aus Judith und Holofernes, 9.,
21.,22.und 23. Szene, in: Kulturblitter der Free Austrian Movement, Mirz 1944.
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Aus Der alte Mann mit der jungen Frau: 1 und 11 unter dem Titel Der Fliichtling in:
Wort und Wissen. Eine Materialsammlung fiir Veranstaltungen, hrsg. von Free
German League of Culture, Austrian Centre, Young Czechoslovakia, Free Ger-
man Youth, Young Austria, Working Refugee Women, London, Anfang Mai
1942.

3. Zitate aus Stiicken

Aus Freiheit in Krihwinkel: 1, 7 ,Recht und Freiheit [...] bis [...] keine Spur®, in:
Austro-American Tribune, June 1943; Nestroy hochaktuell’: II1, 23, Lied 1, in:
Austro-American Tribune, March 1944; 1,7 ,Recht und Freiheit [...] bis [...] kei-
ne Spur®; I, 14 ,Ein Zensor [...] bis [...] regieren konnen®, in: Austro-American
Tribune, November 1944,

Aus Hollenangst: ,Revolutionire [...] bis [...] Gaben“ (GW V, 705), in: Austro-
American Tribune, November 1944.

Aus Der alte Mann mit der jungen Frau: ,Aktuelles aus alter Zeit: I, 15 ,Nach
Revolutionen [...] bis [...] dasselbe tut“ in: Arbeiter-Zeitung (Brinn), Nr. 31,
4. Juli 1935.

Aus Der Zerrissene: 1, 5, 1. u. 2. Str. aus Lips’ Auftrittslied, mit Bild des Nestroy-
Denkmals und Kommentar zum ,glinzenden Possenreifler®, der die ,ewigen
Schwichen der Menschen geiflelt“ mit ,boshaften Anspielungen auf Zustinde
und Menschen seiner Zeit“, in: Die Fran, November 1936.

Aus Der Schiitzling: 1, 2, ,Ich hab’ zu viel [...] bis [...] ausg’rissen hab’n, vor-
ausg’setzt, dass s” welche g’habt haben®, in: Kunst und Wissen, London, Septem-
ber-Oktober 1943.

4. Aphorismen und andere Kurzzitate
Austro-American Tribune, May 1945; Das andere Deutschland, Nr. 191, 1. 10. 1947,
Nr. 159, 10. 2. 1948;

Austro-American Tribune, May 1945. Nestroy: Ausspriiche® [drei kurze Zitate].
Das andere Deutschland 1947, Nr. 151, 1. 10. 1947: ,Wichtigkeit [ein Kurzzitat];
1948, Nr. 159, 10. 2. 1948, ,Lebenserfahrungen Nestroys‘ [zwei Kurzzitate].
Dentsche Freibeit, Saarbriicken, Nr. 31, 26. 7. 1933: \Was Nestroy dazu sagt® [vier

kurze Zitate].
Die Zeit. Die Zeitung der Deutschsprechenden Siidamerikas (Montevideo), Nr. 91,
1941: ,Aphorismen‘. Fiinf Zitate.

Ich danke Jacques Arndt, Buenos Aires; Alfredo Bauer, Buenos Aires; Fritz Kalmar,
Montevideo, und Otto Tausig, Wien, die sich die Mithe machten, mir ihre Erinnerungen
schriftlich mitzuteilen, und immer bereit waren, neue Fragen zu beantworten. — Fiir
die Beschaffung von Material danke ich Eckart Frith, Wien, Birgit Lang, Wien, und den
Institutionen Deutsche Bibliothek, Deutsches Exilarchiv 1933-1945, Frankfurt; Do-
kumentationsarchiv des Osterreichischen Widerstandes (DOW), Wien; Hamburger
Arbeitsstelle fir deutsche Exilliteratur; Literaturhaus, Wien, und Interlibrary Loan
Service, Mike and Maureen Mansfield Library, The University of Montana.
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Emmanntheater

" Man'--ywus te
H ‘wenn Nestro ‘und dazu’ noch, vom
Austrian Youth p'“v@rs ‘Burgtheater y—- gespielt wird, dann
schlagen die Wortkaskaden iiber den
Kéofen ‘zusammen, - dann spritzen
und sprithen die Pointen, dann ziin-
det és im Publikum! . ‘

132, Westhourme Terrace, War. Telephane PADHingion 71, Regisseur .Dr., Kalmar hatte wie-
der tief -in: seine Theaterkiste gegrif-
“ENEN JUX WILL ER SICH MACHEN” {fl‘:;m‘”“;’ongjffe"iﬁ’“‘" gefunden?.

‘Glucksbrm-

Ein Stueck in § Akien won JOHANN NESTROY

Das Stuck, die (T;agx-) Komodxo

{ Marie der Rothaarigen, nicht: zopfig,” son~
| Sonders ., demn ‘wie frisch onduliert, zeigt ‘die,
il Macht des - Vorurteils, - stellt - kleine
Weinberl " Bosheit :und - kleine Giite der Men-
Christopber] schen " dar, . versohnt ‘durch 'seinen
ey g ‘Schluss: die Geichteten tun sich zu-
o R Thor sammen,*und die Umwelt gibt no-

Gerwade ..., Gresl Gang lens volens ihren.Segen- dazu,
<y : r“:; et - Die Schauspieler hatten Spass an
Brussinger .. der Freud und die Zuschauer Freude

am Spassl o

K. als Titus, der im Reden allen
zuvorkommende  Emporkémmling,
schiittete ,das Fiillhorn seiner Sua
iiber die von ihren Gatten selig ver-
}]assenen Wxtlwen aus und liess seine
Einen Jux will er sich machen, Austrian F:‘:Ef: s:x:]l; periickend in_allen
Youth Players, London 1943 ‘A. als verblithende Gartnerin Flora

zeigte unter den sonnigen Tituswor-

‘ten neue Triebe, durch die das
| siacton. sIVENERS. N BGLLva durchtriebene Spiel einen blumxgen
Duft gewann,

L. als Konsl‘anzla gelang es, s:ch
durch gekonnt konstanten Charme in

und  rEaid

veranstnlcen

B iienstag,den 1. Juni 195, um das Herz des Zuschauers zu lispeln.
20 Uhr W Am BAH AL TR M., die Frau v. Zypressenburg
bl darstellte, niselte souverain auf die

misera plebs herab, wihrend A. als

VURLESUSD DroFrite K AL ¥ AR Barbier sich glaubhaft zum Muquj’

empornasalierte; beide legten unsag-
bare Vornehmheit an den Abend. .
" R., die die Ginsemaid Salome ver-
korperte- innig, ‘volksténend, herzig
hatte sie den Braten lingst gemchen,

EROORAMMY und obwohl ihr Titus erst ginslich
Lasder wa Jmute abgeneigt war, brachte sie zuletzt ihr
Elilettunia Sorte = Kein kaluar ng;c};en freudvoll ins” 'I'rockene. e

Or. Frite KALGH Liests  DKH TALASUAN (Johnann Restroy * Endlich ‘wieder emmal ein En-

4 AX3-ANIYAR NEMAL semble " aus " einem " Guss: wie ein

ris  JUASITa, risma Hurtd Mann folgten K., A,, L., M., A und
ML, u:—-uu den Susre Ho.el R den Al 3 d“

whiLed

,und ag'lerten, als waren s1e sem
Fleisch 'und Blut.

“Von H. Liitzen taktvo]l befliigelt,

bekamen die Couplets besondere No-
; : ten und glinzten wie neu. -’

Talisman-Lesung mit Foto von " Geschickt das Biihnenbild, das’ in

Fritz Kalmar seiner S; t der Phantasie der

Zuschauer allen” Raum liess.

Ein Heurigenabend, der bewies,

. . dass fiir Nestroy nicht gilt, was er

Rezension zu Fritz Kalmars Lesungen, selbst in diesem Stuck sagt: Die Zeit

Argentinisches Tageblatt, 16. Juni 1969 dndert viel... Dr. Kriiger
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6. Nmm 1943,

Nc., 41,

DAS I.ATERNDL

69, Eaton A
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“RUFEN SIE HERRN PLIM"
Ownn 1 Akt v. Kurt Robitachek u.

té
i

wl?n'n‘ 8 pm.
Samstag 5.30 und 30 >
Sonatag 3 uad 5, p.m.

* # Das-Laterndl emma! uldm"
Hm
Freitag im

Austrian Centre Paddin
126, Wu!buugnk Terrace, W.2

Hiiuptling Abendwind, Anktndigung in
Zeitspiegel, London, 6. 11. 1943

K Gutspiel des “Laterndl” jeden

L.

Der Schriftsteller Albert Ehrenstein
sendet uns die foigenden Zeflen Nest-
‘ray's aus ‘Frefheit in Krihwinkel” ein,
mit dem Hinweis auf fhre besondere
Aktualitiit.- Die einzige Verinderung
die Ehrenstein vornahm, war, daas er
“bourbonisch’” durch ‘savoyisch’ er-
setzte.

In Sizlien bei den

Wirn d' Menschen z'benciden

Herumspazieren immer

In ein’ berrlichen Klima, -

In d’ Polisik nix pantschen,

Schon fressen Pomerantschen,

Singen Lseder der. Minne

Zur Mandoline,

Selbst veswvischem Brende -

Rubig zusches'n vom Strande;

So hatt’s Leben in Neapel
recht a friedliches G'sicht,

Aber &' Weltgeschicht’ sagt:
Justament micht!

Nach Freibeit bab’n §' g'rungen,

’s i5 shnen gelungen —

Da denk:. sich der. Komwi:

"Da wér' i ja Zweni. -

’s Volk schreit mordioisch:

'Nwr nix mebr savoyisch!

Die G'schichs’ andern kown i,

1 zabl d' Laxzerons,

Den Gusto soll'n s bsissen,

“Ich. las halt z'semmschiessen—"

Sse, das sst kwrios,

Aber's gibt noch ein Stoss,

Dse Garung sst 2gross,

Es gebt siberdll los. .

Freiheit in Kribwinkel, Austro-American
Tribune, Mirz 1944, Ausschnitt eingesandt
von Albert Ehrenstein
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Andreas Thomasberger

Nestroy: ein Lehrer Hofmannsthals?'

Wer Kiinstler will werdn, soll’s Theater erwihlen

Denn da nur thut’s haufig an Kiinstlern noch fehlen
Wahrend dem’s grad kontrir im gewohnlichen Lebn,
Wo man hinschaut, nur viel zu viel Kiinstler thut geben?

Im Juli 1925 las Hofmannsthal Nestroys Umsonst — Posse mit Gesang und Tanz in
drei Akten und strich den Anfang der fiinften Szene, Arthurs Lied, mit Tinte an. Er
las allerdings nur die einaktige Fassung des Stiickes, und ob er die Posse 1925 zum
ersten Mal las, ist auch nicht gewif. Wie auch immer: Hofmannsthal hatte Kiinstler
werden wollen, und er hatte vor allem das Theater erwihlt. Vielleicht fand er also
seinen Weg durch das Arthursche Entreelied bestitigt.

1. Entmythologisierung

Welche Rolle aber spielt Nestroy im Szenarium der Hofmannsthalschen Theaterkunst?
»Wer Gedichtetes auf das Theater bringt, der stellt sich, er moge wollen oder nicht, in
den vollen Strom der Tradition.“ Mit dieser indirekt iiberlieferten Selbstaussage Hof-
mannsthals beginnt W. Edgar Yates seine Abhandlung ,,Hofmannsthal and Austrian
Comic Tradition (1982).% Yates entmythologisiert einige Standards der Hof-
mannsthal-Verehrung, gerade das Befinden im Strom der Tradition und damit den
Bezug zu Nestroy betreffend. Es wird klar, dafl Hofmannsthals Bemiihen um Volks-
tumlichkeit, seine Bearbeitungskunst, sein Beschworen von Traditionen und seine
Wirkungsabsicht auf das Publikum durchaus nicht auf einer Linie mit Nestroy liegen.
Gibt es reichlich Zeugnisse dafir, daff Hofmannsthals Bemtihen um Volkstiim-
lichkeit eben ein Bemiihen ist — ich komme darauf zuriick —, so liegt es andererseits
nahe, daf} die Bearbeitung vorliegender Texte nicht unhistorisch gleich verfahrt,
sondern dafl gerade hier Signaturen der jeweiligen Zeit erkennbar werden. Dazu
gehort bei Hofmannsthal, insbesondere nach dem 1. Weltkrieg, die Mithe, Traditi-
onslinien herstellen zu wollen, die in Wirklichkeit abgerissen sind, und eine sugge-
stive Wirkung auf das Publikum zu suchen, die den Raum jener Instanzen einnehmen
soll, deren Verbindlichkeit schwer erschiittert ist, namentlich Kaiser und Kirche.

1 Vortrag bei den Internationalen Nestroy-Gesprachen in Schlofl Rothmiihle, Schwechat,
30. Juni 2000. — Herrn Dr. Joachim Seng, Freies Deutsches Hochstift, Frankfurter Goe-
the-Museum, Frankfurt am Main, danke ich herzlich fiir seine Hilfe. — Fiir die freundlich
erteilte Genehmigung, aus unveréffentlichten Hofmannsthal-Handschriften zitieren zu
diirfen, danke ich den Herren Prof. Dr. Richard Exner, Prof. Dr. Leonhard Fiedler und
Prof. Dr. Christoph Perels.

2 Stiicke 35, 10; die Noten auf S. 225.

3 Das Zitat aus: Heuschele, Otto, Hugo von Hofmannsthal. Dank und Gedichtnis. Frei-
burg 1949, S. 40. Zitiert nach Yates, W. Edgar, ,;Hofmannsthal und die 6sterreichische
Tradition der Komddie® (deutsche Fassung der genannten Abhandlung), Hofmannsthal-
Forschungen 7 (1983), S. 181.
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Wie wenig das mit Nestroy zu tun hat, liegt auf der Hand, denkt man insbesondere
an Nestroys distanzierenden Witz, der jede unreflektierte Ubereinstimmung gar
nicht erst aufkommen lif3t. Es ist daher ein schoner und konstruktiver Vorschlag,
wenn Yates den Fall Hofmannsthal-Nestroy als ,,bemerkenswertes Beispiel fiir die
schopferische Kraft des Miffverstehens® sieht.*

Was folgt daraus? Einerseits lassen sich deutliche Mifiverstandnisse und ihre
Motive zeigen, andererseits ist man davor gewarnt, den Selbstdeutungen Hof-
mannsthals einfach und das heifit sicher miffverstehend zu folgen.

Am 7. Juli 1927 schrieb Hofmannsthal an einen Germanistikstudenten:

Vergleichende Behandlung der Quellen gegentiber einem Theaterschriftsteller
halte ich fiir absurd. Das ist ein Hineintragen philologischer Gesichtspunkte
in einer /sic/ Sache, die mit Philologie gar nichts zu tun hat. Das Neubearbeiten
eines alten Dramas ist der traditionelle handwerksmiflige Vorgang beim dra-
matischen Arbeiten, insbesondere bei der einzig legitimen Form der dramati-
schen Arbeit: der fiir die lebendige Bithne bestimmten.>

Inder Tatsollte Philologie nicht das tote Wort anstelle des lebendigen Dramas lieben.
Ein vergleichender Blick auf die Spuren, die Hofmannsthals Beschiftigung mit
Nestroy hinterlassen hat, wird dennoch gestattet sein.

Ich gehe zuerst auf einige Aufzeichnungen, dann auf Entwiirfe zu Stiicken aus
dem Nachlafy und schliefllich auf die Lesespuren ein, die in Hofmannsthals Nestroy-
Ausgabe tiberliefert sind.

2. Aufzeichnungen

Bereits in Hofmannsthals Tagebuch von 1891 findet sich Nestroy erwihnt. Aller-
dings nur als Reprisentant seiner Zeit, wenn zwischen ,, Typen® fir das ,, Wien der
Congress- und Reactionszeit und fiir die ,,60er 70er Jahre® fur die ,vierziger,
fiinfziger Jahre“ auftritt ,,Nestroy, armer Spielmann®.® Die literaturgeschichtliche
Typisierung ist reduziert auf den Namen, der neben dem Grillparzertitel als kultu-
relle Kommunikationseinheit steht.”

Nicht viel differenzierter sind die tibrigen Erwihnungen Nestroys, die allerdings
zeitlich deutlich spiter — in den zwanziger Jahren — liegen.

4 Yates (wie Anm. 3), S. 195.

5  Hofmannsthal, Hugo von, Samtliche Werke (kiinftig: Hofmannsthal, SW) IX, Dramen 7:
Jedermann, hrsg. von Heinz Rolleke, Frankfurt a. M. 1990, S. 280. An Friedrich Wilhelm
Wentzlaff-Eggebert. Der Brief lautet weiterhin: ,,So arbeiteten Shakespeare und alle seine
Zeitgenossen, Moliere, auch noch Goethe solange er fiir das wirkliche Theater arbeitete,
Raimund, Nestroy u. s. f.“. — Ebenfalls in: Hofmannsthal, Hugo von, Jedermann. Das
Spiel vom Sterben des reichen Mannes, hrsg. von Andreas Thomasberger, Stuttgart 2000,
S.911.

6 Kopie im Hofmannsthal-Archiv, Freies Deutsches Hochstift, Frankfurter Goethe-Mu-
seum. Signatur: H VII 17.11 R.

7 Vgl. zum Begriff der kulturellen Kommunikationseinheit: Rodi, Frithjof, ,Anspielungen.
Zur Theorie der kulturellen Kommunikationseinheiten®, Poetica 1975, S. 115-134. Zur
Kennzeichnung des Autors nur mit dem Namen: Hahn, Barbara, Unter falschem Namen.
Von der schwierigen Autorschaft der Franen, Frankfurt a. M. 1991.
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Bedenkenswert ist der Einfall, zu achten auf , Ahnlichkeiten: Nestroy und Goya.
Kleists naive Téne und Mozart.“8

Dem wiederkehrenden Thema ,,das Wort“ zugeordnet erscheint die ,, Handwerks
u. Gewerbsphilosophie bei Nestroy*.?

In Aufzeichnungen zu Hofmannsthals ,,Ad me ipsum® aus dem April 1922, die
nicht gedruckt wurden, heifit es immerhin: ,,Ferner Reflexionen tiber meine Lehrer
von Shakespeare bis Musset; daneben ist nachgetragen ,,Nestroy“.!°

Nestroy als Lehrer Hofmannsthals? Was das bedeuten soll, mochte ich zuerst mit
Blick auf sieben Arbeiten Hofmannsthals fragen, die offenkundig Bezug auf Nestroy
nehmen.

3. Nachgelassene Fragmente

Im April 1901 entstanden drei Notizen zu ,einer Wiener Faschingscomddie® ,,Das
Mondscheinhaus“.!! Neben dem Stichwort ,,Faschingscomédie und dem Namen
»,Nanni“ erinnert an Nestroy das skizzierte Bithnenbild ,,Haus [...] mit gross{en}
offenen Fenstern zu ebener Erd oder im ersten Stock®. Explizit genannt wird ,ein
Tratsch wie im ,Unbedeutenden* (S. 28). Dafl Hofmannsthal hier an Nestroy
dachte, ist offensichtlich, ebenso deutlich ist aber, daf} die Charaktere der mit
wenigen Zeilen entworfenen Personen andere sind als bei Nestroy.

Zahlreichere Spuren finden sich im Umbkreis der Arbeiten am Fragment Silvia im
,Stern‘. Hofmannsthal schrieb daran, mit Unterbrechungen und Teilveroffentli-
chungen, von 1907 bis 1923. Schon 1907 spricht er in einem Brief an Schnitzler von
einer Komédie ,wie von Nestroy, wenn er Schnitzler gelesen hitte und Goldoni
copieren wollen hitte“.!? ,Und doch hat diese Comédie [...] keine innere Ahnlich-
keit mit Nestroy*, heifit es am selben Tag an Maximilian Harden. Immerhin gibt es
ein Blatt mit Zitaten aus Nestroys Kampl im Kontext der Silvia-Notizen (N 106),
eine Marginalie in Hofmannsthals Nestroy-Ausgabe: ,,Silvia: im Ubertreiben®, die
allerdings schwer auf einen Nestroy-Text zu beziehen ist, und es gibt das schon
bekannte Wortspiel mit den ,parvenierten” bzw. ,parfiimierten Familien“ (S. 17,
Zeilen 32/34), das sein Vorbild in Nestroys Posse Friihere Verbdltnisse hat (S. 247).

Punktuell lassen sich also Anlehnungen finden; weiter reicht eine Briefaussage
Hofmannsthals gegeniiber Raoul Auernheimer vom 13. August [1915]: ,[...] mein
ganzes Streben und meine ganze Bewunderung geht auf die scharfe Contour in der

8  Kopie im Hofmannsthal-Archiv, Freies Deutsches Hochstift, Frankfurter Goethe-Mu-
seum. Signatur: HV B 12.37.

9 Kopie im Hofmannsthal-Archiv, Freies Deutsches Hochstift, Frankfurter Goethe-Mu-
seum. Signatur: H VII 11.99.

10 Kopie im Hofmannsthal-Archiv, Freies Deutsches Hochstift, Frankfurter Goethe-Mu-
seum. Signatur: H VII 7.28.

11 Hofmannsthal, SW XXI, Dramen 19. Lustspiele aus dem Nachlafs 1, hrsg. von Mathias
Mayer, Frankfurt a. M. 1993, S. 28 {. — Eventuelle Nestroy-Beziige in der Notiz Volks-
stick (1901) wiren noch zu identifizieren: ,Im Volksstiick konnte im ersten Act die Frau
beim Tanzen der Schlag treffen und dies das erste Glied in der Kette seiner Schicksals-
verinderungen sein.“ (Hofmannsthal, SW XXI, S. 27).

12 Hofmannsthal, SW XX, Dramen 18: Silvia im ,Stern°, hrsg. von Hans-Georg Dewitz,
Frankfurt a. M. 1987, S. 96.
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Comadie, sei es nun die Contour Moliere’s oder die Contour Nestroys, meinetwe-
gen auch die Contour Tristan Bernards, denn ich gebe jedem Herrn gern jede Ehre®
(S. 102 f.). Nicht zufallig mit einem technischen Begriff der bildenden Kunst wird
hier das Hauptinteresse Hofmannsthals scharf umrissen —ich komme darauf zurtick.

Wenn eine innere Ahnlichkeit der Silvia-Fragmente mit Goldoni auch nicht
bestehen soll, so lassen sich doch Charakterziige feststellen, die Goldonis La Bottega
del caffé ins Gedichtnis rufen. Eben an diese italienische Komodie dachte Hof-
mannsthal, als er im Sommer 1917 Charaktere fir einen Schwank in Nestroy’scher
Manier entwarf.!> Im Mittelpunkt stehen ,,zwei Frauenjiger, wobei die Hauptfigur,
ein Heiratsschwindler, Eigenschaften des Don Marzio aus Goldonis Bottega auf-
weist. Die Reichweite der Anregungen fiir Hofmannsthals Notizen schliefit Kierke-
gaards Stadien auf dem Lebenswege (S. 201) ein, der Bezug zu Nestroy tritt erst mit
den letzten beiden von fiinf Aufzeichnungen hervor. Sie entstanden vermutlich nach
der Lektiire von Einen Jux will er sich machen, die auf den 23. April 1917 datiert ist.
Hier lassen sich Parallelen in der Charakterisierung aufweisen, insbesondere aber
typische Wendungen, wie ,,Schmisettln bugeln®, ,ein Schwerak®, ,coramisieren®
und ,die Kriiglische Sach. Hofmannsthal nimmt sie allesamt aus Nestroys Jux auf,
unter dem Stichwort ,Dialect” sind sie versammelt. Wir konnen ahnen, wie der
Schwank in Nestroy’scher Manier geklungen hitte. Offen bleiben die Fragen, wie er
ausgefiihrt worden wire und ob eine Gestaltung tiber die fragmentarischen Notizen
hinaus tiberhaupt denkbar ist.

Mit Plinen zu einem Xenodoxus liegt ein weiterer, tiber zweihundert Notizen
umfassender Fragmentenkomplex vor, mit dem Hofmannsthal von 1920 bis 1925
beschiftigt war. Hier wird unter dem Stichwort ,,Sprache aus Nestroys Der konfuse
Zauberer aufgenommen: ,,Siif} wie eine Krapfenfiill“;'* bei Nestroy hief} es: ,Die
Lieb schmeckt stifler als a Krapfenfull“ (II 4).

Ebenso unter dem Titel ,,Sprache schreibt Hofmannsthal 1925 das ,,Quodlibet-
duett” aus dem ,,Konfuse[n] Zauberer” ab; zunichst zur Ausgestaltung der Rolle
des ,Vorwitz“ im Salzburger Grofien Welttheater fiir den jungen Schauspieler Hans
Moser. Eine Vorstellung dessen, was da zu horen war, ist also heute noch moglich;
bei Hofmannsthal endet das Duett, bevor die Fee ihm den Tee bringt:

Zaubrei sagt er

Und jetzt glei sagt er

Muf8t erfiilln sagt er

Mein Willn sagt er

Die Ket’rei sagt er

Fur die Treu — sagt er
(S.139)1

13 Hofmannsthal, SW XXII, Dramen 20. Lustspiele aus dem Nachlaf$ 2, hrsg. von Mathias
Mayer, Frankfurt a. M. 1994, S. 52-53.

14  Hofmannsthal, SW XIX, Dramen 17: Fragmente auns dem NachlafS, hrsg. von Ellen
Ritter, Frankfurt a. M. 1994, S. 140, Zeile 11.

15  Vgl. GW 1, 444 {. Jirgen Hein verdanke ich folgenden Hinweis: ,Sagt er ...“: zum
Volkslied gewordenes Lied aus Adolf Bauerles Posse Moderne Wirthschaft und Don
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Der ,,Ton“ im Xenodoxus sollte des weiteren aus Nestroys Kampl Anregung finden.
Hierzu hat Hofmannsthal mehrere Sitze aus dem Stiick notiert (S. 139, N 213), z. B.
sein treuer verldsslicher Mann — wir wollen ihn Casperl nennen® (S. 139, Zeile 33).

Mit zwei Aufzeichnungen zu einem Haus der 4 Temperamente kehren wir in das
Jahr 1921 zuriick.!® Die dreizehn Textzeilen lassen nicht allzu weitgehende Deutun-
gen zu; vielleicht ist es moglich, Tendenzen des intertextuellen Verhaltnisses zwi-
schen Nestroys Haus der Temperamente und Friedrich Julius Wilhelm Zieglers Die
vier Temperamente einerseits sowie Hofmannsthals Skizze andererseits zu ermit-
teln.

Mehr Material, wenn auch keinen wortlichen Nestroy-Bezug, bietet Das Cafe-
haus oder der Doppelginger — Wiener Posse,'” wozu vom Oktober 1922 bis zum Juni
1923 neunundsechzig Notizen entstanden. Hier bedarf es der eingehenden Interpre-
tation, um zu erfahren, was bei Hofmannsthal eine ,, Wiener Posse“ hitte sein sollen.

War im Cafebaus, trotz Doppelgingerthematik und anderer giinstiger Disposi-
tionen, Don Marzio aus Goldonis Bortega nicht aufgetreten, so tut er es ein weiteres
Mal im Dezember 1928 in den Wurzen, einer Comodie mit etwas Musik.'® Hier
besteht also wieder ein Bezug zu dem Schwank in Nestroy’scher Manier, und mit der
ins Auge gefafiten Besetzung der Hauptrolle mit Gustav Waldau wird erkennbar,
worin die Gemeinsamkeit liegt.19 Hofmannsthal dachte sich ,Gustav Waldau in
einem Nestroy, einem Moliére, einem modernen Konversationslustspiel“?° als rich-
tige Besetzung und arbeitete darauf hin. Das Schreiben fiir eine Darstellerperson-
lichkeit, die den Text erst verwirklicht, das bei Hofmannsthal nach 1900 allenthalben
zu beobachten ist, durfte tatsichlich mit Nestroys Arbeitsstil vergleichbar sein.

Weitere Analogien oder Entsprechungen festzustellen bedarf ausfiihrlicherer Inter-
pretationen des nachgelassenen Materials, die sich vom Autor den Weg nicht vorge-
ben lassen sollten, die aber ebenso die Maxime berticksichtigen miifiten, dafl hier
mindestens mit einem Nestroy, der Schnitzler gelesen hat und Goldoni kopieren
will, gerechnet werden mufl, wie die correctio daran, daf} eine innere Ahnlichkeit mit
keinem der genannten Werkkomplexe zu fassen sei.

Wie soll dann aber Nestroy als Lehrer Hofmannsthals zu fassen sein?

Juans Streiche, Musik von Wenzel Miiller (1821; Erstdruck: Biuerle, Komisches Theater,
6 Bde., Pest 1820-1826, Bd. 5, S. 81-84); vgl. Stiicke 2, 511, Erliuterung zu S. 501. — Die
Bearbeitung der Rolle des ,Vorwitz“ fiir Hans Moser findet sich in: Hofmannsthal,
SW X, Dramen 8, hrsg. von Hans-Harro Lendner und Hans-Georg Dewitz, Frankfurt
a. M. 1977, S. 189, Zeile 51 —S. 190, Zeile 3.

16  Hofmannsthal, SW XXII (wie Anm. 13), S. 66 und 221.

17 Hofmannsthal, SW XXII (wie Anm. 13), S. 80-101.

18  Hofmannsthal, SW XXII (wie Anm. 13), S. 117-120.

19  Hofmannsthal, SW XXII (wie Anm. 13), S. 264.

20 ,Gedanken iiber das hohere Schauspiel in Miinchen‘ (1928), in: Hofmannsthal, Hugo von,
Gesammelte Werke. Reden und Aufsitze I1I (kiinftig: Hofmannsthal, GW RuA III),
hrsg. von Bernd Schoeller und Ingeborg Beyer-Ahlert in Beratung mit Rudolf Hirsch,
Frankfurt a. M. 1980, S. 180.
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4. Hofmannsthal liest Nestroy

Am nichsten zu diesem changierenden Ziel fithrt der Blick in Hofmannsthals
Nestroy-Ausgaben. In der nachgelassenen Bibliothek befinden sich die Binde 1-5
der historisch-kritischen Gesamtausgabe von Fritz Brukner und Otto Rommel: sie
weisen keinerlei Benutzungsspuren auf.

Intensiv gelesen hat Hofmannsthal aber in den zwei Bianden, die Ludwig Gotts-
leben 1892 herausgab. Es finden sich Lesedaten von 1907 bis 1925; Lektiire vorher
und nachher ist nicht auszuschlieflen. Nur zwei Annotationen, aber mehr als siebzig
Anstreichungen hat der Leser Hofmannsthal hinterlassen: Hier sind seine Interessen
an Nestroy deutlich zu erkennen.

Die Annotationen befinden sich beide in der 13. Szene des Stiickes Die Familien
Knieviem, Zwirn und Leim.2! Neben den Sitzen Knieriems: Sie verzeiben, meine
Herren, wenn durch diese Familienscene die allgemeine Unterbaltung unterbrochen
worden ist und Mein Sohn heirathet dem reichen Leim seine Tochter! steht jeweils
,Motiv©.22 Aus dem Nestroyschen Kontext wird erkennbar, daff es sich um Kon-
flikte zwischen Privatleben und Offentlichkeit, Indiskretion und Takt handelt, die
Hofmannsthal hier interessieren.

Im selben Kontext ist das Wortspiel angestrichen Der Schuster red’t einen Stiefel
z’sammen (S.17). Es gehort zu den zahlreichen Wortspielen und witzigen Wendun-
gen, die Hofmannsthal fir sich hervorhebt. Ein weiteres Beispiel, nun aus dem
Unbedeutenden, ist: siber ein altes Weib gebt nix, als ein Mann, der ein altes Weib is!
(Band 2, S. 27).

Nestroys Metaphern, Personifikationen und Vergleiche finden mehrfach Beach-
tung. So im Mddl aus der Vorstadt:

Ich fihr’ ihn her, daf§ er’s vergifit, und der Zufall fihrtsie her, dafl’s ihm wieder
einfallt! Ah, ich sag’s, der Zufall mufl ein b’soffener Kutscher sein, — wie der
die Leut’ z’samm’fiihrt, ’s is stark! (Band 2, S. 47)

Im Zerrissenen:

Das sind Phantasie-Gespinnste, in den Hohlgingen des Gehirns erzeugt, die
manchmal heraustreten aus uns, sich krampusartig aufstellen auf dem Niklo-
markt der Einsamkeit — erloschene Augen rollen, leblose Zihne fletschen und
mit drohender Knochenhand aufreiben zu modrigen Grabesohrfeigen — das is
Vision (Band 2, S. 42)

und: die Schlosser schiefSen wie Spargel in d’ Hoh! (S. 62).
Eine angestrichene Stelle aus Kampl: O du kleiner Liebesgott, steigst du denn ewig
in den Siebenmeilenstiefeln der Ueberstiirzung herum?! (Band 2, S. 74) zeigt, dafl es

21 Stiicke 8/1, 32 f. In der HKA lautet der Titel Die Familien Zwirn, Knieriem und Leim;
die 13. Szene der Gottsleben-Ausgabe ist dort die 24. Szene. Vgl. zu den Textproblemen
die aufschlufireichen Anmerkungen von Friedrich Walla, S. 113-134.

22 Johann Nestroys Werke, hrsg. von Ludwig Gottsleben, 2 Binde, Berlin, Leipzig o. J.
[1892]. Exemplar in der nachgelassenen Bibliothek Hugo von Hofmannsthals, Freies
Deutsches Hochstift, Frankfurter Goethemuseum Frankfurt a. M. — Hier: Band 1, S. 16
(die Stiicke sind jeweils fiir sich paginiert).
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das haufige Nebeneinander von Abstraktem und Konkretem ist, was Hofmannsthal
an Nestroys Metaphern interessiert.

Dartber hinaus werden rhetorische Figuren per Anstreichung hervorgehoben.
So die Klimax im Eulenspiegel:

Noch eh’ der Kukurutz verblitht — was sag ich? - Noch eh’ die heurigen
Maikifer hinwerden — was sag ich? — Noch eh’ die morgige Sonne sich in die
Abendwolken verhaspelt und ins Meer hineinplumpst, eher noch ist die
Mullerische als Gattin in Thren Armen. (Band 1, S. 10)

Weiteres Augenmerk richtet Hofmannsthal auf Nestroysche Techniken, Konversa-
tion zu gestalten. So auf Knieriems charmanten Grufl: Madame Leim, ich kif$* die
Hand; befinden sich alleweil wobl? (Die Familien Knieriem, Zwirn und Leim,
Band 1, S. 21) und in den Schlimmen Buben: Etwa gar — in Bezug — betreffender
Weise — anbelangt — (Band 2, S. 10), oder auf das doppelbodige Gesprich im Mddl
aus der Vorstadt zwischen Kauz und Schnoferl, als Schnoferl Kauz mit seiner
Brieftasche erprefit:

KAUZ. [...] Herr Schnoferl, hab’n’s die Giite, meine Brieftaschen —

SCHNOFERL. Gleich, gleich, ’s pressirt ja nicht. Wissen Sie, Herr von Kauz,
dafl Thr Landhaus wirklich eine charmante Lage hat?

KAUZ (sehr unruhig). Ja, ja, aber —

SCHNOFERL. Diese herrliche Luft, mitten im Sommer so kihl, gar nicht
schwiil, ich begreif’ nicht, warum Sie so schwitzen?

KAUZ (seine Unrube verbergen wollend). Begreif’s selbst nicht — aber geben
Sie jetzt —

(Band 2,S.71)

Im Fortgang derselben Szene verteilt Schnoferl bekanntlich das verheimlichte Geld
Kauzens. Damit ist ein Thema angeschlagen, das Geld, das Hofmannsthal als zen-
trales seiner Zeit erkannt hat und das im Mittelpunkt seines Interesses am Sozialen
steht. Dafiir wiren zahlreiche Beispiele zu nennen, ich erwahne nur aus Zu ebener

Erde...:

In der Stadt benimmt sich das Feuer tiberhaupt sehr manierlich; auch ist das
ein edler Zug vom Feuer, daff es hinaufbrennt und nicht herunter, zu ebener
Erde, wo die armen Leute logiren. (Band 1, S. 44)

Weitere Belege fiir Themen Hofmannsthals, wie Traum, Sprache und Freundschaft,
lassen sich aufgrund der Anstreichungen in Nestroys Werken erbringen; ich schliefie
den Katalog hier ab mit einer Stelle zum Thema Schweigen. Im Lumpazivagabundus
ist folgendes Terzett zwischen Hobelmann, Zwirn und Knieriem angestrichen:

(ZWIRN murmelt etwas vor sich hin.)

HOBELMANN. Was murmelt er denn da?

ZWIRN. Jetzt, Schuster, sei einmal still.

KNIERIEM. Ich hab’ kein Wort g’redt.
HOBELMANN. Der Schuster red’t ja gar nichts.
ZWIRN. O, Sie kennen ihn nicht so, wie ich ihn kenn’.
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HOBELMANN. Aber er hat ja gar nichts g’redt.
ZWIRN. Aber er hitt’ was reden konnen. (Band 1, S. 44)

Hofmannsthal zeigt sich als genauer und sorgfiltiger Leser Nestroys. Wihrend
Lesespuren aus den neunziger Jahren des 19. Jahrhunderts auf eine schnelle Lektiire
verweisen, die Anzueignendes intuitiv erfaflt, 1aflt sich nun ein griindliches Durch-
arbeiten der Texte erkennen, das diejenigen Fragen zu erschlieflen gestattet, die
Hofmannsthal sich mit Nestroy stellte. Es handelt sich dabei nicht um eine ideolo-
gisch verfarbte Traditionsaneignung, wie sie die Aufsitze und offenen Briefe im
Umkreis der Salzburger Festspiele beschworen. Vielmehr geht es in der Tat um ,,die
lebendige Biihne“, um die Komodie, die fiir Hofmannsthal bekanntlich als das
serreichte Soziale“?? galt.

Was heifft das? Zuerst wohl: Sprache zu finden.

Uber ,den Wiener Dialekt* notierte Hofmannsthal: ,,Das Schéne davon: das
Mafvolle. Alles in dieses Gewebe gegangen — die Geschichte ist arm.“?* Es geht um
den ,geselligen Sinn“, den ,, Takt, und es ist kein Zufall, daff dieses Wort zugleich in
der musikalischen und in der sozialen Sprache Verwendung findet.“?> Der Takt ist
selbst dann noch mitgemeint, wenn Hofmannsthal die Wirkung des Jedermann in
Salzburg mit einer ,Marienprozession in Gent“ oder einem ,,Stiergefecht in Spanien®
vergleicht.?®

Die leere Stelle des Mythos sollte vom Theater eingenommen werden. Dies
behauptete Hofmannsthal nicht nur, sondern daran arbeitete er; allein, indem er
Sammlungen von Sprachelementen, nicht zuletzt im Dialekt, anlegte, und gemein-
sam mit anderen, indem er fiir Schauspielerinnen und Tanzerinnen, Regisseure und
Komponisten schrieb.

War die Arbeit gelungen,

Dann war es das Unahnbarste, Wirklichste Begliickendste was ich im Zusam-
menhang mit Menschen, mit Publikum, wie Sie’s nennen wollten, je hitte
erleben oder zu erleben auch nur hitte ahnen konnen: durch die tausendfach
gebrochene, in tausend wirklichen einfachen Menschen sich brechende direc-
teste stofflichsimpelste und zugleich religioseste Wirkung auf eine ganze
Bevolkerung, von der kaum der Hundertste die Namen Hofmannsthal oder
Reinhardt auch nur gekannt hitte.?”

In solchen Glicksmomenten war der Autor verschwunden.
Analog diirfte es mit Nestroy gehen, dessen scharfe Contour Hofmannsthal bewun-

derte, dessen Wort, Ton, Stil und Sprache er aufmerksam studierte, und der als guter
Lehrer in den besten Momenten so taktvoll anwesend ist, daff man ihn nicht bemerkt.

23 Ad me ipsum. Hofmannsthal, GW RuA III (wie Anm. 20), S. 611.

24 Ad me ipsum. Hofmannsthal, GW RuA III (wie Anm. 20), S. 617.

25 ,Wiener Brief I, in: Hofmannsthal, GW Reden und Aufsitze II, hrsg. von Bernd
Schoeller in Beratung mit Rudolf Hirsch, Frankfurt a. M. 1979, S. 273.

26  ,Festspiele in Salzburg’, Hofmannsthal, GW RuA II (wie Anm. 25), S. 266.

27 An Rudolf Pannwitz, 17. November 1920, Hofmannsthal, SW IX (wie Anm. 5), S. 278;
in meiner Reclam-Ausgabe (wie Anm. 5), S. 92.
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Henk J. Koning

Die Welt als Labyrinth bei Diirrenmatt und Nestroy'

Das Labyrinth als geheimnisvoller Ort, eine Hohle, ein ummauerter Garten, ein
Schlof mit endlosen Gingen, ist verlockend und bedrohend zugleich. Diese Vorstel-
lung verbindet sich in der Literatur mit dem Labyrinth als Sinnbild fiir die Komple-
xitit des Lebens. Schon das Deutsche Worterbuch (Bd. 6, Sp. 10 f.) weist darauf hin:

[...] das wort ist ibertragen worden zunichst auf gebaude, anlagen, gegenden,
in deren manigfachen /sic/ gingen und windungen man sich schwer zurecht
findet: [...] die erde selbst heiszt ein labyrinth: [...] wie auch das menschliche
leben: [...] dann aber gilt das wort von verwickelten zustinden, lagen, verhilt-
nissen, selbst denkprocessen: [...].

In diesem Lemma werden u. a. Belegstellen aus Werken von Goethe, Schiller,
Wieland, Klopstock und Weifle zitiert. Auch in der heutigen Literatur- und Kultur-
geschichte wird das Labyrinth hiufig thematisiert.?

Umwege fithren beim Labyrinth immer zum Mittelpunkt. Wesentlich fiir die
Labyrinth-Motivik in allen Kulturen ist ,eine ,vereinigende Metapher fur das
berechenbare und unberechenbare Element in der Welt.“> Wenn man an die grofle
Macht des Unberechenbaren in der Welt glaubt, dann ist der Schritt zum Pessimis-
mus nicht mehr weit. Wozu macht man eigentlich alles, hat das Leben tiberhaupt
einen Sinn? Ein strikt individuelles carpe-diem-Denken als alleingiiltige Sinngebung
des Daseins? Soviel sei den Ausfihrungen tiber die Welt als Labyrinth bei unseren
beiden Autoren vorangeschickt: Sie befiirworten keinen naiven Hedonismus, um auf
diese Weise der Wirklichkeit zu entfliehen. Diirrenmatt versucht immer wieder, die
Welt, in der man lebt, in den Griff zu bekommen, sie zu gestalten.* Seinsfragen
hingen eng mit der Darstellung des Labyrinths in der Literatur zusammen.

Es geht in folgender Abhandlung nicht darum, ob das Labyrinth bei Diirrenmatt
und Nestroy als verworrener Lebenslauf (Birlach in Der Richter und sein Henker)

1 Vortrag bei den 25. Nestroy-Gesprichen 1999 in Schwechat.

2 Dementsprechend ist die Literatur zum Labyrinth sehr umfangreich. Eine ausfiihrliche
international orientierte Bibliographie zu diesem Motiv bietet: Bahlke, Michael, Laby-
rinthe in niederlindischer Erzéihblliteratur. Studien zu Funktionen und Bedeutungen des
Labyrinthischen in moderner niederlindischer und deutscher Prosa, Frankfurt a. M., Bern
usw. 1993, S. 248-256.

3 Hocke, Gustav René, Die Welt als Labyrinth. Manier und Manie in der enropdischen
Kunst von 1520 bis 1650 und in der Gegenwanrt, Reinbek bei Hamburg 1957, S. 101.

4 Diirrenmatt, Friedrich, Der Winterkrieg in Tibet, Stoffe I, Dramaturgie des Labyrinths,
Ziirich 1981, S. 89. In seinen Theaterschriften und Reden, Ziirich 1966 (abgekiirzt als TR),
weist Diirrenmatt wiederholt auf Nestroy hin: S. 71, 98, 181, 303, 311 und 322. Zu
erwihnen ist auflerdem sein Aufsatz ,Die alte Wiener Volkskomdodie!, in: Diirrenmatt
Werkansgabe in 29 Béinden, Ziirich 1980, Bd. 24, S. 26-30 (abgekiirzt als DW).
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oder als urbane Verwinkelung (Der Unbedeutende) vorkommt, sondern vielmehr
wie das kollektive Chaos bestanden und von einem Einzelnen tiberwunden werden
kann. Diirrenmatts Interesse fiir das Labyrinth ist von Jugendeindriicken geprigt:
Als Kind wurde er in dem winkeligen Stadtzentrum Berns von einem Hund ange-
griffen und tbel zugerichtet, wihrend die Balkone ringsum voller unbeteiligter
Menschen waren.® Diese psychoanalytische Geschichte war ein wesentlicher Impuls
fur sein literarisches Interesse am Labyrinth. Es kann auch kaum Zufall sein, daf§ in
den Kriminalgeschichten Der Richter und sein Henker (1952) und Der Verdacht
(1953) das Labyrinth als Strukturelement vorkommt. Aus der Retrospektive be-
trachtet, ist das Leben der beiden Antipoden Birlach und Gastmann in Der Richter
und sein Henker ein makabres Katz- und Mausspiel, wobei fast bis zur letzten Seite
unklar bleibt, wer den kiirzeren ziehen wird. Wird die Gerechtigkeit in der Gestalt
des alten todkranken Birlach triumphieren oder wird der Mafiabof§ siegen? Sein
ganzes Leben verfolgte Barlach seinen Erzfeind, beinahe blieb er dabei selber auf der
Strecke.

Aber wozu dies alles? An der Leiche Gastmanns philosophiert der alte Polizist:
Bérlach abnte, dafs sich nun das Leben beider zu Ende gespielt hatte, und noch einmal
glitt sein Blick durch die geheimnisvollen Ginge des Labyrinths zuriick, das beider
Leben war (DW 19, 107 £.). Existenzielle Bedrangnis ist hier auf eine knappe Formel
gebracht und zeigt eine kafkaeske Hoffnungslosigkeit. Barlach, der immer gegen das
Unrecht und fiir die Gerechtigkeit gekdmpft hat, stellt hier — strikt individuell — die
Frage nach dem Sinn seines Handelns. Er ist schwerkrank und hat hochstens noch
ein Jahr zu leben. Im Tod hort jede Rivalitit und Feindschaft auf: Alle Menschen
werden Brider. Diirrenmatt sagt es so:

Nun blieb zwischen ihnen nichts mehr als die Unermef3lichkeit des Todes, ein
Richter, dessen Urteil das Schweigen ist. Barlach stand immer noch gebtickt,
und das fahle Licht der Zelle lag auf seinem Gesicht und auf seinen Hinden,
umspielte auch die Leiche, fiir beide geltend, fiir beide erschaffen, beide
versohnend. (DW 19, 108)

Nur die Gerechtigkeit als tibergeordnete Macht ist es wert, dafl der Einzelne sich fiir
eine Welt einsetzt, in der es zur moralischen Pflicht des Menschen gehort, das
Unrecht zu bekdmpfen. Kein billiger Trost als Belohnung; die Weltist aus den Fugen
geraten, das wird von Diirrenmatt und Nestroy immer wieder betont,® sie aber zu
verdammen und ihre Bewohner wie gnadenlose Menschen herumirren zu lassen, das
geht nicht an. In einer Anmerkung zu Ein Engel kommt nach Babylon schreibt
Dirrenmatt: Der Engel mag uns weltfremd erscheinen, ich glaube jedoch, dafs jene
weltfremder, blinder sind, welche die Welt nur als Verzweiflung sehen. Die Erde
hingt nicht im Nichts, sie ist ein Teil der Schopfung. Das ist ein Unterschied (DW 4,
127). Im Verdacht formuliert der Kommissar in einem Gesprach mit dem herunter-

5  Vgl. Kreuzer, Franz, Die Welt als Labyrinth. Die Unsicherbeit unserer Wirklichkeit, Wien
1982, S. 31.

6  In diesem Zusammenhang weist Bruno Hannemann in Jobann Nestroy. Nibilistisches
Welttheater und verflixter Kerl. Zum Ende der Wiener Komddie, Bonn 1977, S. 35 auch
auf Biichners Woyzeck hin.
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gekommenen Winkeljournalisten Fortschig seine Lebensaufgabe kurz und bindig:
Das ist nun einmal unsere Aufgabe, dafS wir die Unmenschlichkeit in jeder Form und
unter allen Umstinden bekdmpfen (DW 19, 182). Es ist aber schwer, immer an diese
komprimierte Lebensphilosophie zu glauben. Manchmal tiberfillt Birlach ein Ge-
fithl groffen Unbehagens und tiefempfundener Verlorenheit. Dann wird er zu einem
winzigen Teilchen im unermefilichen Kosmos reduziert und ist sich bewuft, daf§
auch er in das Dickicht der Stadt verstrickt ist:

»Man stirbt“, dachte er; ,,einmal stirbt man, in einem Jahr, wie die Stadte, die
Volker und die Kontinente einmal sterben. Krepieren®, dachte er, , dies ist das
Wort: krepieren — und die Erde wird sich immer noch um die Sonne drehen,
in der immer gleichen unmerklich schwankenden Bahn, stur und unerbitter-
lich, in rasendem und doch so stillem Lauf, immer zu, immer zu. Was liegt
daran, ob diese Stadt hier lebt oder ob die graue, wifirige, leblose Flache alles
zudeckt, die Hiuser, die Tiirme, die Lichter, die Menschen — waren es die
bleiernen Wogen des Toten Meeres, die ich durch die Dunkelheit von Regen
und Schnee schwimmen sah, als wir {iber die Briicke fuhren?“
Thm wurde kalt. Die Kilte des Weltalls, diese nur von ferne erahnte, grofie,
steinige Kalte senkte sich auf ihn; die flichtige Spur eine Sekunde lang, eine
Ewigkeit lang.

(DW 19, 194 f.)

Diese negative Stimmung geht vorbei, und der Kommissar kommt aus dem stadti-
schen Labyrinth heraus und findet zur Wirklichkeit zurtick. Die Epik Diirrenmatts
nimmt manchen Gedanken vorweg, der im Vortrag Theaterprobleme (1954-1955)
erortert wird. Wer die Stiicke Diirrenmatts verstehen will, mufl diese Darlegung und
ein zweiteiliges Fernsehgesprich berticksichtigen, das der Autor am 10. und 13. Juni
1982 mit dem osterreichischen Wissenschaftsjournalisten Franz Kreuzer fithrte und
das in Buchform unter dem Titel Die Welt als Labyrinth erschienen ist. Gut vierzig
Seiten umfafit die Diskussion mit Diirrenmatt tiber seine Kunstauffassung. Der
Mensch habe nach Diirrenmatt die Fahigkeit, die labyrinthische, chaotische Welt zu
beherrschen, indem er den Minotaurus (d. h. den Tod) entwiirdigt. Dies ist nur durch
die Kunst, die Literatur, moglich, die eine ,Gegenwelt® realisiert, worin der Mensch
gleichsam zu einem Lausejungen wird, der tiber das Labyrinth tanzt, und zu einem
Kind, das mit einer ungeheuerlichen Naivitidt immer wieder von vorne anfangen
kann.” Die labyrinthische Welt lifit sich auf der Biihne nur als Komédie darstellen,
denn die Komaddie setzt eine ungeordnete Welt wie die unsrige voraus:

[...] die Aufgabe der Kunst, soweit sie tiberhaupt eine Aufgabe haben kann,
und somit die Aufgabe der heutigen Dramatik ist, Konkretes zu schaffen. Dies
vermag vor allem die Komddie. Die Tragodie, als die gestrengste Kunstgat-
tung, setzt eine gestaltete Welt voraus. Die Komddie — sofern sie nicht die
Gesellschaftskomodie ist wie bei Moliére — eine ungestaltete, im Werden, im
Umsturz begriffene, eine Welt, die am Zusammenpacken ist wie die unsrige.
(TR, 120f.)

7 Vgl Kreuzer (Anm. 5), S. 46.
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Im Bestehen der Welt findet der Mensch seine Sinngebung. Im Verdacht heifit es: So
sollen wir die Welt nicht zu retten suchen, sondern zu bestehen, das einzige wahrhafte
Abenteuer, das uns in dieser spiten Zeit noch bleibt (DW 19, 264). Das Individuum
hat dabei nicht das Recht, sich der Welt zu entziehen: Die Welt [die Biihne somit,
die diese Welt bedeutet] szeht fiir mich als ein Ungebenres da, als ein Ritsel an Unbeil,
das hingenommen werden mufS, vor dem es jedoch kein Kapitulieren geben darf (TR,
123).

Es kommt auf den Einzelnen an, sich gegen das Unheil in der Welt zu kehren.
Diirrenmatts ,Helden‘ sind mutige Menschen. Mut heif}t hier nicht Heldenmut im
Sinne des klassischen Dramas, wo der Held in einen Konflikt gerat und dabei
heroisch untergehen oder ruhmreich siegen kann. Denken wir an Romulus, dessen
einzige Leidenschaft die Hithnerzucht ist und der mit entlarvender Niichternheit
seine eigene Situation einschitzt und sieht, wie das Romische Reich zu einem
Ungeheuer geworden ist, dem der Einzelne fast willenlos ausgeliefert ist und das alle
zu verschlingen droht: Nein, man soll es [das Vaterland] weniger lieben als einen
Menschen. Man soll vor allem gegen sein Vaterland mifitrauisch sein. Es wird
niemand leichter ein Morder als ein Vaterland (DW 2, 80). Eine Einrichtung, die
offentlich Mord, Plinderung, Unterdriickung und Brandschatzung auf Kosten der
anderen Volker treibt, kann man nicht mehr instandhalten; sie muf8 liquidiert
werden. Die Welt ist dem Kaiser iiber den Kopf gewachsen. Sie ist zur Groteske
geworden, nur die Komédie kann ihr noch beikommen: Wer so aus dem letzten Loch
pfeift wie wir alle, kann nur noch Komédien verstehen (DW 2, 25).

Und Nestroy? Hat er Komdodien geschaffen, weil er glaubte, nur so die briichige
Welt inszenieren zu konnen? Hannemann schreibt in diesem Sinne: , Trotz der
behinderung durch die zensur hat es Nestroy immer wieder verstanden, eine verrot-
tete, teuflische welt unter der tarnkappe der komischen posse darzustellen. “8 Gewifi,
bissigist seine Kritik, und scharf sind seine Attacken auf die Gesellschaft. Er war aber
primir — und dies im Gegensatz zu Diirrenmatt — in das grofistidtische Unterhal-
tungstheater eingebettet und dessen Traditionen verpflichtet. Dieser Amiisement-
charakter vermag jedoch kaum die soziodkonomische Aussichtslosigkeit von
manchen Gestalten aus seinen Stiicken zu tarnen. So sieht Strick aus Die beiden
Nachtwandler die Welt als eine Kombination von Faden, von denen zwar einzelne
zerrissen werden konnen — die Liebe wird mit einem Spagat verglichen —, das Ganze
jedoch den Menschen leicht verstricken kann: Die Welt is abdraht als wie a Strick —
das is sebr natiirlich. Die Welt besteht aus einer Unzahl von Leben, jedes Leben is
ein Faden und viel Faden machen einen Strick (Stiicke 11, 18).

Im Grunde hat ein Seilerer wie er keine Aussicht, er kann kaum vorwirtskommen,
d. h., er bleibt auch weiterhin in seinen wirtschaftlichen und sozialen Verhiltnissen
stecken. Auch zum Ende dieser Posse passen Yates” Worte, dafl Nestroy sich in
seinem Spiel mit der Fiktion erlaubt, ,,auf die Kiinstlichkeit der Spielwelt ironisch
hinzuweisen und so den Gegensatz hervorzuheben zwischen der Spielwelt und der
realen Welt des Alltags, in der nicht der launige Zufall, sondern das eherne Schicksal

8  Hannemann, Bruno, ,Der bose blick. Zur perspektive von Nestroys und Diirrenmatts
komaodie!, in: Wirkendes Wort 26 (1976), S. 167-183 (S. 168).
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waltet, und in der es kein Happy-End gibt“.? Die ,,zynische Resignation®!® kommt
auch in diesem Schlufltableau zum Ausdruck. Nach Diirrenmatt kann die Menge der
Theaterbesucher tberlistet werden, sich Dinge anzuhoren, die sie sich sonst nicht so
leicht anhdren wiirde. Die Komddie ist eine Mausefalle, in die das Publikum immer
wieder gerit und immer noch geraten wird (TR, 124). Der Humor macht das
Unerbittliche ertriglich, heifit es in den ,55 Sitzen uber Kunst und Wirklichkeit*
(DW 28, 161); der Autor soll nicht vor der harten Wirklichkeit kapitulieren, sondern
mufl durch den Humor das Verwerfliche und Verdammenswerte so darstellen, daf§
es fiir den Zuschauer einigermafien akzeptabel wird und er sich damit auseinander-
setzt. Nestroy schreibt 1851 in diesem Zusammenhang: Das Licherlichmachen des
Basen und Schlechten ist die einzige moralische Wirksamkeit der Komik, ich glanbe,
man sollte sie gerade darum am wenigsten beschrinken (SW XV, 375). Auch bei
Nestroy jedoch kein oberflichliches Moralisieren von einer hohen poetischen Warte
aus, denn ’s Moralisieren is leicht, wenn man die Welt vom griinen Thalgrund aus
betrachtet, ich aber schan’ sie vom Gipfel des kablsten aller Felsen, vom Culminati-
onspunct des Elend’s an, und in dieser Vogel-perspectiv- haben die bausbackigsten
Sentenzen eine hoble nichtige Gestalt (Stiicke 24/11,23). Fur einen kleinen Mann wie
Herb hat das Leben nur noch wenig zu bieten:

Eigentlich giebt’s jetzt keine Sterne mehr, sie geben sich wenigstens nicht mehr
ab mit uns. Wie die Welt noch im Finstern war, war der Himmel so hell, und
seit die Welt so im Klaren is, hat sich der Himmel verfinstert. Die Stern’, die
sich -anno- Aberglauben um unser Schiksal so hinabgezappelt haben, sind
-anno- Aufklirung in dieser Qualitit erloschen. Wir sind jetzt weit mehr auf
die Welt ‘reduciert-, an etwas Irdisches muff man sich jetzt anklammern.
(Stiicke 24/11, 14)

Der Mensch ist auf sich selbst und seine direkte Umgebung angewiesen und kann
auch aus einem Jenseitsglauben keinen Trost schopfen. Die Worte, die Klarmann
zum Werk Diirrenmatts duflert, passen auch zu diesem Nestroyschen Werk: , Life
is and remains absurd, and there is — but for the unpredictable grace of God - no
salvation.“!! Gottlieb Herb hat ausgedient. Wessen Schuld das alles ist, bleibt aber
unklar: Es herrscht aber auch eine Nachlissigkeit im Schicksalswesen, die unbegreiff-
lich ist (Stiicke 24/11, 9). Die Stadt mit ihrem chaotischen Treiben, in dem Gottlieb
immer wieder abgewiesen wird, bringt ihn zur Verzweiflung und auf den Gedanken,
Selbstmord zu vertiben. Durch Irrungen und Umwege hat er schliefllich sein inneres
Gleichgewicht wiedergefunden, und aus dem Mieter einer drmlichen grofistadti-

9  Yates, W. E., ,,Die Sache hat bereits ein frohliches Ende erreicht!, Nestroy und das
Happy End’, in: Valentin, Jean-Marie (Hrsg.), Das dsterreichische Volkstheater im enro-
péischen Zusammenhang 1830-1880, Bern 1988, S. 71-86 (hier S. 86).

10 Stern, Martin, ,Lustiges Trauerspiel — tragische Komadie. Strukturen des Widersinnigen
bei Hafner, Nestroy und Diirrenmatt’, in: Sprachspiel und Lachkultur. Beitrige zur
Literatur- und Sprachgeschichte. Rolf Briuer zum 60. Geburtstag, hg. von Angela Bader,
Annemarie Eder, Irene Erfen und Ulrich Miiller, Stuttgart 1994, S. 359-376 (hier S. 372).

11 Klarmann, Adolf D., ,Friedrich Duerrenmatt and the Tragic Sense of Comedy*, The
Tulane Drama Review 4 (1959/60), No. 4, S. 77-104 (S. 80).
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schen Mansarde ist der Bewohner der Direktorenvilla eines Eisenwerks geworden.
Aber Nestroy wire nicht Nestroy, wenn er ihn nicht sagen liefie:

Es gibt so viele Ausrottungs und Vertilgungsmittel, und doch is noch so wenig
Uebles ausgerottet, so wenig Boses vertilgt auf dieser Welt, dafl man deutlich
sieht, sie erfinden eine Menge, aber doch ’s Rechte nicht. [...] Ueberhaupt hat
der Fortschritt das an sich, daf§ er viel grofler ausschaut, als er wirklich ist.
(Stiicke 24/11, 91)

Trotzdem hat der einzelne Mensch den langen schwierigen Weg, fiir andere etwas
zu bedeuten, zu gehen. Herbs Fehler war es, etwas fiir die Nachwelt sein zu wollen,
statt dessen soll man blofS fiir die Mitwelt etwas vorstellen (Stiicke 24/11, 14).
Diirrenmatt schreibt: Man darf nie aufhoren, sich die Welt vorzustellen, wie sie am
verniinftigsten wire (TR, 89). Am Beginn vom Unbedeuntenden wird auch das
Treiben der Menschen mit Skepsis beobachtet. Der risonierende Zimmermann Peter
Span betrachtet von seinem Dachstuhl aus das fast blinde Dahinleben vieler seiner
Mitbiirger. Von oben herab ist das Straflengetimmel, in dem jeder Einzelne seinen
nur ihm bekannten Weg geht, eine Kombination von vielen individuellen Lebensfi-
den, wobei nur der das Ganze tiberschauende Span das Illusionire des menschlichen
Treibens einsieht. Von seiner Warte aus kommt Span ins Philosophieren iiber die
Einrichtung der Gesellschaft, wobei er auf deren Verwinkelung, d. h. auf deren
undurchsichtigen, labyrinthischen Charakter, hinweist:

[...] man denkt dabei unwillkiirlich an die vielen menschlichen Winkelztige,
die offenbar unter die Gattung der spitzigen Winkel gehoren — an die Aufent-
haltsorte des Ungliicks und der Armuth, die unter die stumpfen Winkel
gehoren. Die schwierige Genauigkeit, die der rechte Winkel erfordert, mahnt
uns dran, daf das Rechte tiberhaupt nicht leicht in Winkeln zu finden, eine
Behauptung, die sich auch bis auf Winkelagenten, Winkelsensalen, Winkel-
schreiber etc. etc. ausdehnen liefs. (Stiicke 23/11, 21)

Das Leben ist verworren, schlecht organisiert und nur von einem zentralen Aus-
gangspunkt aus zu Uberblicken. Span, eine Rolle, die Nestroy sich auf den Leib
geschrieben hatte, ,soll das Sinnbild des Weisen darstellen, der die Welt betrachtet
und findet, daf§ alles furchtbar schlecht eingerichtet sei“ (Hannemann).!? Aus einer
Fiille von sozialen Mifverhiltnissen und kleinlichen Intrigen gibt es aber einen
Ausweg; gegen Verleumdung und Niedertrichtigkeit muff man kidmpfen, so dafl
Span seiner Schwester vorhalten kann:

Oho, gar so tibel steht’s nicht mit dir, du hast inwendig ein reines Bewuf3tsein,
und hast auswendig einen Brudern, der sich gwaschen hat; was auf solche
Weise von Innen und Auflen gstiitzt is, das fallt nicht gleich zusammen wegen
ein bisser] Sturm — den Trost kann ich dir als g’lernter Zimmermann geben.
(Stiicke 23/11, 49)

12 Hannemann, Johann Nestroy. Nihilistisches Welttheater und verflixter Kerl (Anm. 6),
S. 115.
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Hier spricht ein selbstbewufiter Vertreter eines Handwerkerstandes, der weifl, was
er will, und sich nicht von Standesdiinkel und Grofituerei imponieren liflt. Er wird
zum ,in die Handlung integrierten Kimpfer fiir Recht und Humanitit® (Hein).!?
Als Auflenseiter wehrt er sich ganz allein gegen das Bése und Schlechte in der Welt.
Peter Span formuliert sein contra-mundum-Denken in einem Satz: Das Volk mufS
physisch beim Gnack gepackt, und moralisch mit der Nasen drauf gstofien werdn
(Stiicke 23/11, 47).

Also keine Flucht vor der Wirklichkeit, wie es in Die Physiker und Thea-
terg’schichten der Fall ist. Die drei Wissenschaftler des Diirrenmattschen Zweiakters
hoffen, durch ihr selbstgewihltes Exil, das vom Autor als Labyrinth bezeichnet
wird,'* die Welt vor ihrem Untergang retten zu knnen, werden aber letzten Endes
von einer Geisteskranken, Friulein Doktor Mathilde von Zahnd, iiberlistet, so daf§
die Macht jetzt in den Hinden einer duflerst gefahrlichen Person ist. Wenn der
Wahnsinn wirklich regiert und das Trio jedes doppelbodige Betragen abgestreift hat,
haben die drei ausgespielt und stehen mit leeren Hinden da. Thre Forschungsergeb-
nisse konnen gegen die Menschheit gebraucht werden, und das Schrecklichste ist zu
beftirchten. Die monstrose, bose Welt hat in Gestalt der Irrenirztin gesiegt. Die
gesellschaftliche Konsequenz des gespielten und echten Wahnsinns ist bei Diirren-
matt viel bedeutender als bei Nestroy. Die Diirrenmattsche Dreiergruppe fiihlt sich
der Menschheit gegentiber moralisch verpflichtet, die Narrenkappe zu wihlen und
so zu verhindern, daf§ die Offentlichkeit ihre Entdeckungen mifibrauchen konnte.
Der Nestroysche Theaterdirektor ist von einem anderen Kaliber: Er wihlt die
Tarnkappe des Wahnsinns, um vor bosen Glaubigern und aufdringlichen Schauspie-
lerkollegen sicher zu sein. In diesem Zusammenhang wurde auf die Modernitat der
Irrenhausszene hingewiesen.!> Schofel verlifit das Labyrinth des Wahnsinns jedoch
schnellstens, wenn sich eine Losung anbietet, aus seiner finanziellen Misere befreit
zu werden. Materielle Sicherheit ist somit fir thn das Argument, die selbstgewihlte
Isolation zu verlassen und es erneut mit seiner Truppe zu versuchen. Bei Nestroy
wird eine private Existenzfrage auf vordergriindige, amiisante Art geldst; bei Diir-
renmatt ist das Schicksal der Menschheit in den Hinden einer alten, buckligen
Jungfrau. Das Irrenhaus als Refugium in einer Welt, die zur Bedrohung geworden
ist und dem Einzelnen nicht mehr heimisch vorkommt. Die Kategorien der Orien-
tierung haben versagt, und die eigene vertraute Umgebung ist zur Groteske gewor-
den,'® deren Gestaltung in der Vermengung getrennter Bereiche, in einem paradoxen
Phantasiespiel mit scheinbar Gegensitzlichstem und Unvereinbarem sichtbar wird.
Dirrenmatt schreibt: Unsere Welt hat ebenso zur Groteske gefiihrt wie zur Atom-
bombe, wie ja die apokalyptischen Bilder des Hieronymus Bosch aunch grotesk sind
(TR, 122). Die Welt, wie sie ist, wird in Frage gestellt, wobei Gegensitze aufeinan-

13 Hein, Jirgen (Hrsg.), Volksstiick. Vom Hanswurstspiel zum sozialen Drama der Gegen-
wart, Miinchen 1989, S. 148.

14 Vgl Kreuzer (Anm. 5), S. 38.

15 Siehe Stiicke 33,208 (Zur Interpretation).

16 Zum Grotesken im Werk Diirrenmatts vgl. Grimm, Reinhold, ,Parodie und Groteske im
Werk Diirrenmatts®, in: ders. (Hrsg.), Der unbequeme Diirrenmart, Basel, Stuttgart 1962,
S. 71-96.
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derprallen und Gelichter und Entsetzen sich abrupt abwechseln. Nestroys Zeitge-
nosse Costenoble hat das auch so empfunden: Wie komisch Nestroy zuweilen wird
— er kann das Unheimliche nicht verdringen, welches den Zuhorer beschleicht."”

Die Welt gleicht sowohl bei Nestroy wie Diirrenmatt einem heillosen Durchein-
ander, in dem es oft allen Anschein hat, daf} jede Sinngebung des Daseins fragwiirdig
geworden ist und manches Postulat ins Wanken geraten ist. Der Mensch ist jedoch
auf die Welt -reduciert- (Stiicke 24/11, 14) und mufl oft ein verflixter Kerl sein, um in
dem Dschungel zu tberleben. Es geht unvermeidlich auf das unabwendbare Ende
zu, darin sind sich Diirrenmatt und Nestroy einig. Knieriem spricht die bekannten
Worte: [...] aber auch der Mindergebildete kann alle Tag Sachen genug bemercken,
welche deutlich beweisen, dafS die Welt nicht lang mebr steht. Kurzum oben und
unten sieht man’s, es geht auf’n Untergang los (Stiicke 5, 123).

Gegen diesen Hintergrund scheint das ganze Treiben auf der Biihne leer;
es kommt gelegentlich zu diisteren, fast nihilistischen Szenen.!® Die Existenz-
angst nimmt ab und zu fast pathologische Ziige an. Der drohende Weltunter-
gang wird auch von Diirrenmatt wiederholt angedeutet und in dem Prosadrama
Portrit eines Planeten voll ausgearbeitet. Diirrenmatt realisiert hier, was er in dem
3. Punkt zu den Physikern aussagt: Eine Geschichte ist dann zu Ende gedacht, wenn
sie ihre schlimmst-mogliche Wendung genommen hat (DW 7, 91). Dieses drohende
Finale wird in zahllosen Varianten in den krassesten Bildern gezeigt: Szenen iiber-
stlirzen sich, was an wahnsinnigen und absurden Ereignissen auf der Welt stattfinden
kann, wird in dieser kaleidoskopartigen Bestandsaufnahme geboten: Kriegswahn-
sinn, Drogenrausch, Unversohnlichkeit, Naturkatastrophen und Rassenhafl sind
nur einige der Ingredienzen, die in einen Topf geworfen werden. Diese provozieren-
de apokalyptische Utopie betont, daf§ jede religiose Tendenz ausgeklammert werden
muf}, denn die Gotter haben ausgespielt, sie sehen teilnahmslos zu. Dirrenmatt
hat sich theoretisch zu diesem Spatwerk geduflert und diskutiert dabei tiber den
Pessimismus und Optimismus. Hier meldet sich bei Diirrenmatt wieder der Humor:

Ich glaube, dafl nur der Humor den Pessimismus iberwinden und den
Optimismus richtig anwenden kann, und sei es auch nur im Sinne einer
,Eselsbriicke’, einer Arbeitshypothese, wie ich schon sagte. Jedes Denken, sei
es nun optimistisch oder pessimistisch, ist dadurch begrenzt, daf§ es menschlich
und nicht absolut ist, das auflerhalb der menschlichen Position in einem
archimedischen Punkt seinen Ursprung hitte. Auch die ,Wirklichkeit’, auf die
sich der Pessimismus so stolz beruft, ist nur ein menschliches Bild und daher
subjektiv. Eine Binsenwahrheit, aber vielleicht sind gerade diese Wahrheiten
jene des Humors. Er ist etwas Instinktives, eine instinktive Gegenbewegung
dem Pessimismus und dem Optimismus gegentiiber, ein freiwilliger Verzicht
auf eine endgiiltige Weltkonzeption, ein geistiger Abwehrreflex gegen absolute
Thesen, eine lebensnotwendige Dialektik; Humor ist auch im Galgenhumor:
Dementsprechend fallen oft meine Handlungen aus, auch meine politischen.!?

17 Costenoble, Carl Ludwig, Aus dem Burgtheater. 1818-1837. Tagebuchblitter [hg. von
Karl Glossy und Jakob Zeidler], 2 Bde., Wien 1889, Bd. IL, S. 336.
18  Z.B. Miiller, Kohlenbrenner und Sesseltrager, 111, 11.
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Diirrenmatt versteht seinen Humor als ein ,Trotzdem*. Er schliefit seinen kurzen
Kommentar zu diesem Stiick mit dem wichtigen Satz: Kunst ist weder pessimistisch
noch optimistisch, sie ist beides, wenn sie einseitig wire, wire sie nicht beides.?® An
anderer Stelle schreibt er Ahnliches: Es gibt jetzt nichts Billigeres als den Pessimismus
und nicht leicht erwas Fahrlissigeres als den Optimismus (TR, 81).

Zwar ist die Welt heruntergekommen, aber dahinter steht die Klage, daff es so
weit gekommen ist. So leidet der Jude Gulliver im Verdacht an der Welt und begreift
sein Intimus Barlach plotzlich, daf§ alles, auch das Wilde und Hébnische, nur ein
Ausdruck einer unermefilichen Traner war iiber den unbegreiflichen Siindenfall einer
einst schonen von Gott erschaffenen Welt (DW 19, 156). Und der Engel aus Ein Engel
kommt nach Babylon sagt: Wenn du siehst, wie eben die ersten Strablen eines
unbekannten Gestirns den Euphrat beriibren, erkennst du, daf$ die Welt vollkommen
ist (DW 4, 35).

Diirrenmatt will nicht als billiger Moralist gelten, andererseits ist es unmoglich,
etwas als unmoralisch zu attackieren, wenn man nicht von moralischen Prinzipien
ausgeht. Hier konnen wir an Friedrich Sengles Worte zu Nestroy denken, ,,daf} so
viel grimmige Emporung tber die bose Welt gar nicht moglich wire, wenn der
Dichter nicht — mehr oder weniger verschimt — sich noch von sittlichen Normen
leiten lieBe“.?! Nestroy ist kein Nihilist, vielmehr deckt er heuchlerisches Verhalten
auf und prangert Arroganz, Dummbheit und Hypokrisie immer wieder an: ,,Nestroy
lehnt nicht die Werte an sich ab. Er ist lediglich enttiuscht dartber, daff sie fiir
gewohnlich nicht der Antrieb menschlichen Handelns sind, und er entlarvt die
Scheinheiligkeit, die Heuchelei von Menschen, die Ideale vorspiegeln und in Wahr-
heit nur ihre egoistischen Ziele im Sinn haben® (Braun).??

Diirrenmatt, oder sagen wir auch Nestroy, Balancekiinstler zwischen Pessimis-
mus und Optimismus, Skeptiker, die in thren Werken keine festen Standpunkte fiir
eine bestimmte Partei einnehmen, sondern stindig an das allgemein Menschliche
appelheren, waren fiir ihre Zeitgenossen unbequem. Das Diirrenmatt-Wort Dafs es
ein Vergniigen gewdhrt, zu unterbalten und zu erschiittern, wird kaum bestritten
werden, hingegen das Vergniigen, sein Publikum zu drgern, wird meistens merkwiir-
digerweise von den Schriftstellern gelengnet, obgleich ich iiberzengt bin, dafS viele
Theaterstiicke nur zu diesem Zweck geschrieben worden sind, und nicht die schlech-
testen (TR, 141) kann auch auf Nestroy bezogen werden. Auch er hatte seine
Schadenfreude an der Provokation des Publikums und kritisiert dessen Schwichen,
wobei er sich selbst mit einschliefit, wenn er als Darsteller von Fabian Strick sagt:
Ich glanbe von jedem Menschen das Schlechteste, selbst von mir, und ich hab mich
noch selten getiuscht (Stiicke 11, 21). Im Treulosen lesen wir: Die Nichstenliebe
beginnt bey sich selbst (Stiicke 10, 89). Die buhnenmaflige Darstellung des mensch-
lichen Fehlverhaltens ist und bleibt trotzdem notwendig, denn die Kunst ist eine
Angelegenheit des Witzes und des scharfen Verstandes [darum verstand sich die

19  Diirrenmatt, Friedrich, Dramaturgisches und Kritisches, Ziirich 1972, S. 280 {.

20  Dramaturgisches und Kritisches (Anm. 19), S. 282 {.

21  Sengle, Friedrich, Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld zwischen Re-
stauration und Revolution 1815-1848, 3 Bde., Stuttgart 1971-1980, Bd. 3 (1980), S. 226.

22 Braun, Johannes, Das Nairrische bei Nestroy, Bielefeld 1998, S. 162 {.
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Aufklirung] darauf, nicht dessen, was das Publikum unter Humor verstebt, einer
bald sentimentalen, bald frivolen Gemiitlichkeit. Sie ist unbequem, aber nétig (TR,
137). Nur ein unabhingiger, freier Geist kann unbequem sein, denn sobald er sich
einer bestimmten Idee verschreibt oder einer Partei beitritt, ist es mit seiner Unab-
hingigkeit getan und kénnen seine Werke leicht miflbraucht werden: Der Schrift-
steller kann sich nicht der Politik verschreiben. Er gehort dem ganzen Menschen (TR,
2321.). Hat Nestroy so nicht auch in Freiheit in Krihwinkel gedacht und sich deshalb
nicht als tiberzeugter Verfechter einer neuen Zeit aufgeworfen?

Diirrenmatt und Nestroy haben sich nicht mit der Welt, wie sie ist, abgefunden,
sondern das Schlechte, Bosartige und Inhumane immer wieder bekimpft. Das
zeitgeschichtlich bedingte eschatologische Denken, das moralische Prinzip, gegen
Dummbeit, Arroganz, Scheinheiligkeit und Bosartigkeit zu agieren, und der Humor,
der mit satirischer Schirfe eine Lebenslust aufleuchten lif}t, die den Pessimismus
verdringt: dies alles haben Diirrenmatt und Nestroy gemeinsam. Aber auch die
Verstrickung des Einzelnen durch eine ungeheuerliche Gesellschaft ist ein bei beiden
Autoren vorhandenes Thema. Individuum versus Kollektivum. Trotz allem kann
der Einzelne es jedoch schaffen, sich zu behaupten. In diesem Sinne ist das (Euvre
beider Schriftsteller ein Credo auf die Menschlichkeit.
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26. Internationale Nestroy-Gespriche 2000 in Schwechat bei Wien

Vom 28. Juni bis 3. Juli 2000 fanden auf Schloff Rothmiihle in Schwechat die
26. Internationalen Nestroy-Gespriche unter dem Motto ,,Bis zum Lorbeer versteig
ich mich nicht [...]“ aus der Posse Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab statt.
Allerdings wurde weniger dem Selbstverstindnis Nestroys als Possendichter nach-
gegangen als — in Fortsetzung der Gespriche der beiden letzten Jahre — Fragen der
Rezeption und Aspekten der Parodie.

Kurt Krolop (Prag) lenkte den Blick auf den von Karl Kraus wiederentdeckten
Prager Theater- und Musikkritiker Bernhard Guttund dessen Beurteilungskriterien.
Gutt erkannte insbesondere die ,,Austiefung® des Komikers Nestroy als syntheti-
sierendes Element zwischen dem Schauspieler und dem Stiickeschreiber. — Andreas
Thomasberger (Frankfurt/M.) ging den Spuren der Nestroy-Lektiire Hugo von
Hofmannsthals und deren Einflissen auf sein Werk (insbesondere nachgelassene
Entwiirfe) nach; Hofmannsthal sprach im Tagebuch vom ,Lehrer Nestroy®, an
anderer Stelle von dessen ,scharfer Kontur. Im Werkkontext Hofmannsthals
wurde die Spezifik der intertextuellen Relation deutlich und ebenso — z. B. im Blick
auf den Jedermann — das Problem der ,,Volkstiumlichkeit. - Jirgen Doll (Poitiers,
F) untersuchte an wenig bekannten Quellen und Dokumenten die Bedeutung
Nestroys fir die Wiener Kleinkunstszene der dreiffiger Jahre (Der liebe Augustin,
Literatur am Naschmarkt, Die Stachelbeere, ABC) und deren hiufig beschworene
Erneuerung des Volkstheaters. Je nach politisch-ideologischem Standort kdnnen
unterschiedliche Beziige zum Wiener Volkstheater ausgemacht werden: Aktualisie-
rung des Kasperltheaters, Politisierung des Besserungsschemas (Jura Soyfer), For-
men der Parodie. Soyfer habe als einziger unter den Kleinkunstautoren ernsthaft
versucht, das Erbe fiir eine aktuelle Form des Volksstiicks fruchtbar zu machen. —
Gerald Stieg (Paris) analysierte nach einem Blick auf Nestroys Probleme mit der
Zensur bei Héinptling Abendwind heutige Kontrafakturen der Posse, vor allem von
Helmut Eisendle, Elfriede Jelinek, Libuse Monikova und Oskar Pastior (Anthropo-
phagen im Abendwind, Berlin 1988). Er zeigte, auf welche Weise sich die unter-
schiedlichen literarischen Positionen und Interessen in den Transformationen des
Ausgangstextes artikulieren und wie das Thema des Kannibalismus zum Demon-
strationsobjekt fur kritisch gesehene ,Diskurse aus Ethnologie und Psychologie
(Eisendle, Monikova), zu einem radikalen Sprachspiel (Pastior) und zu einer politi-
schen Satire (Jelinek) wird. — Alfred Strasser (Raeren, B) unterzog die von der Kritik
als postmoderne Volksstiicke bezeichneten Dramen Werner Schwabs einer Analyse.
Die Stiicke entsprichen zwar vordergrindig in Figurenkonstellation und Nestroy
entlehnten sprachlichen Verfahrenstechniken der Lokalposse, doch 16se Schwab die
Anspriiche des Volksstiicks nicht ein, denn seine Figuren seien weder eindeutig
sozial bestimmt, noch sei die Handlung auf irgendeine Botschaft hin ausgerichtet,
vielmehr habe er die Absicht verfolgt, das Volksstiick, das er als ,das Absurdeste®
in der Literatur bezeichnet, als ,jene Form, die mir am widerlichsten war®, durch
Aufhebung der Kommunikation in einer hermetischen Kunstsprache zu zerstoren.

Der zweite Themenkreis war der Parodie bei Nestroy gewidmet, insbesondere
den beiden Holtei-Bearbeitungen. — Silke Arnold-de Simine (Mannheim) stellte im
Kontext der Uberlegungen von Michail Bakhtin ,,Karneval als Motiv und Textstra-
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tegie in Nestroys Die verhingnisvolle Faschingsnacht® dar, demzufolge der narrische
>mundus inversus“ des Karnevalesken Grenzen zwischen Oben und Unten, Kunst
und Leben, Ernst und Spafl, Lachendem und Verlachtem auflose: Bei Nestroy
spielen karnevalistische Elemente nicht allein als Thema (Motive der Maskierung,
Umkehrung der Standesrollen, Entlarvung eines hochgespannten Liebes- und Ehr-
begriffs), sondern vor allem als Textstrategie eine wichtige Rolle, wobei die Gat-
tungsbestimmung der Trauerspiel-Parodie schwierig wird. — Mathias Spohr (Ziirich)
pladierte fir einen weiten und medial definierten Parodie-Begriff. Bis zum Anfang
des 18. Jahrhunderts unterscheide sich das, was Parodie genannt wird, kaum von
dem, was wir heute Bearbeitung, Neufassung oder Inszenierung nennen. Eine
Parodie war eine Umsetzung in eine andere Auffihrungssituation, und ein Stilgefalle
gegentiber ihrer Vorlage war nicht kommentierend gemeint, sondern sozial bedingt.
Bertihmte oder erfolgreiche Stiicke wurden parodiert, um von ihrer Bekanntheit zu
profitieren, nicht um sie zu kritisieren. Demgegentiber sei Nestroy als Stoffverwerter
und zugleich kritischer Bearbeiter — der Inhalte wie der Verfahren — schon ein
Vertreter der ,modernen‘ Parodie. — Andreas Bohn (Mannheim) fand mit Blick auf
Bakhtins ,,Vielstimmigkeit®, die die Integration disparater Elemente erlaube, in
Weder Lorbeerbanm noch Bettelstab Parodie, Satire und Metatheater zugleich. Mit
der parodistischen Durchfithrung des Motivs des verkannten Dichters sei die Satire
auf den ,Literaturbetrieb® und das kulinarische Kunstverstindnis des biirgerlichen
Publikums verbunden. Der ,,Zwetschkenkrampus® werde zum Symbol einer volks-
timlichen Karnevalisierung.

In der Schwechater Inszenierung von Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab zeigte
Peter Gruber wieder einmal, wie ein Nestroy-Text ohne starke Eingriffe und
erzwungene Modernisierung aktuell gespielt werden kann und daff Nestroys Satire
auf die Kulturspiefler auch heute noch trifft, ja in der Zuspitzung Ziige der Reali-
titssatire annimmt.

Urs Helmensdorfer (Zuoz, CH) fragte, ob David Kalisch (1820-1872), ein Seis-
mograph der werdenden Metropole Berlin, ein preuffischer Nestroy genannt werden
konne, und wies auf ein Forschungsdesiderat hin: Wiener und Berliner Volkstheater
im Vergleich und in wechselseitiger Beeinflussung (z. B. Nestroys Bearbeitung von
Berliner Possen: Friihere Verhdlinisse, Ein gebildeter Hausknecht), vor allem im
Umkreis von 1848. — Walter Schlogl (Wien) stellte am Beispiel von Der bise Geist
Lumpacivagabundus Nestroy-Vertonungen seit 1938 in Wien dar (u. a. Steinbre-
cher, Eisler, Pawlicki, Lang, Zelibor, Bronner, Kann) und wies auf Abgrenzungs-
schwierigkeiten (,,nach Motiven von“) und auf das Problem der ,zeitgemafien®
Bearbeitung hin. — Fred Walla (Newcastle, AUS) berichtete iiber den Fund einer
weiteren Vorlage zu Der alte Mann mit der jungen Frau: ein franzosisches Melodra-
ma Emery le négociant (1842), das auf einen Roman von Paul Lacroix zuriickgeht
(Le Marchand du Havre, 1838).

Die von Walter Obermaier (Wien) geleitete Exkursion fithrte von der Begegnung
mit dem Tod (Bestattungsmuseum) zum (Theater-)Leben hinter die Kulissen des
Theaters an der Wien (Fithrung durch Peter Back-Vega) und zu den Spuren Nestroys
in der Leopoldstadt.

Jurgen Hein
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Nestroy unter dem Elektronenmikroskop

Keine Gefahr, daff den Nestroyanern jemals die Themen ausgehen! Bei den 26. In-
ternationalen Gesprachen in Schwechat leitete Walter Obermaier (Wien) eine Ex-
kursion auf Nestroys Spuren (Theater an der Wien, Einsegnungskirche in der
Leopoldstadt und Bestattungsmuseum); Kurt Krolop (Prag) und Urs Helmensdor-
fer (Zuoz, CH) machten mit neuen Namen bekannt, die erhellende Streiflichter von
unerwarteter Seite auf den ,unerbittlichsten satirischen Denker Deutschlands“ (Karl
Kraus) warfen: etwa dem nordbohmischen Bernhard Gutt, der es ohne Grund-
schulausbildung vom Scherenschleifer zum Kunstkritiker brachte, auch wenn er
spater ,weder Mitschiilern noch Lehrern sympathisch war“. Seinen guten Ruf
verschaffte ihm fast augenblicklich sein Schreiben in der Zeitschrift Bohemia, wo er
auch griindlich und kompetent Nestroys Gastspiele beurteilte. Er konnte seine
Auftritte in Prag und Wien vergleichen und bezeichnete seine Werke als ,,ausgetief-
te“ Grotesken von hochstem Realismus. Nunmehr bereits universell gebildet, ana-
lysierte er seine Leistungen als Autor wie Schauspieler und attestierte ihm die Suche
nach neuen Formen und Entwicklungen. Oder David Kalisch, ein Breslauer Jude,
der anstelle eines hoheren Studiums Berliner Vorstadttheater besuchte und nach
ersten Besserungsstiicken die Zeichen der Zeit erfaflte und aus dem ,, Wiener Akti-
engreisler” einen ,,Budiker machte und spater aus einem Korntheuer- oder Rai-
mund-Faktotum einen ,,Gebildeten Hausknecht“, den Nestroy wieder tibernehmen
und schauspielerisch ausbauen wiirde. Daneben war er Mitbegriinder des Witzblatts
Kladderadatsch, und unter seinen 60 Theatertexten ist auch ein Einakter, in dem er
Berlin endlich Weltstadt werden lafit und sich als eine Art bouffe berlinois erweist.
Bei all dem wird klar, wie schwer damals Autorenschaft zu erstellen war und wie
verschieden die Finanzwelten von Wien, Paris oder London im Theater publikums-
wirksam behandelt werden mufiten, auch wie Themen myzelhaft wucherten und
auftauchten.

Wieviel Hugo von Hofmannsthal, bei dem man das zunichst tiberhaupt nicht
vermuten wiirde, von Nestroy gelernt haben muf, machte Andreas Thomasber-
ger (Frankfurt/M.) in einer subtilen Untersuchung von Briefen, Werk und Tagebt-
chern deutlich: Sieben Arbeiten nehmen direkten Bezug auf ihn, und ein Fragment,
an dem er lange arbeitete, nennt er ,eine Komddie wie von Nestroy, wenn er
Schnitzler gelesen und Goldoni hitte kopieren wollen®. Er bewunderte die scharfen
Konturen der Komodie bei Nestroy und Moliére, beschrieb zwei Frauenjiger nach
der Jux-Lektiire; aus dem Konfusen Zaunberer schrieb er fir sein Grofles Welttheater
ab, und wie Nestroy schrieb er oft fiir bestimmte Schauspielerpersonlichkeiten. Er
rang um die ,,richtige Sprache®, in maffvollem, melodischem Wiener Dialekt, und sie
ist auf seine Weise natiirlich genauso kiinstlich wie die Nestroys. Jedenfalls las er thn
eifrig.

Walter Schlogl (Wien) befafite sich mit den Neuvertonungen Nestroys von
Lortzing und Strauf} bis zu Zelibor und Robert Meyer, sieht Theatermusiken als
unentbehrlich, aber auch, wie oft sie nicht von den Urauffithrungskomponisten
ibernommen werden. Das muf§ mit Tantiemen und mit der Verpflichtung von
Kapellmeistern zu tun haben, Bearbeitungen herzustellen, die diese aber den Mog-
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lichkeiten der Schauspieler und ithrer Orchester anzupassen haben. Nestroy verfiigte
noch tiber ein heute unbezahlbares!

Jurgen Doll (Poitiers) zieht eine direkte Linie von Nestroy zu Jura Soyfer, der
ihn als engagierten, progressiven und modernen Volksschriftsteller sah, der er selber
gernsein wollte. In der Wiener Kleinkunst-Tradition, die sehr bald zwischen Servier-
und Kassierpause ein ,Mittelstiick“ einschaltete, erkennt Doll eine Tendenz zur
Anniherung an Nestroy, der sich auch anfangs des Zaubermarchens bediente, so wie
Weys ein ,Pratermarchen bemiihte, und das Kabarett bald den US-Filmtraum.
Ebenso findet er dramaturgische Gemeinsamkeiten, Realitdtsbriiche und den Volks-
witz als Vorlaufer des epischen Theaters, und sogar Parallelen zwischen Nestroys
Talisman und Soyfers Astoria: ein irregeleiteter Proletarier macht skrupellos Karrie-
re, wird aber zuletzt Opfer seines manipulativen Sprachverhaltens. Andere Texte
erinnern an barockes Hanswurst-Theater, wie Nestroy es revitalisierte.

Mathias Spohr (Ziirich) und Andreas Bohn (Mannheim) befafiten sich mit der
formalen Einordnung von Nestroys ungewohnlichem Werk, das viel weniger mit
dem Altwiener Lachtheater als mit dem Vorantreiben der Aufklirung zu tun hat.
Zunichst wurden ja hofische Vorlagen wie die Grande Opéra parodistisch dekon-
struiert, auch als ihr zentraler Sachverhalt legitimer erblicher Rechte noch hielt,
Ordnungen unterwandert und starre Klischees geschickt aufgebrochen, spater die
Modelle selbst verspottet, um sie zu beherrschen und zu tiberwinden. ,,Offenbachs
Mythen entlarven die Viter, und hinter Sullivans Operetten steht die victorianische
Gesellschaft, hinter Hauptling Abendwind die wienerische“, meint Spohr. Entfernte
Kontexte sind aber immer leichter zu karikieren, auch wenn der Untergrund aristo-
kratischer Hierachisierungen lingst weggebrochen war — biirgerliche bestanden
noch. Nestroy wufite das sehr frith. Auch an der Sprache lif3t sich bald nichts mehr
festmachen; alles kann der Licherlichkeit preisgegeben werden. Ohne Maf3stibe,
Modelle oder irgendeinen archimedischen Punkt fillt man ins Bodenlose. Ubrig
bleibt nur mehr die Posse! Nach Andreas Bohn ist das 2000 aufgefithrte Nestroy-
stiick Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab sowohl indirekte emanzipierte Parodie,
verzerrte Satire als auch Metatheater. Es wird nicht mehr autoritir und monologisch
suggeriert, was von allem zu halten ist, wie noch der Roman oder auch Holtei es dem
Publikum diktierten, sondern es herrscht Vielstimmigkeit — alle kommen zu Wort
in ihren verschiedenen Sicht- und Darstellungsweisen.

Peter Grubers Regie berticksichtigte das in seiner unvergleichlichen Weise mit
sparsamsten Mitteln und getreu der antiken Auffassung ungescheuter Nihe von
Komischem und Tragischem. Daneben lief§ er die Vorginge auf und vor der Bithne
unter geschickter Nutzung des Schloffambientes ineinander tibergehen und beinahe
ununterscheidbar werden, mit Theaterstimmung des Altertums, die eher dem Fuf3-
ball von heute dhnelt als unserer Vorstellung von Klassik.

Gerald Stieg (Paris) nahm sechs oder sieben Parodien auf Nestroys Hinptling
Abendwind unter die Lupe, die alle das Unbehagen in der Zivilisation noch poten-
zieren, das damals wie heute nicht nur fiir Freud in der Luft lag. Nestroy mufite es
nur fast bis zur Selbstzerstorung aus Zensurgriinden maskieren. Elfriede Jelinek oder
Helmut Eisendle brauchen sich diese Mithe nicht mehr zu machen, haben Narren-
freiheit fiir ihre menschenfresserischen Metaphern, konnen seine Fassadensprache
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noch tbersteigern oder ruhig die Beziehung von Kannibalismus und Eucharistie
aufzeigen, ohne auf den Spielberg ins Gefiangnis zu kommen.

Auch Werner Schwab, den man in der Nestroy-Nachfolge sehen kann, geht
dartiber hinaus bis an die Grenzen des Psychotischen. Alfred Strasser (Raeren, B)
merkte an, wie die Kritik hilflos vor seiner Anthropophagie, den Obszonititen und
Fakalien kapitulierte, in seiner Art von ,,Volksstiick“, das das Volk gar nicht mehr
erreicht, weil es selbst auf dem Land lieber in die Disco als ins Theater geht. Seine
Destruktion aller Werte treibt mit einer sinnentleerten Sprache voller Neologismen
in den scheinbar harmlosen Dialogen das Grauen auf die Spitze; die Lacher, die er
so produzieren kann, folgen dem Freudschen Schema fiir den Witz, bei dem Tabu-
briiche durch Ich-Uberlistung umgangen werden, oder vom Kaliber eines Nitsch
auf dem Theater, doch nur teilweise und auf begrenzte Zeit erfolgreich, die sein
plotzlicher Tod aber nicht tberschritt. Daf§ wir vorzeiten lange Blutopfer, spater
Gladiatoren- und bis heute Stierkimpfe zu brauchen scheinen, von christlichen
Mirtyrern, Gulags und KZs zu schweigen, geistert beunruhigend im Hintergrund
seiner absurden Prisentationen.

Silke Arnold-de Simine (Mannheim) brachte eine detaillierte Untersuchung iiber
den Karneval als Motiv und Textstrategie in Nestroys Die verhingnisvolle Fa-
schingsnacht. Sie rickt seine literarische Karnevalisierung in die Nihe von Fast-
nachtsspielen und Commedia dell’arte mit ihrer verkehrten Welt, die auch alle
Grenzen zwischen Oben und Unten, Gut und Bose, Ernst und Spaf}, Heiligem und
Profanem verwischt. Ausgenommen davon scheint nur Sepherl in ihrer unverbriich-
lichen Giite und Unschuld. Doch durch die beiden moglichen Schliisse des Stiicks
geritauch ihre Gestalt ins Changieren: Vielleicht wuf3te sie immer schon, dafl Lorenz
nur ein scheinheiliger, selbstverliebter Rohling ist, und weicht daher in die Alterna-
tive einer Vernunftehe aus. Nestroy entlarvt in vielen, ja fast allen Handlungs-
augenblicken die zeitgenossische Doppelmoral, in der alles, was sich der Mann
herausnimmt, der Frau als Dulderin Ehre macht — versuchte sie jemals Ahnliches,
wiirde allerdings seine Ehre leiden! Der Frau also die Moral, den Mannern die Macht!
Nichts entgeht seinen Verkehrungen, bis zum Geschlechtertausch wird alles in Frage
gestellt. Alle Werte von weiblicher Unterordnung, Treue, Kinder- und Elternliebe
bis zum Alter selbst werden licherlich gemacht und zuletzt nur mehr teilweise
wiederhergestellt. Nestroy spielt mit allem und mischt Komisches mit Tragischem
wie in dionysischem Chaos in dieser Walpurgisnacht dimonischen oder homeri-
schen Gelichters.

Lore Toman
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Nestroy-Stiicke in Wiener Theatern April 2000 - Mirz 2001:

Der Firber und sein Zwillingsbruder, Burgtheater
Hiuptling Abendwind, Akademietheater
Lumpacivagabundus, Volkstheater

Mein Freund, Theater in der Josefstadt
Zeirvertreib, Kammerspiele

Die schlimmen Buben in der Schule, Kammerspiele




27. INTERNATIONALE NESTROY-GESPRACHE 2001

> In anderen Welten <

MITTWOCH, 4. Juli
Anreise (Schwechat-Rannersdorf, Schiof3 Rothmiihle)

18.30 Jirgen Hein (Minster/W., D): BegriiBung und kurze Einfihrung
20.30 Besuchsmaglichkeit der Auffhrung im SchloBhof: Nestroys Nachtwandler
DONNERSTAG, 5. Juli
9.00 Gerald Stieg (Paris, F): Wie verwandelt Nestroy Franzdsisches in Nestroyanisches?
9.30 Birgit Pargner (Miinchen, D): Nestroy in Miinchen
10.30 Marijan Bobinac (Zagreb, Kroatien): Nestroy-Rezeption auf den Zagreber Bihnen
11.30 Ryota Tsugawa (Tokyo, Japan): Nestroys Ubersetzung ins Japanische;

Young K. Ra (Seoul, Siidkorea): Mestroys Ubersetzung ins Koreanische
14.30 Exkursion (Leitung: Walter Obermaier, Wien, A)
FREITAG, 6. Juli
9.00 Martin Stern (Basel, CH): Nestroy und Horvath oder Happy End fiir Staatenlose
9.30 Henk J. Koning (Putten, NL): Nestroy und Horvéth
10.30 Alice Bolterauer (Graz, A): Nestroy und Tabori
11.30 Wendelin Schmidt-Dengler (Wien, A): Nestroy und Thomas Bernhard

Der Nachmittag steht fir Gedankenaustausch und Gesprache zur freien Verfigung!

20.30 Besuchsmdglichkeit der Auffihrung im SchloBhof: Nestroys Nachtwandler

SAMSTAG, 7. Juli

9.00 Hugo Aust (Kéln, D): Faktoren, Freunde und Finanzen: Nestroy und Balzac

9.30 Walter Pape (Kéln, D): Monetére Metaphorik: Nestroy und Bauernfeld

10.30 Andreas Thomasberger (Frankfurt/M., D): Berlin und Wien, Wien und Berlin, reden Sie

zweierlei Sprachen? Nestroybeziige in Sturm auf Apolio (1930), Volksstiick von
Stefan GroBmann und Franz Hessel

11.30 Horst Jarka (Missoula, USA): Nestroys Zerrissenerim Exil

15.00 Johann Dvorak (Wien, A): Nestroy der Ungemiitliche - ,als es noch gemtlich war in
Wien". Maglichkeiten politischen BewuBtseins in der Habsburger-Mcnarcma

15.45 Eva Philippoff (Lille, F): Vom Besserungsstiick zum Weltv hes
und Amoralisches von Béuerle bis Bernhard

17.00 Dagmar Zumbusch-Beisteiner (Wien, A): ,Die Musik kommt mir &uBerst bekannt vorl®
Internationale Einfliisse in der Musik zu Nestroys Stiicken

20.30 Besuchsmaglichkeit der Auffihrung im SchloBhof: Nestroys Nachtwandler

SONNTAG, 8. Juli

9.30 Peter Branscombe (St. Andrews, GB): Nestroy feiert — und wir feiern mit

10.15 Nestroys Nachtwandler. Statements, Kurzreferate, Gesprache zu Stick, Kontext
und Auffihrung

11.00 SchluBdiskussion; Reslimee und Ausblick

15.00 Ein Fest fiir Johann N. GroBe Benefiz-Geburtstagsfeier mit prominenten Gasten

Eroffnung der Nestroy-Ausstellung im Neuen Museum Felmayer-Garten

MONTAG, 9. Juli Abreise




	na201-2021-09-02.pdf
	1-PARGNE.pdf
	2-WALLA.pdf
	3-BOEHN.pdf
	4-DANIEL.pdf
	2A-THEOB.pdf
	5-JARKA.pdf
	6-THOMAS.pdf
	7-KONING.pdf
	8-BERICH.pdf

